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ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରବେଶ 


ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକାଧ୍‌କ ଗ୍ରନ୍ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ ସେଭଳି ଉଦ୍ଯମ ଛୋଇନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ବିକାଶଧାରା ( ୧-୪ ) ଦୀର୍ଘକାଳ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ରହି ବିଦାୟ ନେଇଗ ପରେ ସେ ଇଲାକା 
ଶୂନ୍ୟ ପଡ଼ିଛି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏଡିହାସିକ ବିବର୍ରନ' ଗ୍ରକ୍ଧର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହାର 
ଦୁଇଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବ ¦ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହେବେ ଏହି ପୁସ୍ତକ ସେମାନଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ । 

ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏବଂ ଟେଲିଭିଜନ ଆସିଗଲା ପରେ ନାଟକର ବିକାଶ ମନ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉତ୍ସାହୀ 
କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ସମର୍ପିତ ମନୋଭାବ ହିଁ ନାଟକକୁ ତଥାପି ବଂଚାଇ ରଖୁଛି । ସମାଜରୁ 
ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ ପାଆଚନ୍ତିନାହିଁ। ଅଥଚ ଯେଉଁମାନେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କିମ୍ଭା 
ଟେଲିଭିଜନରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଅର୍ଥ, ସମ୍ମାନ ଆଦାୟ କରି ମଂଚକଳାକାରଙ୍କୁ ହେୟ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ଦେଶର ପ୍ରଥମ ନଟ, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦେଶକ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରର ପ୍ରଣେତା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସେ ନାଟକକୁ କଳାର ଯେଉଁ 
ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ବସାଇଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ସେଇଭଳି ନିମ୍ବ ଦୃଷ୍ଟରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ି । 
ଅଭିନେତା ଭରତ -ପୁତ୍ରମାନେ ନିଜର ଚାପଲ୍ୟ ହେତୁ ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ କାଳକାଳକୁ କଳାକାର 
ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନିନ୍ଦିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ଢୀବନରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଏହାଙ୍କଠୁ ଅନ୍ନ ଗ୍ରହଣ 
କରୁନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ବିଚାରାଳୟରେ ଏମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉନଥ୍‌୍ଲା ବୋଲି ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ (ଭୁଙ୍କୁଶ (ସ୍ବରିଣୀ ) ଏବଂ “ ପୁଂଶ୍ଚଳୀ ( ଭଷ୍ଟା ) ପ୍ରରୃତି ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ୃଶ୍ୟ କରି ରଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ‘ନଟ”ର ଆଭିଧାନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ 
ହେଉଛି 'ଚ଼ାୟାଢୀବ. ଅର୍ଥାତ ସ୍ତୀ-ଉପାର୍ଚ୍ଚନ-ନିର୍ଭର ପୁରୁଷ । ପତଞ୍ଜଳି ମହାଭାଷ୍ୟରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍କୁ ‘ନଟଭାର୍ଯ୍ୟୟ ବୋଲି କହି ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସାମାଚିକ ସ୍ଥିତି କିଭଳି ଥଲା, ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚ଼ିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନେତାମାନେ ହିପୋକ୍ରାଟ' ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ନନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ମିନୁଛି । ଅଥଚ଼ ଆମ ଦେଶର ଗଣିକାମାନେ 
ସମାଜର ସମ୍ମାନିତା ଗୋଷ୍ଠୀଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଶୁଭଯାତ୍ରାରେ ଗଣିକାମୂଖ ଦର୍ଶନ 
ମହାସୌଭାଗ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 

ଅଭିଶପ୍ତ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ ନାଟକର ପରିମଣ୍ଡଳ ! ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ଦିନେ 
ଏଠାରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା କିମ୍ବା କରୁଛି, ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକରେ ତାହାରି 
ବିବର୍ରନକୁ ଧରି ରଖ୍ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଯେଉଁଭଳି 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଆଦଶରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ବଂଗଳା 
ନାଟକକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ବାବାଜୀ’ 
(1877) ଯେ ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ରାଧାମାଧବ ହାଲଦାରଙ୍କ ରଚିତ ଏଇ କଲିକାଲ' ( 1875 ) 
ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏଇଭଳି ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ( 1877- 
1920) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଣା ଅଧୁ୍‌କେ ବଂଗଳା ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବା 
ଦ୍ଵାରା ଆମ ନାଟକର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ରୂପଟି କିଭଳି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥ୍‌ଲା- ସେସବୁ ଆହୁରି ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିକାମୀ ପ୍ରତିଭା ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରିୟୀ ହେବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା । 
ବିଶ୍ଵବନ୍ଦ୍ଯ ଫକୀର ମୋହନ ମଧ୍ଯ ତାହା କରିଥ୍ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଗୌରବର କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ କୁର୍ଣ୍ିତ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 

ଏ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ମୋର ତରୁଣ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ନଳିନୀଙ୍କର ! ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଶୁଭେଛା । 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
*କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକମ୍‌ ରମ୍ୟମ୍‌” 


ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ, ଯଥା : ଶ୍ରାବ୍ୟ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ । ଶ୍ରବଣ ବା ପଠନ ଦ୍ଵାରା 
ଯାହାର ରସ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇପାରେ ତାହା ହେଲା ଶ୍ରାବ୍ୟ । ସେହିଭଳି ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା 
ଯାହାକୁ ଉପଭୋଗ କରାଯାଏ ତାହା ହେଲା ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ | କାବ୍ୟର ଏ ଦୁଇ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ 
ଶେଷୋକ୍ତ ବିଭାଗଟିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆସନ୍ତି, କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି । ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟରେ କବି ବା ଲେଖକ ଯାହା କହିବାର କଥା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ତାହା 
ନିଜର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଚରା ସେଇ ସୁଯୋଗ ପାଏ 
ନାହିଁ । ତାର ସ୍ଥାନ ପର୍ଘା ପଛରେ । ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟର ମୂକ ଚରିତ୍ରମାନେ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ 
ମୁଖର ହୋଇଉଠନ୍ତି । ରକ୍ତମାଂସର ଶରୀର ନେଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଚଲାବୁଲା କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ବାଙଡ୍‌ମୟ ଉପସ୍ଥିତିରେ ନୀରସ କାବ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଦର୍ଶକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ହସନ୍ତି, କାନ୍ଦନ୍ତି ଆବେଗରେ ଶିହରିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହୁଏ ଜାବ୍ୟର ସଫଳତାର ମାପକାଠି । 
ନାଟତର୍ତଵବବିତ୍ବମାନେ କହନ୍ତି, କେବଳ ଏକ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଦର୍ଶନ, ଶ୍ରବଣ 
ଏବଂ ପଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାକୁ ମଣିଷ ନିଜର 
ଅନ୍ତର ଭିତରୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତର୍କ କିମ୍ବା ପ୍ରମାଣର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । 
ଉପଲବ୍ଧ ହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ ଶେଷ କଥା । ମନ ଯାହାକୁ କୁହେ, ' ଏଇ ଯାହା ଦେଖ୍ଲି, ଏ 
ମୋ!’ ନିଜ ଜୀବନର ଘଟଣା ।” ଏଇ ଅନୁଭବ ତା? ପାଖରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇଯାଏ । 
ଜଗଦ୍‌ର ଲକ୍ଷ ଜକ୍ଷ ଅପରିଚିତ, ଅଜଣା, ଅଚିହ୍ନା ଦୃଶ୍ୟର ଭିଡ଼ ଭିତରେ ସେ ଏହାରି ଉପରେ 
ନିଜର ସ୍ଵୀକୃତିର ମୋହର ମାରିଦିଏ । ନିଜର ପରିଚିତ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । 
ସେ ଅସୁନ୍ଦର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା” ପାଇଁ ମନୋରମ, ଅଲୋଡ଼ା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟବାନ । 
ତା'ପାଇଁ ସେ ସତ୍ୟ ଆଉ ରସର ମିଶାମିଶି ଅନୁଭବ ନେଇ ଆସିଛି । ଆଳିଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହାହିଁ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବାକ୍ୟଂ 
ରସାମ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ । ` ‘ସତ୍ୟାତ୍ମକ ବାକ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ହେଲେ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ । ଏ 
ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ । 


ନାଟକ ଯେହେତୁ କାବ୍ୟ - ତାହାଠାରୁ ଦର୍ଶକର ଏଇ ପ୍ରତ୍ୟାଶାଟି ଥାଏ । ନାଟକ 
ଯେହେତୁ , ‘a literature that walks and talks before our eyes’ — ତେଣୁ ଥରେ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଗଲେ, ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଚାଲେ, ବୁଲେ, କଥା କୁହେ । 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଚଳମାନ ଆଉ ବାଙ୍‌ମୟ ରୂପ ହେଉଛି ନାଟକ । ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ 
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ଗତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ସ୍ତନ୍ଦନ ସହିତ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୀଜ ନିହିତ । ମାନବ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାଟକ । 
ଆଦିମାନବ ନିଜର ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ଆକାର, ଇଙ୍ଗିତ ଇତ୍ୟାଦିର 
ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲା, ତାହା ହେଉଛି ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ଼ - ଅର୍ଥାତ ଆଙ୍ଗିକ 
ଅଭିନୟ | ଅନେକ ପରେ ଏଥରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହା 
ହେଉଛି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କର “ବାଚିକ” ଅଭିନୟ | ସାରତ୍ତିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ମଣିଷର 
ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଆନନ୍ଦଜାତ ହେଲେ ଶରୀର ଆଉ ମୁଖରେ ତାହାର ସୂଚନା ପ୍ରକଟିତ 
ହେବା, ଶୋକଦୁଃଖରେ, ଭୟ ଆଶଙ୍କାରେ ଦେହରେ ନାନାବିଧ ବିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପାଇଁ 
ତାକୁ କାହାରି ଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୁଏ ନାହିଁ । ଭାବ ସହିତ ସୂଚକ ଲକ୍ଷଣ ସ୍ଵତଃ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ରୋମାଞ୍ଚ, ଅଶୁ, ପୁଲକ, ଶିହରଣ, ଗଦ୍‌ଗଦ୍‌ ଭାବ, ସ୍ମିତହାସ୍ୟ-ଏ 
ସବୁ ହେଉଛି ତାହାର ବାହ୍ୟଲକ୍ଷଣ ! ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଉରତଙ୍କର ସାତ୍ତିକ ଭାବ । 'ଆହାର୍ଯ୍ୟ” 
ବିଭାଗଟି ଆସିଛି ବାସ୍ତବତାର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ - ସର୍ବଶେଷରେ । 


ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ଏହା ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ସହଜାତ । 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଦେଖ୍ବା ଆଉ ଶୁଣିବା କଥାକୁ ସେ ନକଲ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଚାଲିବା, 
ବୁଲିବା, କଥା କହିବା, ବସିବା, ଉଠିବା, ହସିବା, କାଶିବା - ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାର୍ଯ୍ୟ 
ମଣିଷ ପିଲା ତା' ଆଖପାଖରେ ଥ୍ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅନୁକରଣ କରି 
ଶିଖେ । ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଏଇଠି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, ‘ନଟ୍‌ ଅନୁକରଣେ !” 
ସେ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ପଛରେ Theory of imitation ର ଗୁରୁତୃକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିଦିଆ ଯାଇଛି । ତେବେ ଏସବୁ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ ନୁହେ, ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିପର୍ବ । 
ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ରୀ । ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ଏବଂ 
ବିବର୍ରନର ଧାରା ଦେଇ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ । 


କେବଳ ଭାଷା ନୁହେଁ, ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଇତ୍ୟାଦିର ସୃଷ୍ଟିପରେ 
ବିଧ୍ବବ ନାଟକ ସ୍ଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍ବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ବିତ୍ଵମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଆମ ଏଠାରେ 
“ରକ୍‌ ବେଦର “ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତ”ଂ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ଏହିଭଳି ଧର୍ମୀୟ ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ ଏବଂ ତାହାକୁ ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଦେବ 
ବିଗ୍ରହକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାରୁଥୁଲା, ତହିଁରେ ଦେବତାଙ୍କ ମହିମାର ଅଭିନୟାମ୍ମକ 
ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । କାଳକ୍ରମେ ସେଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ ଯୋଗ କରାଯାଇ ତାକୁ ନାଟକ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ଡାଓନିସାସ୍‌ ଦେବତାଙ୍କର ପୂଜା ଅର୍ଚନା ଅବସରରେ 
ଏହା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଆମ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବାରୁ ତାହା ନାଟକକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଛି। ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ ସତ୍ୟତା ଥାଇପାରେ | 
ମାତ୍ର ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ବହୁ ପରବର୍ଭୀ ହୋଇଯିବ । କାରଣ ବୈଦିକ ଯୁଗର 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ କୌଣସି ପିତୁଳା ପୂଜା କରୁ ନଥ୍ବାରୁ ଦେବବିଗ୍ରହଙ୍କୁ ନେଇ କୌଣସି 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାରୁ ନଥୁଲା । ବିଗ୍ରହ ଉପାସନା ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ରୀ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଶୂନ୍ୟ 
ଉପାସକ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅଗ୍ନି, ମରୁତ, ଇନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କୁ 
ଦେବତାଜ୍ଞାନରେ ଉପାସନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ସ୍ତୋତ୍ରଗାନ, ହୋମଯଞଜ୍ଞ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯରେ ଏହା 
ସୀମାବଦ୍ଧ ଥ୍ଲା । ତେବେ ସେଇ ଅବସରରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ସେମାନେ ଯଦି 
ଦେବମହିମାଗାନ ଓ ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତ ଗୁଡ଼ିକ ଆବ୍ରରି କରୁଥ୍‌ବେ, ଆମର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 
କିନ୍ଧ ସେଇ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆମେ ଯାତ୍ରା କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ହରୋଭଇଜ୍‌ 
(Harrowitz) ନୀମକ ନାଟ୍ୟାଲୋଚକ “ Even the Vedic age knew yatras’. ବୋଲ 
ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ମନ୍ତବ୍ୟଟିଏ ରଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ଯାହାକୁ ଆମର ଆଲୋଚକମାନେ ଗର୍ବର ସହ 
ବ୍ୟବହାର କରିଆସୁଛନ୍ତି, ସେଇଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସାର ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ 
ଯାତ୍ରା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ପରିକଳ୍ପନା” । ପୁଣି ଧର୍ମେ।ସ୍ସବରେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ସଂଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା | ତାକୁ ଆମ ନାଟକ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । କାରଣ 
ନାଟକର ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ କାହାଣୀ ଅନ୍ତତଃ ଏଥ୍‌ରେ ନଥ୍‌ବ | ଏହା ନାଟକର ସୂଚକ 
ହୋଇପାରେ । 


ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ମୁନିଙ୍କର ନାନା ମତ ରହିଛି । ପରସ୍ପରର ନ୍ୟୁନତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଆପଣାର ଜ୍ଞାନ -ଗରିମା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ହେଉଛି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାକୁ ସରଳ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ, ତାହା ନିମ୍ନ ଭଳି ହେବ ! 
ନାଟକ ଏକ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ କଳା ଏବଂ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ପ୍ରାଣୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଣିଷର 
ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଜଡ଼ିତ । କାବ୍ୟଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯିବା ପରେ କାବ୍ୟଭଳି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଏକ କାହାଣୀ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ପାଇଛି । ଆପାତତଃ, 
ଏତିକିମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ସବୁଆଡ଼ୁ ନିରାପଦ । 


ସୁବୋଧ୍ଯ ତଥା ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି, ସଫଳ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ବିଷୟ । କାରଣ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଭରତଙ୍କ ମତରେ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଭୋଗ ହିଁ ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଫରାସୀ ନାଟ୍ୟକାର ମଲିୟର୍‌ 
(ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ) ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥାଟିକୁ ସ୍ବୀକର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “The great art 
1$ 10 please’ × × ଏ ମନ୍ତବ୍ୟର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି, when I see a 
play I look only whatever the points strike me; and when I am well 
entertained, I don’t ask whether I have been wrong or whether rules 
of Aristotle would forbid me to laugh — ‘ମଲିୟର ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନାଟକରୁ କୌଣସି ତର୍ତ ବା ଦର୍ଶନ ବଦଳରେ ସର୍ବଦା 
ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ ହିଁ ସନ୍ଧାନ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଜୀବନ ସହିତ ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ଯେତେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 
ହୁଏ, ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ତାହା ସେତେ ଆହ୍ଲାଦକାରକ ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚକ ସିସେରୋ 
ସେଇଥ୍‌୍ପାଇଁ ନାଟକକୁ “a copy of life, a mirror of customs and a reflection 
ଠf the truth’— ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ହୋଇ ଉଠିବ, ସେତେବେଳେ ତହିଁରେ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନ 
ନିଶ୍ଚୟ ଘଟିବ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ‘ସତ୍ୟ କଥାଟିର ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । କଳ୍ପନାର 
ମୋହରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏହାଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହଯୋଗର ଦ୍ଵାର 
ମଧ୍ଯ ତା'ପାଇଁ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ ! ଆମ ଏଠାରେ ଗତଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମ ନାଟକର ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହାର ପରିଣାମରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଛି । ସିସେରୋ ପୁଣି ନାଟକକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ 
କହିଛନ୍ତି, Comedy is a story treating of various habits and customs of 
public life and private affairs from which one may learn what is of use 
in life on the one hand and what must be avoided on the other .” 


ଏହି ସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଆମେ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଗଲେ ନିମ୍ମୋକ୍ତ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ପାଇବା । ନାଟକ ହେଉଛି ମାନବ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଏକ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ 
ରୂପାୟନ, ଯାହା ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ସତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଆନନ୍ଦ ଦାନ ତଥା 
ଲୋକଣଶିକ୍ଷାର ତ୍ରିମୁଖୀ ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ ନାଟକର ବିସ୍ତାର । ଜୀବନଧମିତା ହେଉଛି ଏହାର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ନାଟକ ଯେତିକି ଦୂରେଇ ଯିବ, ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ତା 
ପାଖରୁ ସେତିକି ଦୂରକୁ ଚାଲିଯିବେ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପଥ ବା 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ସମ୍ମାନ ନାହିଁ । ଏ ହେଉଛି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସମମ୍େଦନଶୀଳ ପ୍ରଶ୍ନ | ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ନାଟକକୁ କେବଳ ରଙ୍ଗ ରସ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ର 
ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଏଥ୍‌ରେ ନାନାପ୍ରକାର ତରଳତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ 
ଏହାକୁ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାର ଏକ ଜୁଗୁପ୍ତିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଦେବାରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି 
ଏକ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଘଟିନାହିଁ । ମନେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ତପସ୍ୟା, ଏକ ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ଏକ ସାଧନା | 
ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ଏହାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଆମ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟବେଦର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମା । ଦେବତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପବିତ୍ର 
ବେଦ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର :ଅଧ୍କାର ପାଇନଥ୍‌ଲେ | ଏ ବିଷୟରେ ଆପରି ଉଠାଇ 
ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ପିତାମହଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, ଦେବତାମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, ବିଳାସୀ, 
ଭୋଗାସକ୍ତ, ସ୍ତଳିତଚରିତ୍ର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରଚନ୍ତ୍ର ଦୁର୍ବଳଚରିତ୍ର | ପୁଣି ସେମାନେ ସଂଯମୀ 
କିମ୍ବା ବାକ୍ଵପଟୁ ନୁହଁନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଇଭଳି ଏକ ପବିତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ର ଚର୍ଚା କରିବାର ଅଧ୍କାର 
ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ଫଳରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାରର ଅଧ୍କାର ପାଇଥ୍ଲେ । 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ————————————————[ ୧୩ 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଆହୁରି ଏକ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତାହା ହେଉଛି ନାଟକର 
ଧରାବତରଣ ବିଷୟକ । ଦୀର୍ଘକାଳ ନାଟକ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ସମ୍ପରି ହୋଇ 
ରହିବା ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ରାଜା ନହୁଷ ତପ ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ରାଜା ହୋଇ ବସିଲେ । 
ନାଟକ ଦେଖୁ ସେ ଏଭଳି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲେ ଯେ, ତାକୁ ସେ ମର୍ର୍ୟସ୍ଥ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ 
ପଠାଇବାକୁ ଚାହିଁଲେ । ଭରତ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜ ପୁତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ମର୍ର୍ୟକୁ ପଠାଇଲେ । ସେମାନେ 
ଏଠାକୁ ଆସି ଅଭିନୟ କଳାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା ସହିତ ଉଚ୍କଙ୍ଖଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ମରର୍ୟ 
ଲଳନାମାନଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ସେମାନେ ଏଠାରେ ପରିବାର ବଢ଼ାଉ ବଢ଼ାଉ 
ରଷିମାନଙ୍କର କ୍ରୋଧର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ଏକଦା ମହାତପା ଦୁର୍ବାସା ପ୍ରଭୂତି 
କେତେକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାରୁ କୁଦ୍ଧମୁନିମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ପରଜୀବୀ, 
ପରାନ୍ନଭୋଜୀ, ପରାନୁକମ୍ପାପ୍ରାର୍ଥୀ। ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ ଜୀବନଯାପନ କରିବାର ଅଭିଶାପ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତଦବିଧ୍‌ କଳାକାର ଜୀବନ ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହାକୁ 
ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଣ କୁହାଯିବ ? _ 


ଏ ତ ଗଲା ଆମ ଦେଶର କଥା । ପ୍ରାଚୀନସଭ୍ୟତାର ଦେଶ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ 
ଖୁବ୍‌ ସମ୍ମାନିତ ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ନଥ୍ଲେ | ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋ ତାଙ୍କର କଳ୍ିିତ ରିପବ୍ଲିକ 
(Republic) ରୁ ନାଟ୍ୟକାର , କଳାକାର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ କବି, ଲେଖକ, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ନିର୍ଜଳା ମିଥ୍ୟାର ଉପାସକ । ଚିତ୍ରକର, 
କବି ବା ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କାଛନିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମାଜ 
ପାଇଁ ତାହାର ଉପଯୋଗିତା ହେଉଛି ଶୂନ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ କିନ୍ତ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏତେ ନିଶୁର ନହୋଇ ଏମାନଙ୍କୁ କିଛିଟା ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ ଦେଶର ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଦ୍ଧାନ ଏହାକୁ ଅବାସ୍ତବ, ଅସତ୍ୟ, 
ନୀତି ବିହୀନ ଏବଂ କାମୋଦୀପକ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଆଇନ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ତାକୁ ବନ୍ଦ ମଧ୍ୟ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ, ଜୈନ, 
ବୌଦ୍ଧ, ଇସ୍ଲାମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ନାଟକ 
ମରିଯାଇ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । 
ଏକାଦଶ ଶତକରେ ଗୀଜାରେ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଆମ ଦେଶରେ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ନିଜେ ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଏହାକୁ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହୁତ ମିଳିବ । ପତନ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ସୁଦୀର୍ଘ 
ଦୁସ୍ତର ପଥ ଦେଇ ନାଟକକୁ ଗତି କରିବାକୁ ହୋଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ଏହାର ଅଫରନ୍ତ 
ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ହିଁ ଏହାକୁ ତଥାପି ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛି । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଜାତିଥ୍ବ, ତା'ର 
ଏହି ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି ରୂପରେ ‘ଅନୁକରଣ ଲିପ୍ସା” ମଧ୍ଯ ତା'ସହିତ ଥ୍ବ । ଏହାହିଁ ତାକୁ 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବ । ତେଣୁ ପରିସ୍ଥିତି ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ନାଟକ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ସମନ୍ବିତ (୯୦୩p୦୨ite) କଳା | ନାଟ୍ୟକାର, କଳାକାର, 
ନିର୍ଦେଶକ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଦର୍ଶକ। ଏହି ଚାରିପକ୍ଷଙ୍କର ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ହିଁ ଏହାକୁ ସଫଳତା 
ଦେଇଥାଏ ।! ଆଲୋଚକ ହେନେରୀ ଡେନ୍‌ନକର (Henery Denkar) ଏହି କଥାଟି କହିଛନ୍ତି । 
ଚାଙ୍କ ମତରେ, “The writer dreams it, the actor lives it. The director 
makes it happen.” ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ନଟ ଏହାକୁ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରେ ଏବଂ ଏହାକୁ ସାକାର କରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ସଫଳତା ପାଇଁ ତେଣୁ ଏଇ ତିନିପକ୍ଷର 
ସହଯୋଗ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଡେନ୍‌କର ଚତୁର୍ଥ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଥା ଏଠାରେ କହିନାହାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସେମାନେ ଯେ ନାଟକ ପାଇଁ ସର୍ବଶେଷ କଥା, ଏହା ନକହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ରମଣୀୟତା ବହୁ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ । ଏକାଧାରର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରୀବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗରେ 
ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଅନେକ ଉପାଦାନ ରହିଥାଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵମାନେ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର କହି ଆସୁଛନ୍ତି । ରକ୍‌ 
ବେଦରେ ଥୁବା ସନମ୍ବାଦସୂକ୍ତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ବୀଜ ନିହିତ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କର ମତ । ନାଟକ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କଳା | ‘ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ମତରେ 
“ ନାଟକମିତି ନାଟୟତି ବିଚିତ୍ରଂ ରଞ୍ଜନା ପ୍ରବେଶେନ ସଭ୍ୟାନାଂ ହୃଦୟଂ ନିର୍ଭୟତୀତି ନାଟକମ୍‌- ` 
ବିଚିତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟରେ ଆଶ୍ବାସନା ପ୍ରଦାନ 


କରିଥାଏ ତାହାହିଁ ନାଟକ |! ‘ଦଶ ରୂପକ” ମତରେ - 


ନାନା ବିଭୂତି ସଂଯୁତମୃଦ୍ଧି ବିଳାସାଦିଭିର୍ଗୁଣୈଶ୍ଚୈବ୍‌ । 
ଅଙ୍କ ପ୍ରବେଶ କାବ୍ୟଂ ଭବତି ହି ତନ୍ମାଟକଂ ନାମ ॥ ୧୧ ॥ 


ନୃପତିନାଂ ପଞ୍ଚରିତଂ ନାନା ରସାଭାବ ସମ୍ଭୂତଂ ବହୁଧା ! 
ସୁଖ ଦୁଃଖୋ2ପରି ବୃତଂ ଭବତି ହି ତନ୍ମାଟକଂ ନାମ ॥୧୨॥ 


ନାଟକରେ ଲୋକର ଅବସ୍ଥା ସୁଖ ଦୁଃଖ ଓ ଜଗତର ତାବତୀୟ ଜ୍ଞାନ, ଶିଛ, ଯୋଗ 
ବେଦ, ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ, ଆଖ୍ୟାନ, କଳା ଓ ସ୍,ତିର ଚର୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ ବୋଲି 
“ଦଶ ରୂପକଂଙ୍କର ମତ | ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକକୁ ବିନୋଦ 
ଜନନମ୍‌' ( ସମସ୍ତଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିପାରୁଥ୍ବା ) ହିତୋପଦେଶ ଜନନମ୍‌ ( ହିତକାରୀ 
ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାୟକ ) ବବିଶ୍ରାନ୍ତି କନନମ୍‌' (ଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାୟକ) ତଥା ଧର୍ମ, ଯଶ, ଆୟୃ, 
କଲ୍ୟାଣ ଏବଂ ବୁଦ୍ଧି ଉତପ୍ପନ୍ନକାରୀ ଏକ ଦିବ୍ୟ ବସ୍ତୁ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ନନ୍ଦୀ କେଶ୍ଧି୍ତ 
ଏହାକୁ ' ଅପି ବହୁପରାନଂଦାଦିମଭ୍ୟଧ୍‌କମ୍‌' ( ବୃହ଼ାନନ୍ଦ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ ) 
ବୋଲି କହି ଅଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ-ତର୍ତ୍ଵବିତ୍ଵ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ (Aristotle) ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
(Tragedy) ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କରି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ବୋଲି 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


କହିଅଛନ୍ତି । ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ (Aristotle) କର ମତ ହେଉଛି 
ଯେ, ଏହା ଭାବକୁ ସୁସଂସ୍କୃତ” (Catharsis) କରିଥାଏ | ମହାକାବ୍ୟ ହେଉ ବା ନାଟକ 
ହେଉ, ସେଥ୍ରେ ତ୍ରିକାଳ- ଅତୀତ, ବରଁମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ରହିଥାଏ । 
ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ଏବଂ ‘ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ( ତତ୍ରା- 
ଭିନେୟଂ ଦୃଶ୍ୟମ-ସା : ଦ ) ଆରିଷ୍ଟଟଲ (A୮01) ଙ ମତରେ ‘ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି” : (In a play the personages act the story) 
କେବଳ ପାଠ୍ୟ ରୂପେ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ଯଥାର୍ଥରେ କୌଣସି 
ମୂଲ୍ୟ ନଥାଏ । ତେଣୁ ଅଭିନୟ କଳା ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟ କଳାର ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ସମୟରେ ପ୍ରଥମତଃ ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚିବୋଧ, ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ମାନସିକ ପ୍ରକୃତି, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ମଞ୍ଚରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ଅଭିନୟ 
କୌଶଳର ସୁଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାଟକକୁ 
ଯୁଗର ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଏକ କଳା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ରସ ନାଟକରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ ତା'ର ପରିବେଷଣ ଦାୟିତ୍ବ ସମ୍ପୂର୍ଵ ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ଏବଂ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହି ତିନିପାତ୍ରଙ୍କର 
ସମାନ ଭୂମିକା ରହିଛି । ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଏକ ' ମିଶ୍ରିତ କଳା” (€୦mp୦5ite a୮) ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଜୀବନରୁ ଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ସେଥ୍‌ରେ ଉଡ୍‌କଣ୍ା ମୂଳକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
କରି ତୀବ୍ର ଗତିବେଗ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତି ଦିଗରେ ନାଟକକୁ ଆଗେଇ ନେବାର 
ଦାୟିତ୍ସ ପୂର୍ଣତଃ ନାଟ୍ୟକାରର । ଏହି ଗତି ବେଗ (m୦୪ement) ହେଲା ନାଟକର ପ୍ରାଣ । 
ଏହି ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସଂଘାତ, ଉକ୍କଣ୍ଠା, ଶ୍ଲେଷ, ଆକସ୍ମିକତା ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟ୍ୟ-କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ 
ଏଥୁରେ କୌତୃହଳ ଓ ଉତ୍ତେଚନାମୂଳକ ଉପାଦାନର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ବାଗତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନ, ଚରିତ୍ର ସଵଷ୍ଟି ଏବଂ ସଂଳାପ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ | ଘଟଣାର 
ଉପସ୍ଥାପନ, ବିବର୍ରନ ଓ ପରିଣତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା କୌଶଳ ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର ରସ ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ରକୁ ତା'ର ଆବେଦନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏକ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରି 
'ଗ୍ରନ୍ତି ମୋଚନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେଇ ଜଟିଳତା ଦୂର କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରର 
କରଁବ୍ୟ । ଘଟଣାର ସାମୟିକ ବିରତି ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । ମୂଳ ଘଟଣା ସହ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଘଟଣାମାନ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇ ପାରେ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତୀକରଣ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସାମ୍ତିକ ନାଟକରେ ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ର୍ଯର ଅଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକରେ 
ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିବ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟ ହେବ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ- 
ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵମାନଙ୍କର ବାଦ ବିସମ୍ବାଦର ଶେଷ ନାହିଁ। ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଘଟଣାର ପ୍ରଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ନିଷ୍ଠର୍ିରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରକନ 
କାରଣ ଘଟଣା ସହ ଚରିତ୍ରର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ସଂଳାପ ନାଟକର ଭାବନମୂରରି 
ପ୍ରକାଶରେ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଘଟଣା ତଥା ଚରିତ୍ର ଏଇ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଦଫ୍ରୁଟି ଉଠେ । ସଂଳାପର 
ନାଟକୀୟ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ଉଭୟ ଦିଗ ରହିଛି । ସଂଳାପର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ତାକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଗଷ୍ଚିରୁ ବାହାରକୁ ଟାଣି ଚିରନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ। ଆକୃତି / 

ପ୍ରକୃତି/ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌, କ୍ଲାସିକ୍‌, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ସାଂକେତିକ, 
ପ୍ରକାଶବାଦୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, 
ସାମାଜିକ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ରହିଛି । ରସ ପରିଣତି ଅନୁସାରେ ନାଟକକୁ 
ଟ୍ରାଜେଡି (Tragedy) ଏବଂ କମେଡ଼ି (ପଠmedy) ଏଇ ଦୁଇ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ! 


ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଧାରା : 

ଦେବୀ / ଦେବତାର ଦେଶ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଯଥାରୀତି ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ରହିଛି ! ସଂଗ୍ରାମ-କ୍ଲାନ୍ତ ଦେବଗଣ ପିତାମହଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୃଶ୍ୟ 
ତଥା ଶ୍ରାବ୍ୟ ଅବସର ବିନୋଦନର ଏକ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ | ଭରତ 
ମୁନୀ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଏହାର ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି — 

ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ର୍ଦୈବୈରୁକ୍ତ କିଳ ପିତାମହଃ । 

କ୍ରୀଡ଼ନୀୟକ ମିଛୁାମ ଦୃଶ୍ଯଂ ଶ୍ରାବ୍ୟଂ ଚ ଯତ୍ଵ ଭବେତ୍ବ, 

ତସ୍ମାତ୍ଵ ସ୍ଵଜାପରଂ ବେଦଂ ପଞ୍ଚମଂସାର୍ବବର୍ଣ୍ଣକମ୍‌ !। 


ତେଣୁ ବେଦବର ବ୍ରହ୍ମା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ପଞ୍ଚମ ନାଟ୍ୟ ବେଦ, ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତତତ୍ତ ପୂର୍ଣ 
ତଥା ବହୁ ଶିଳ୍ପ “ସମନ୍ବିତ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ସଂସାରର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟର ଅନୁକରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଇ ନାଟକର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ରକ୍‌ ବେଦର୍ଧ ପାଠ୍ୟ, ସାମବେଦରୁ 
ଗୀତ, ଯନଜୁର୍ବେଦରୁ ଅଭିନୟ ତଥା ଅଥର୍ବବେଦରୁ ଶୃଙ୍ଗାରାଦି ରସ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଭରତ ଏହି ନାଟକର ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସ୍ବୟଂ ମହାଦେବ ଏଥୁରେ ତାଣ୍ଡବ ଓ 
ପାର୍ବତୀ ଏଥ୍‌ରେ ଲାସ୍ୟ ନାମକ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଗ କରିଥୁଲେ । ‘ଭାବ ପ୍ରକାଶନମ୍‌'ର ରଚୟିତା 
‘ଶାରଦା ତନୟ” ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଶିବ ଆଜ୍ଞାରେ ନନ୍ଦୀ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ବେଦର ସମସ୍ତ ତତ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହାପରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
‘ନଟ କଳିତ ହୋଇଥଲା | ପଞ୍ଚଶିଷ୍ୟ ସମଭିବ୍ୟାହାରରେ ଜଣେ ରଖି ଆବିଭୂତ ହୋଇ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଠାରୁ ନାଟ୍ୟ ବେଦ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏବଂ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ । ଭାରତରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ରକ୍୍‌ବେଦର “ସମ୍ବାଦ ସୃକ୍ତ' ଯନୁର୍ବେଦର 'ନୃତ୍ତାୟ ସୂତଂ 
ଗୀତାୟ ଶୈଳୁଷଂ” ପ୍ରଭୂତିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
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ନାଟକର ସୁରୂପ —————————————_—_—____ 


ବୌଦ୍ଧ ତଥା ଜୈନ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଛୟ ପତଞ୍ଜଳୀ ମହାଭାଷ୍ୟ ଏବଂ କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ଅ୍ଥଶାସ୍ତ୍ରରେ ନଟ, 
ନର୍କ, ଗାୟକ, ବାଦକ, ବାକ୍ଜୀବନ, କୁଶୀ, ଲବ, ଇତ୍ୟାଦିର ସୂଚନା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | 


ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ମାକ୍‌ ଡ଼ୋନାଲଡ଼ 
(Macdonald)ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ‘ରକ୍ବେଦଂର “ “ସମ୍ବାଦ ସୃକ୍ତ ? ‘ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିର ଅଗ୍ରଜ | କୀଥ୍‌ (Keith) ଏହି ‘ସମ୍ବାଦ କୁ 'ଆଖ୍ୟାନ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରିଅଛନ୍ତି । 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ରୂପେ ଏହି ‘ ଆଖ୍ୟାନମତ' ପ୍ରଥମେ ଞ୍ଡିଶ୍ରିସ୍‌ ତଥା ଓଲଡେନ୍‌ ବର୍ଗଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପରେ ପିଶେଲ୍‌ ଏବଂ ଗୋଲେଡ଼ନ୍‌ରଙ୍କର ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରେ । 
ଏହି ମତ ବିରୋଧରେ ‘ଅଭିନବ ଭରତଙଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ¦! ସେ କହନ୍ତି - 
“ସମ୍ବାଦଂତ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ ରହିଥାଏ, ଅଭିନୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବ୍ୟତିରେକେ ତାହାକୁ 
କିଭଳି ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ଵର ସ୍ଟୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ପାରିବ ?”? ମାକ୍ସମୁଲାର 
(Maxmuller) ବୈଦିକ କର୍ମକାଣ୍ଡକୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ମତ ସିଲ୍ଭାନ୍‌ଲେଭି, ଶ୍ରୋଏଡ଼ର ଏବଂ ହାର୍ଟେଲଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥ୍ତ ହୋଇଛି । ମାକ୍ସମୁଲାର 
ପୁଣି ‘ମଶ୍ଡୁକସୂକ୍ତ'। କୁ ଆରିଷ୍ଟୋଫନସ୍‌ଙ୍କର ମଣ୍ଡୁକ ନାମଧେୟ ପ୍ରହସନ ସହିତ ତୁଳନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କୀଥ୍‌ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ବିରୋଧ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଏହି ସୂକ୍ତସବୁ କେବଳ 
ବୈଦିକ କର୍ମକାଣ୍ଡର ଅଧୀନ ମାତ୍ର ଥୁଲା । ପୌରୋହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ସୀମିଚ 
ଥ୍ଲା । ବିଣ୍ଟର୍‌ନିଜ୍‌ (Winternitz) କିନୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଥ୍ଲେ । 


‘ନାଟକ ଶଦ ନୃତ ' ଧାତୁ ନିଷ୍ଵନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମାକ୍ଡ଼ୋନାଲ୍‌ଡ଼ ନୃତ୍ୟରୁ ନାଟକର 
ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିତ । ତେବେ ଧାତୁ ତ ଗୋଟିଏ ନୁହେଁ । ବରଂ ନଟ୍‌, ନୃତଵ ଏବଂ 
‘ଣଟ୍‌ ଏହି ତିନିଗୋଟି ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଧାତୁରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ନାଟ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ନିଷ୍ପନ୍ନ କରାଇବାର ନାମ ନାଟ୍ୟଂ' ( ' ବାଚ଼ାର୍ଥାଭିନୟଂ ରସାଶ୍ରୟଂ ନାଟ୍ୟମ୍‌-” ' ) ଶଦାର୍ଥର 
ଅଭିନୟ କରି ତାହାର ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାକୁ ନୃତ୍ୟ କହନ୍ତି । ( ପଦାର୍ଥାଭିନୟଂ ଭାବାଶ୍ରୟଂ 
ନୃତ୍ୟଂ) ତାଳ ଓ ଲୟ ସହିତ ହସ୍ତପଦ ବିକ୍ଷେପ କ୍ରିୟାକୁ ‘ନୂତ୍ତ' କହନ୍ତି (ନୃରଂ 
ତାଳଲୟାଶ୍ରୟମ୍‌ ) । ଏଣୁ ମାକଡ଼ୋନାଲଡ଼ଙ୍କ ମତ ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛି । 'ପିଶେଲ' 
କାଠପତଳା ନୃତ୍ୟରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହନ୍ତି । କାଠପିତୁଳା ସଞ୍ଚାଳନ ନିମନ୍ତେ ସେଥ୍‌ରେ 
ଯେଉଁ “ ସୂତରଧାର' ର ଉପଯୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା, ତାହାହିଁ ପରବରଭୀ ନାଟକର “ସୂତ୍ରଧାର' 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ରିଜଣ୍ଡେ ଏହି ମତକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବିରୋଧ କରି, ଏହାକୁ 
ନାଟକାତିରକ୍ତ ଏକ ଲଘୁ ଅବସର ବିନୋଦନର ଉପାୟ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଅଭିନବ ଭରତ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବିରୋଧ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, ସୂତୁଧାର ନାନ୍ଦୀ ଶ୍ଲୋକରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନାୟକ, ରସ ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପିତୁଳା ନଚାଉଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ସହ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରହି ନପାରେ । ଲ୍ୟୁଡ଼ର୍ସ, କୋନୋ ଏବଂ ଲେଭି 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରିଅଛନ୍ତି । ତେବେ ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ନାଟତତ୍ତଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ‘ଛାୟା ନାଟକ” ବିଷୟରେ ସୂଚନା ମାତ୍ର ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵ 
ଆଲୋଚକ “ବୀରପୂଜାରୁ ନାଟକର ଜନ୍ମ ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି କହନ୍ତି । କୀଥ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରାକୃତିକ ରତୁ ପରିବର୍ଭନରେ “ରୂପକାମ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା - ବସନ୍ତ, ଶରତଵ, ଶୀତ ପ୍ରଭୂତିର 
ହୃଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
କୀଥ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ ! କେତେକଙ୍କ ମତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ 
ହିଁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟକର ପୂର୍ବସୂରୀ । ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଲେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଅସୁବିଧାଗୁଡ଼ିକ 
ଦେଖାଦେବ । ପ୍ରଥମତଃ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକରେ ସମବେତ ଗାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ନାଟକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମାଣ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର, ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ମୁହଁରେ 
ମୁଖା, ପାଦରେ ଉଚ୍ଚ ଉଚ୍ଚ ପାଦୁକାମାନ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ମାତ୍ର ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ସହିତ ସମବେତ 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଚାଲୁ ରହୁଥ୍ଲା | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସାଧାରଣତଃ ପାର୍ବତ୍ୟ ଉପତ୍ୟକାର ଢାଲୁ ଅଂଶରେ 
ବର୍ରୁଳାକାର ପାବଛୁ ଶ୍ରେଣୀ ପରିବୃତ୍ତ ହୋଇ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା ¦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏବଂ ଦ୍ଧିତୀୟଟି କମେଡ଼ି । 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ତିନି ଦିନ ଧରି ଚାଲୁଥ୍ଲା | ଏ ସମସ୍ତର ଘୋର ଅଭାବ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକ ଯାହାକି ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପ, ତା” ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷିଦ୍ଧ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର 
ଉତ୍ପତ୍ତି ଧର୍ମୋତ୍ସବ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଦେବୋପାସନାମୂଳକ ସମବେତ ଗାନରୁ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା କୃଷି ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଏକ ଅସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ମଧ୍ଯ 
ତତ୍‌ କାଳରେ ସେହି ଦେଶମାନଙ୍କରେ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଯେଉଁଠି କି ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରଜନନ 
ଶକ୍ତି ବୃଵ୍ଧି କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ' ଅଶ୍ଲୀଳ ଗାନ? ଏବଂ ଅଭିନୟାଦି କରାଯାଉଥୁଲା | ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହା ‘ପ୍ରହସନ ର ଜନ୍ମଦାତା ହେଲା ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ | ଚୀନ- 
ସମ୍ରାଟ ବାନ ତେ ଚୀନା ନାଟକର ଆବିଷ୍ର୍ରା । ଜାପାନରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
କାରଣରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନବ ଭରତଙ୍କ ମତାନୁସାରେ “ ମନୁଷ୍ୟ 
ଏକ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ପ୍ରାଣୀ । ଏଣୁ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ ତଥା ସାଭ୍ବିକ ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା କେବଳ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ସାଂସାରିକ ଚିନ୍ତାରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏବଂ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ କଥା ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର କରି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଉପଦେଶ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
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ନାଟକର ସ୍ବରୂପ 


ସମୀକ୍ଷା : 

ନାଟକ ଯଥାର୍ଥରେ କେବେ, କେଉଁଥଅ୍ରୁ ସ୍ଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ବର୍ରମାନ 
ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଉପରେ ଯେଉଁସବୁ ସମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା, ସେ ସମସ୍ତ ଅନୁମାନ ଭିତ୍ତିକ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ମନୁଷ୍ୟ ଏକ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ପ୍ରାଣୀ । ଅନ୍ୟର ହାବ, ଭାବ ବିଳାସକୁ ଅନୁକରଣ 
କରିବା ତାହାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହିଭଳି ଅନ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରୁ କରୁ ଦିନେ 
ହୁଏତ ସେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବୋଲି ଭାବି, ନିଜର ସଭାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ଆମ୍ମବିସ୍ପୃତିର ସେଇ ଚମଜକାରୀ ମୁହୂର୍ରେ ହିଁ ନାଟକର ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଭାବିବା 
ଏକ ଅସମ୍ଭବ କଳ୍ପନା ମାତ୍ର ନୁହେଁ | ‘ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସେହି ମୁହୂର୍ରରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କିଛି 
ସଂଳାପର ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବ ! ଏହିଭଳି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପର ଯୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି । ବେଦର ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ, ଛାୟା ନାଟକ, କିମ୍ବା ଫସଲକଟା ସମବେତ ନୃତ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ, ବୀରପୂଜା, ଧର୍ମୋସତ୍ସବ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଦେବୋପାସନାମୂଳକ ସମବେତ ଗାନ ପ୍ରଭୁତି 
କେବଳ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ଏଭଳି ଅନୁମାନ କରିବା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ । 


ନାଟକର ପ୍ରକାରଭେଦ (ପ୍ରାଚ୍ୟ) : 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 

ଦୃଶ୍ୟ ଅର୍ଥ ଯାହାର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ରୂପକ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ I 
କେବଳ ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ସାର୍ଥକ ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଗୁଣ ନୁହେଁ । କାରଣ “ରୂପକ”ର 
ଦଶ ବିଭାଗରୁ ‘ନାଟକ” ଏକତମ ମାତ୍ର । ଅଭିନୟ ଏବଂ ଆବୃର୍ି ସହକାରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି 
କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଆଲମ୍ବନ, ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ, ଅନୁ ଭାବ, 
ସଂଚାରୀଭାବ ସହଯୋଗରେ ରସ ନିଷ୍ପରି ହୋଇଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ତେଣୁ ଚା'ର 
ଅଭିନୟ ଏବଂ ଆବୂରି ଯୋଗ୍ୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତ୍ତ୍ବରେ କାବ୍ୟ 
ତଥା ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ । କାବ୍ୟରେ ଭାବବସ୍ତୁର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଏବଂ ନାଟକ ସାଧାରଣ ଘଟଣାସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥାଏ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଘଟଣା ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦଦନ୍ଦ ଓ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ସଂଘାତରେ ତୀବ୍ରତା ଆଦୌ ନଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ (pଠ) ସାଧାରଣତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତି ମୂନଗ୍ରନ୍ରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଛବି ଏଥୁରେ ବିଶେଷ ନଥାଏ । କଳ୍ପନାର ତୁଙ୍ଗମା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରବ୍‌ନ୍ଦ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ସମସାମୟିକ 
ବାସ୍ତବତାମୂଳକ ନାଟକରେ ସେ ସୁବିଧା ସେତେ ନଥାଏ । ନାନା ଛନ୍ଦର ପଦ୍ୟ, ରସ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅଧ୍କ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଅବସ୍ଥାନୁକୃତି' କୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଵୀକୃତି ମାତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କ୍ରଚିତଵ କ୍ଷେତ୍ରରେ 

ଏହି ନୀତି ଯଥାର୍ଥତଃ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଆଲମ୍ବନ ତଥା ଉଦ୍ଧୀପନ ସହଯୋଗରେ ରସ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ' ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ' ଏବଂ 
'ମୃଳୁକଟିକ ନାଟକକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ଅଧ୍କାଂଶ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ମୂଳତଃ କାବ୍ୟଧମୀ | 
ରସ ସୃଷ୍ଟିର ବାଧକ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚିତ୍ରକୁ ଏଇ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକର ତୀବ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ, ବ୍ୟର୍ଥତା, ନୈରାଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକର ଚିରନ୍ତନ ଭାବମୂର୍ଭିର ଯେଉଁ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଫୁଟି 
ଉଠେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ତାହା ନାହିଁ । ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଅଭାବବୋଧ ବା “ଦୁଃଖର ସ୍ଥାନ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ ଏହି କାରଣରୁ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସମସ୍ତ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଶୂନ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ” ନାଟକରେ ରାମଙ୍କର 
“ବିଷାଦ” ମୂର୍ରିରେ ଦର୍ଶକ ନିଜ ଅନ୍ତରର ନୈରାଶ୍ୟ, ଅସହାୟତା ଅବଲୋକନ କରିଥାଏ । 
ଏହାର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗଭୀରତା ଅନ୍ତତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ 
ରସ-ସମନ୍ମିତ ହେବ ବୋଲି ଘୋଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, 
କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିବେଶକୁ 
ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଦେଖାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 


ଏହି ସବୁ ନାଟକର ରାଜା, ଶାସକ, ସମ୍ରାଟବୃନ୍ଦ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ପୁରୁଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏମାନେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସଂଳାପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ରାଜେତର 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପୁରୁଷ, ନାରୀ ସମସ୍ତେ ଶୌରସେନୀ ପ୍ରାକୃତ ନିଜ ସଂଳାପରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ନିତାନ୍ତ ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ମାଗଧୀ ତଥା 
ପୈଶାଚୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖା ଦେଇଥାଏ । ଭାଷାର ଏଇ ପୂଥକ ବ୍ୟବହାର ଚରିତ୍ରର 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରୁଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ˆ ବିଷ୍ଠମ୍ଭକ”” ବା ˆ ପ୍ରବେଶକ”ର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ, ବାସ୍ତବତାର ଭ୍ରାନ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ ନିମନ୍ତେ ତାହାର ସୃଷ୍ଠି । ରସ ପରିକନ୍ଥନାକୁ 
ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଙ୍ଗସଜ୍ଜା କିମ୍ବା ବୃତ୍ତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ବୃରି ପୁଣି ଭାରତୀ, ସାତ୍ତୃତୀ, କୈଶିକୀ, ଆରଭଟୀ ଭେଦରେ ଚତଡୁର୍ଧା ବିଭକ୍ତ 


୧। ଭାରତୀ - ଏଥର କେବଳ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଥାଏ ଏବଂ ସଂଳାପ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ହୋଇଥାଏ | 


୨। ସାତୁତୀ - ଏଥ୍‌ରେ ବୀର, ଅଦ୍ଭୂତ, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସର କଳ୍ଛନା 
କରାଯାଇଥାଏ । 


୩। କୈଶିକୀ - ଏଥରେ ବିଚିତ୍ର ବେଶଭୂଷା ପରିହିତ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
୪। ଆରଭଙ୍ଟୀ - ପାତ୍ର, ପାତ୍ରୀ ଦମ୍ଭ କିମ୍ବା ମିଥ୍ୟାଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ କିମ୍ବା ସ୍ତ୍ର 
ପୁରୁଷ ଭଳି ଆଚରଣ କଲେ ଏହି ବୃତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵମାନେ ଦୂଶ୍ଯକାବ୍ୟକୁ ୧୦ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 
( ୧) ନାଟକ, ( ୨ ) ପ୍ରକରଣ, (୩) ଅଙ୍କ, (୪) ବ୍ୟାୟୋଗ, (୫) ଭାଣ, 
(୬) ସମବକାର, (୭ ) ବିଥ୍‌, (୮) ପ୍ରହସନ, ( ୯) ଡ଼ିମ, ( ୧୦) ଇହାମୃଗ 
ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ ନାୟକ, ଚରିତ୍ରର ରସ ପରିବେଷଣ ଏବଂ ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାବୃତ୍ତି ଓ 

ଗଠନରୀତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏହି ବିଭାଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକର 

ନିଦର୍ଶନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ମିଳୁଥ୍ବା ଅଧ୍କାଂଶ ଉଦାହରଣରେ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ହିଁ 

ଅଧ୍କ | ସମ୍ପତି ଦଶରୂପକ”ର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 

୧। ନାଟକ - ଏହାର ନାୟକ ଖ୍ୟଯାତବୃତ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହା ରଚିତ ହୁଏ । ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପାଞ୍ଚରୁ ଦଶ ମଧ୍ଯରେ । 
ଉ:ହ: ଅଭିଜ୍ଞାନଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌ 

୨। ପ୍ରକରଣ - କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ ଏହି ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ସମାଜର 
ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ରାଜ ପରିବାରର 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଗଠନ ପରିପାଟୀ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ 
ଭଳି ହୋଇଥାଏ ! ଉ:ହ: ମୃଳୁକଟିକମ୍‌ । 


୩। ଅଙ୍କ - ଯୁଦ୍ଧ, ବିଗ୍ରହ ବିଷୟକ ଏକାଙ୍କ ଏହି ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କ୍ରନ୍ଦନ ମାଧ୍ଯମରେ କରୁଣ ରସ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 


୪। ବ୍ଯୟାୟୋଗ - ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କ । ଦେବତା କିମ୍ବା ରାଜା ଏହାର ନାୟକ 
ହୋଇଥ୍‌ବେ । କ୍ରନ୍ଦନ ମାଧ୍ୟମରେ କରୁଣ ରସ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 


୫। ଭାଣ - ଏହା ଏକୋକ୍ତି ମୂଳକ | ଧୂର୍ରଁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଶ୍ରୋଭତରରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗନ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । 


୬। ସମବକାର - ଏହ ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ । ନାୟକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବେ ଏବଂ 
ଦେବାସୁର ଆଖ୍ୟାନ ହିଁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଶସ୍ତ 


୭। ବିଥ୍‌ - ଏକାଧ୍କ ରସ ସମନ୍ବିତ ଏକାଙ୍କ ଏହି ନାଟକରେ ପାତ୍ର, ପାତ୍ରୀ ସଂଖ୍ୟା 
ଦୁଇରୁ ତିନି ହୋଇପାରନ୍ତି । 


୮। ପ୍ରହସନ - ଏହା ଏକାଙ୍କ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟ ରସର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ ! - 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରଭନ 
୯। ଡିମ - ଏହା ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ । ଦେବତା, ଅସୁର, ଯକ୍ଷ, ଭୂତାଦି ଏହାର ଚରିତ୍ର 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ ରସ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ରସର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
୧୦ । ଭହାମୃଗ - ଏଥ୍‌ରେ ଦିବ୍ୟସ୍ତ୍ରୀ ତଥା ଦେବତାର ପ୍ରଣୟଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯୁଦ୍ଧ ବଣ୍ଡିନା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । 
ଏହି ଦଶଟି ବିଭାଗ ବ୍ୟତିରେକେ ଆହୁରି ଅଠରଟି ଉପବିଭାଗର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟଚତ୍ତ୍ଵବବିତ୍ୂମାନେ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟକରେ ଗଳ୍ଛାଂଶର ପାଞ୍ଚଟି ଅବସ୍ଥା ଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ( ୧) ମୁଖ, 
( ୨ ) ପ୍ରତିମୁଖ, (୩) ଗର୍ଭ, (୪) ବିମର୍ଶ, (୫ ) ନିର୍ବହଣ । ମୁଖ” ଭାଗରେ ଘଟଣାର 
ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରତିମୁଖ”ରେ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା, ‘ଗର୍ଭରେ ସଙ୍କଟର ବିସ୍ୃତି, ବିମର୍ଶୀରେ 
ଗ୍ରଛ୍ିମୋଚନ ଏବଂ ଚନିର୍ବହଣ”ରେ ଉପସଂହାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ନାୟକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟସିବି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁରେ ପାଞ୍ଚଟି ବିଶେଷ ଅଂଶ ଥାଏ । (୧) ବୀଜ, 
( ୨) ବିନ୍ଦୁ (୩) ପତାକା, (୪) ପ୍ରକରୀ, (୫) କାର୍ଯ୍ୟ । ବୀଜ' ଅଂଶରେ ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାର ପ୍ରାରମ୍ଭ, ‘ବିନ୍ଦୁରେ ସଂଶୟ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବସାନ ଘଟି ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି, 
‘ପତାକା ”ରେ ମୂଳ ଘଟଣାର ସହାୟକ ଛୋଟ ଘଟଣାର ଅନୁପ୍ରବେଶ, ପ୍ରକରୀ”'ରେ 
ଆଘାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୂଳ ଘଟଣା ସହ ଯୋଗହୀନ ଅଥଚ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଘଟଣାର ସହାୟକ 
ବିଷୟର ଅବତାରଣା ଏବଂ ଶେଷ ବକାର୍ଯ୍ୟୀରେ ପାତ୍ର, ପାତ୍ରୀ, ସଂଳାପ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଇତ୍ୟାଦି ଘଟିଥାଏ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଦୂଶ୍ୟପଟ୍ଟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥୁଲା | ଆବ୍ୂଭି ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟକୁ ପରିସ୍ତଟ 
କରାଯାଉଥୁ୍‌ଲା । ଅଭିନୟ କଳାର ଚାରୋଟି ଅଙ୍ଗ ହେଲା - 
୧। ଆହାର୍ଯ୍ୟ - ନେପଥ୍ଯ, ବିଧାନ, ବେଶ ରଚନା - ବିଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
୨। ବାଚିକ - ସଂଳାପ ଅଂଶଟି ଏହି ଅଙ୍ଗର ଅନ୍ତର୍ତୁ୍ତ । 
୩। ଆଟଙ୍ଗଂକ - ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାକୁ ଆଙ୍ଗକ”? ଅଭିନୟ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । 
୪। ସାତ୍ଵିକ - ସ୍ପେଦ, କମ, ବିବର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରଭୃତି ଦୈହିକ ବିକ୍ଷେପକୁ “ସାର୍ତିକ' ଅଭିନୟ 
କୁହାଯାଏ । 
ନାଟକର ପ୍ରକାରଭେଦ (ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ) : 


୧। ଜ୍ଲାସିକ୍୍‌ ନାଟକ - ସାଧରଣତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ ନାଟକକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌' ନାଟକ 
କୁହାଯାଏ ¦! ନବଯୁଗ (Renaissance) ପରବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ସହ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି । 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ “ସଂଯତ”, ସଂହତ ଏବଂ ଦେଶ, କାଳର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖି ଆଗରେ 
ରଖି ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ (ଜomantic) ନାଟକ ସହ ତାହାର 
ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନାଟକରେ ବହୁ ଆଖ୍ୟାତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନାନା 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ କରାଯାଇଥାଏ | କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକରେ ଅବାନ୍ତର ଦୃଶ୍ୟ, କାହାଣୀ 
ନଥାଏ । କାହାଣୀ ସାଧାରଣତଃ ଏକମୁଖୀ ହୋଇ ଘଟଣାର ଗତି ଦୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ପଟ୍ଟସଜ୍ତାରେ ବାହୁଲ୍ୟ ନଥାଏ | ଏଥୁରେ ସମବେତ ଗାନ (Chorus) ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । କାଳ, ସ୍ଥାନ, ଘଟଣା -ଏକ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଯୁଗର କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ନାଟକରେ ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ବାଚ଼ୀନ ଯୁଗର କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକରେ ଏ ବିଷୟରେ ବାଧ୍ଯ ବାଧ୍ଯକତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଆଦି ଯୁଗରେ ସ୍ଥାନଏକ୍ୟ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 'କୋରସଂର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥୁଲେ ହିଁ ପରେ ଏହା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ନାଟକରେ ନାନା ପ୍ରକାର 
କୃତ୍ରିମ କଳା କୌଶଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା । କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକରେ ଏତିହ୍ୟର ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଉଥୁୂଲା ! ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ 
ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି କିମ୍ଭା ଆବେଦନ ପ୍ରକାଶ କରା ନଯାଇ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ, 
ବୃଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ଏବଂ ସତ୍ୟର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ କାହାଣୀ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ ନକରି 
ଉପାୟ ନଥୁଲା । ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମତରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ପରିବେଶ କାଳ୍ପନିକ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବ ହେଉ, ସେଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରମାଣ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରର 
କରଁବ୍ୟ' (““ Whether the chracters and situations are authentic or fiction, 
the task is to create the belief that could have existed—’ Eugane Vinaver 
: Racine and Poetic Tragedy — 1962) ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସାରଲ୍ୟ, ସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ୟ 
ଏବଂ ଜୀବନମୁଖୀନତା ଥୁଲା, ଅର୍ବାଚୀନ ନାଟକରେ ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖାଗଲା । 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ, ନିଶୁର ସତ୍ଯର ଉପସ୍ଥିତି, ତୀବ୍ର ସମସ୍ୟା 
ପରବରାଁୀ ନାଟକରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ହୋଇ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେରିତ ଏବଂ 
ଅନୁ କରଣାମ୍ମକ ହେଲ। । ଆଦିଯୁଗର କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଧାର! ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ; ( ୧ ) ଗ୍ରୀକ୍‌, ( ୨) ରୋମାନ୍‌ ! ଗଠନ ଦିଗରୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ରୋମାନ୍‌ ନାଟକର 
ଆଦର୍ଶ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ସେକ୍୍‌ସପିଅରଙ୍କର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦ୍ତୁକ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏହାର ମୂଳ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟକରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “କାଞ୍୍‌ କାବେରୀ” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ । 


୨। ରୋମାଣ୍ଡିକ୍ ନାଟକ - ଦୁଇଟି ପ୍ରେରଣାରୁ ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ! କଛ୍ଥନା- 
ସଚେତନତା ଏହି ପ୍ରେରଣା ମୂଳରେ ଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶିଳ୍ପର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଚିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ଏହି କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟକର 
ଗଠନ, ରସ ନିଷ୍ପରି ଏବଂ ପରିବେଶ ସର୍ମକୀୟ ସାଧାରଣ ନିୟମ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସୃତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ' ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟ” କୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଘଟଣାର 
ସଂହତି ଅପେକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ହିଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | ଏଇ ନାଟକର ସଂଳାପରେ 
କଛନାର ତୁର୍ଗମା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ବସ୍ତୁତଃ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଧୀନ, ମୁକ୍ତ, 
ଅସଂଯମୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ରୂପକ ନାଟକର ସଙ୍କେତ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକର ତୀବ୍ରତା 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପରେ ପ୍ରାୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସଂଳାପ ତେଣୁ 
ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଗହ୍‌ଭ, ବର୍ଶ୍ଠାଚଜ୍ୟ ଏବଂ ଅଳଙ୍କୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ସେଟ୍‌ (€) କଳ୍ପନାସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ତର୍ଶ ଲାଗିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବୀରତ୍ସ, ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଦେଶପ୍ରେମ ତଥା ମିଥୁନ ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! କାଛନିକତା ଏହାର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଗତି ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ । ଭାବଲୋକରେ ନାଟକୀୟ ଦଵନ୍ଦ୍ରର ସମାଧ୍‌ ଘଟିଥାଏ ।! 
ଏହି ନାଟକରେ ବାସ୍ତବବ୍ଦୀବନର କଳାବିଧ୍‌ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକାରର ସ୍ଵକୀୟତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟକର ରସ ପରିଣାମ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନହୋଇ ନାଟ୍ୟକାରର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ମାଧମରେ ହିଁ ଏହାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 

୩। ସାଙ୍କେତିକ (ପ୍ରତୀକ) ନାଟକ - ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୂଢ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନକରି ବରଂ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ Explanation ଅପେକ୍ଷା ତେଣୁ Suggestion ହିଁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଏଠାରେ ବ୍ଯଞ୍ଜନ। ହେଉଛି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ (Suggestion is the 
indispensable and most efficient instrument of such an art) ଏଣୁ ଏହାର 
ସଂଳାପ, ପରିବେଶ ପରିକଛନା ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ନାଟକଠାରୁ ପୃଥକ । 

୪। ସମସ୍ଯାମୂଳକ ନାଟକ - ବ୍ଯ୍ତିନିରପେକ୍ଷ ସାଧାରଣ ନୈତିକ ବା 
ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତତ୍‌ ହେଡୁକ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ଏଇ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଲ୍‌. ଢେ. ପଟସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - “ Problem 
play treat the situations that arise in society simply as moral or political 
problems, in the abstract and without reference to the idoyncrasies of 
human nature —”. 

୫। ସାମାଜିକ ନାଟକ - ଯେଉଁ ନାଟକରେ ସମାଜ ଶଲ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକୀୟ କାହାଣୀ ଆବର୍ରିତ ହୁଏ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ଥାନ, ପତନ ଘଟେ, 
ତାକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ପାରିବାରିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି ! ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରବଳ ସାମାଜିକ ଚାପ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର କାରଣ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ ଏବଂ ପରିବାରର ସୁଖ ଦୃଃଖ, ହର୍ଷ ବିଷାଦ ଯେଉଁ 
ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ପାରିବାରିକ ନାଟକ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


୬। ପୌରାଣିକ ନାଟକ - ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର 
ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ଦେବ/ଦେବୀ କିମ୍ବା ଦେବାନୁଗୃହୀତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦେବ 
ମହିମା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ ଭାବର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଭକ୍ତି ରସର ପରିବେଷଣ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଷ୍େୟ ହୁଏ । ନାଟକରେ ବାରମ୍ବାର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟଣାର କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଫଳରେ ନାଟକର ମାନବ ରସ (Human element) 
ପୁଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଭକ୍ତି ରସର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ‘ଯାତ୍ରା 
ଭଳି “ସଙ୍ଗୀତର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକରେ 'ସଂଗୀତ”ର 
ଆଧ୍କ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଥ୍‌ରେ କାହାଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ / ସଂଘାତ ପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଅଗ୍ରସର ହୁଏ । ତେବେ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘାତର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ସତୂଳ କିମ୍ବା ଅସ୍ତଟ ରୂପେ ଏହାର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥାଏ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
“ଯାତ୍ରା? ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଭାଣ୍ଡ” କିମ୍ବା ‘ବିଦୂଷକ”ର ସହାୟତାରେ ନିକରଷ୍ଠ ହାସ୍ୟରସର 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦର ଅଧକ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | 


ପୁରାଣ କାହାଣୀକୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ମର୍ରଭ୍ଯର ସେତୁ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କାହାଣୀ 
ନାଟ୍ୟକାରର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ପ୍ରାୟ ତାହାର ହାତ ନଥାଏ । ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ - ଏହି ଶଦଦଦ୍ଧୟ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । କାରଣ ଯଥାର୍ଥତଃ ପୁରାଣ 
ଏବଂ ନାଟକର ଏକ ସମନୃୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟକର । ପୁରାଣର ଜଗତ୍‌ ଅପାର୍ଥ୍ବ, ନାଟକର 
ଜଗତ୍‌ ଧୂଳି-ଧୂସର ପୃଥ୍ବୀ । ଦେବ , ଦେବାନୁଗୃହୀତ ଚରିତ୍ର ପୁରାଣର ଅବଲମ୍ବନ । ନିତାନ୍ତ 
ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଧୂଳି ମାଟିର ମଣିଷ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଦେବ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖରେ 
ଜୀବନର ପରିସମାପ୍ରି ନୁହେଁ । ଚିରନ୍ତନ ଆଶା ତା'ର ସମ୍ବଳ | ନାଟକରେ ଦ୍ଦ (ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ), ଜୀବନର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଗାାନି ତାକୁ ଦାହ କରେ | ଅସୀମ ହାହାକାର, 
ଶୃନ୍ୟତାବୋଧ ନେଇ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ରି ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଆନ୍ତରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭକ୍ତି 
ନେଇ ପୁରାଣର କାରବାର | ନାଟକ ଜଗତରେ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତିର ସଂଚାର 
କରିଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟ, କାରଣର ପରମ୍ପରା ସେଠାରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ପୁରାଣ ଓ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କଷ୍ଟ ସାଧ୍ଯ ହେଲେ ହେଁ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଓ ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ସମାନ ନୁହେଁ । ଗଳ୍ପ ପୁରାଣର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭଚ୍ତିଭାବ 
ଯେଉଁଠି ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ତାହା ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପାରେ । ଶକୁନ୍ତଳା, ଶର୍ମିଷ୍ଠା କଚ- 
ଦେବଯାନୀ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! 


(୭) ଏତିହାସିକ ନାଟକ - ଇତିହାସର ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଚାହାକୁ ସତିହାସିକ ନାଟକ” କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଇତିହାସ ଶବ୍ଦର ବ୍ରୟପୃ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରତ୍ତନ 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ଇତି - ହ + ଆସ = ଏହା ଯେପରି ଥଲା | 
ଘଟଣାର ଯଥାଯଥ ବିବରଣ ସନ, ତାରିଖ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ସଂକଳିତ ହେଲେ ତାହା ହୁଏ 
ଇତିହାସ । ତେଣୁ ଇତିହାସରେ ସତ୍ୟାନୁସରଣ ହିଁ ସର୍ବଦା କରାଯାଇଥାଏ ! ମାତ୍ର କାବ୍ୟରେ 
ସତ୍ୟଟା ସର୍ବଦା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନାର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ ହିଁ ଉଚ୍ଚତମ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତୀର ପରିଚାୟକ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ କିଛିଟା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଓ ଚାହିଦା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖନ୍ତି ଏବଂ କିଛିଟା ନିଜର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ଭାବାଦର୍ଶ କିମ୍ବା ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଚାଳିତ ହୁଅନ୍ତି । ସେଇ ଭାବାଦର୍ଶ ଅଥବା 
ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କେତେବେଳେ ସେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଆଡ଼କୁ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରନ୍ତି କେତେବେଳେ ଭକ୍ତି ରସର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ହେତୁ ପୌରାଣିକ ଜଗତ ଆଡ଼େ 
ତାଙ୍କ ଦୃତ୍ଚି ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ, ଆଉ କେତେବେଳେ ବା ଅସାଧାରଣ ମାନବର ଶକ୍ତି ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର 
ଚିତ୍ତଚମଜ଼୍ାରୀ ଲୀଳା ଆଡ଼େ ବିସ୍ମୟ ବିସ୍ତାରିତ ଲୋଚନରେ ଅବଲୋକନ କରନ୍ତି । 
ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ବାସ୍ତବତାର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ତୁଚ୍ଛତା ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଗୋଟିଏ ଉଦାର, ଗମ୍ଭୀର ଅତୀତ ଜଗତ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ ଅବତରଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଏବଂ 
ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ମହତ୍ଵ ଆବେଗ ଓ ବିରାଟ ଆଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ତାଙ୍କର ଜୀବନକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ସେତିକିବେଳେ ସେମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର 
ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଇଛା କରନ୍ତି । ସେତିକିବେଳେ ଦର୍ଶକ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଉଭୟଙ୍କ 
ଚିତ୍ତ ବୃର୍ତିରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ସେହି ପବିତ୍ର ମୁହୃର୍ଭରେ ହିଁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜନ୍ମ । 


ଯେ କୌଣସି ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ମାନବ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି 
ବିଶେଷ ବିଭାବ ପରିସ୍ତଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରନ୍ତି । ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ନୁହେଁ । ମାନବ ଚରିତ୍ରର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପ୍ରଥମତଃ, ନାଟ୍ୟକାର ମାନବ ଚରିତ୍ର 
କଳନା କରି ଇତିହାସରେ ତାହାର ସାମ୍ୟ ଖୋଜି ବସନ୍ତି, ଇତିହାସରୁ ମାନବ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ | ଇତିହାସରେ କେବଳ ମଣିଷର ବାହ୍ୟ ଘଟଣାଗତ ରୂପ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ 
ତାହାର ସାମୂହିକ ଚରିତ୍ରଟି ହିଁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତର ଦେଇ 
ମାନବ ସତ୍ତାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ, ତା'ର ବୁବ୍ଧି ଓ ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି, ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ, 
ତା'ର କ୍ରିୟା ଓ ଆଚରଣ ସବୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହେଲା ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବଙ୍ଗୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - “ ' ନାଟକ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଇତିହାସ ନୁହେଁ” | 
ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପ ଚିତ୍ରିତ କରବା କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ତାହାହିଁ । ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଇତିହାସରେ କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ କୀର୍ଭି ତୁଲ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବାନ ହେଲେ 
ହେଁ ମୃତ । ସେହି ଚରିତ୍ର ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସ ଅଥବ ନାଟକରେ ଅର୍ଥାତ ରସ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଚିରଂଜୀବୀ ହୋଇଯାଏ । ସେଇ ରସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆସନ ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ, କେବଳ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଇତିହାସର ପଥ ତା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ଯେଉଁବାଟେ ଗଲେ ସେ ମାନବର ରହସ୍ୟଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତ୍ଲୋକ କିମ୍ବା ବିଚିତ୍ର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଲୋକର ସନ୍ଧାନ ପାଇବ, ସେଇ ପଥ ହିଁ ତା’ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଶସ୍ତ 


ଇତିହାସର ବସ୍ତୁସତ୍ୟକୁ କିଛିଟା ବର୍ଜନ କରି ଏବଂ କିଛିଟା ରଞ୍ଜନ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋଟିଏ ଭାବସତ୍ୟର ଜଗତବ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସେ ଇତିହାସର ଅନେକ ମହତ୍ତପୂର୍ଣଣ 
ଘଟଣାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି । କିମ୍ବା ବିସ୍ମ ତପ୍ରାୟ କୌଣସି ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ ପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ରସାନୁକୂଳ କରିପାରନ୍ତି । କୌଣସି କୌଣସି ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ଅନୈତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନୂତନ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧରେ ଦୀପ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଅନୈତିହାସିକ ଘଟଣା 
ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଭାବସତ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା କରିଥାଏ । 
ଏହା ଛଡ଼ା ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଏ ତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ କୌଣସି 
ଚିରନ୍ତନ ଭାବସତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ଵୀକାର 
କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଅବଶ୍ୟ ସାବଧାନ ରହିବାକୁ ହେବ । କୌଣସି ସର୍ବଜନ 
ଖ୍ୟାତ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବାର କ୍ଷମତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାହିଁ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ 'ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଙ୍କର ଉଚ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି, ‘ସର୍ବଜନବିଦିତ ସତ୍ୟକୁ 
ପୂରାପୂରି ଓଲଟା କରି ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ ରସଭଙ୍ଗ ହୁଏ ! ହଠାତ୍ବ ପାଠକମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଯେମିତି ବାଡ଼ି ପଡ଼େ । ସେଇ ଗୋଟିଏ ଆଘାତରେ କାବ୍ୟ ଏକାଥରକେ ସମ୍ପୃଣ୍ଡ ଭାବରେ 
ଡ଼ୁବିଯାଏ-” ? (ଏତି ହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ) ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ତଥ୍ୟ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ପାଠକ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସଟା ହିଁ ବଡ଼ କଥା । ସତ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ ଅପଳାପରେ ଯଦି ସେଇ ବିଶ୍ଵାସର ଭିରି 
ଦୋହଲିଯାଏ , ତେବେ କାବ୍ୟ ହେଉ ବା ନାଟକ ହେଉ, ତାହାର ସଫଳତାର କୌଣସି ଆଶା 
ରୁହେ ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର କୌଣସି ବିଶେଷ ପରିବର୍ରନ ନ କରି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଅନାବିଷ୍ଟୃତ ଓ ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ ରହସ୍ୟ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟାଇ ପାରନ୍ତି, 
ସେଇ ହେଉଛନ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ କୃତୀ ନାଟ୍ୟକାର | ପରିକଳ୍ପିତ ଭାବ ସତ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଇତିହାସର କୌଣସି ଅଞ୍ଚାତ ଅନ୍ଧକାରାଛୁନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରୁ କୌଣସି ସୂତ୍ର କୌଣସି 
ସମର୍ଥନ ମିଳିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙ୍ଂ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଯିବା ନାଟ୍ୟକାରର 
କରବ୍ୟ । ଇତିହାସର ବିଛିନ୍ନ ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଉପାଦାନକୁ କଳ୍ପନାର ମୋହମୟୀ ତୂଳିକା ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଯେ ଅଖଷ୍ଡ ଶିଳ୍ପସତ୍ତାରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରନ୍ତି, ସେଇ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟିକ । ଯେଉଁମାନେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସ ନିଷ୍ଠା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର । ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ଯେ କେବଳ ଇତିହାସର ଘଟଣା ରହିବ, ଏପରି ଭାବିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଇତିହାସର ରସ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 
ମଧ୍ଯ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସଂଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବ ଜଗତର ନିତ୍ୟ-ନୈମିରିକ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାର ରସ ହେଲା ଅନେକଟା ଉତ୍ତାପହୀନ ଓ ଆବେଗହୀନ । ମାତ୍ର ଇତିହାସର 
ରସ ସମୁଦ୍ରର ଆଲୋଡିତ ତରଙ୍ଗୋଛ୍ବାସ ତୁଲ୍ୟ ବିଶାଳ ଓ ବିକ୍ଷୁବୁଧ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ସାଧୀରଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାଥ୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରରେ ନଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ମେହରେ ଯେଉଁଭଳି ଦୁର୍ବାର, ହିଂସାରେ ସେହିଭଳି 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ । ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ପଦର ନିଶା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ । ପୁଣି ତ୍ୟାଗ ଓ ବୈରାଗ୍ୟର ଆଦର୍ଶ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଠାରେ ସେଇଭଳି ମହତ୍ତର । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, 
ଆବେଗପ୍ରବଣତାରେ ଉଚ୍ଛଳ ଏଇ ଚରିତ୍ର ସବୁ ' ଅତିମାନବିକ” ଗୁଣାବଳୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପୁଷ୍କଳ । ବସ୍ତୁତଃ, ଏଇ ଅତିମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ହିଁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟ୍ୟକାରର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏତିହାସିକ ନାଟକର ରସ ଦର୍ଶକ/ପାଠକ ଚିଭରେ ସଂକ୍ରମିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଭାଷା ତଥା ଶିଳ୍ପରୀତି ମଧ୍ଯରେ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମୀ ହେବା କଥା । ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଭାଷା ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ଗମ୍ଭୀର ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ତତଵସମ ଏବଂ ସମାସ ବହୁଳ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚୃର ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା 
ପ୍ରୟୋଜନ । ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟିରେ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ୟବହାର ଏଥ୍‌ରେ ରହିବା 
କଥା । ଭାବାବେଗର କ୍ରମୋଚ୍ଚତା ସୃଷ୍ଟି କାମନାରେ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଜ୍ଲାଇମାକ୍୍‌ସ ସୃଷ୍ଟି 
କୌଶଳରେ ପରପର ସଜାଇଯିବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ | ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ତଥା ଆଚରଣରେ 
ଦୃଢ଼ ବଳିଷ୍ଠତା ସୃଷ୍ଟି କରି ବୀରରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏଇ ନାଟକର ଘଟଣା ଦୁତଗତିରେ ନାନା ପ୍ରତିକୂଳ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତି ଆଘାତରେ 
ଉତ୍ତେଜିତ ରୂପ ଧାରଣ କରି ଅବଶେଷରେ ଏକ ଦୁଃସହ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ବେଦନାରେ ଅଥବା 
ଏକ ବହୁ ରପ୍ସିତ ମହାଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ପରିଣତି ବରଣ କରେ । 


ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ବିଭାଗ : 


( ୧) ଅତି ନାଟକ (ମେଲୋଙଂଙଡ଼ାମା) : ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଯଥା ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନାର ମିଶ୍ରଣ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଭଚ୍ଚ ଧରଣର ଶି୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ କଳ୍ପନାର ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ରହିଛି । ଏହି ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ରହି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। ତେବେ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏହି ସୀମାରେଖା ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି । ସୀମା ବାହାରକୁ ଆସି ହିଁ ସୀତା 
ବିପଦରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ ଅତି କଛ୍ନାପ୍ରବଣ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ‘ଅତି ଦୋଷରେ ଦୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ । 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅତିଂ କଳ୍ଧନା-ପ୍ରବଣତା ଅତି-ନାଟକ” ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ | 
ଅତି-ନାଟକ ବା ମେଲୋଙ-ଡ଼ରାମା (Melo-drama)ରେ ତେଣୁ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଜିଙ୍ଘାସା, 
ତ୍ୟାଗ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୃତିର ଅତି ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସଂଳାପଂରେ ଏହି ‘ଅତି'ର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ସ୍ପର୍ଶ ଦର୍ଶକ / ପାଠକ ସର୍ବଦା ପାଇଥାଆଛି । ‘ମେଲୋ-ଡ଼ାମା”ର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଦୃଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରାବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ ହେଡ଼ ଏହାକୁ ସଙ୍ଗୀତ 
କାବ୍ୟ” ଆଖ୍ୟାରେ ଭୂଷିତ କରାଇଥ୍ଲା | ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଏହାକୁ ସଙ୍ଗୀତ -ନାଟ୍ୟ' 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ମେଲୋ (Mel0) ଶହର ଅର୍ଥ ‘ଗୀତ ଏବଂ ଡ୍ରାମା (Drama) 
ହେଉଛି ନାଟକ” । ତେଣୁ ଏହି ଉଭୟ ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଗରେ ଯାହା ହେଲା, ସେଥ୍ରେ 
ସଙ୍ଗୀତ'ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏହା “ଏକାଙ୍କ' ଥ୍ଲା ଏବଂ 
ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ ଥଲେ । ପରବର୍ରୀ ଯୁଗରେ ଏଥ୍‌ରେ ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ, ସଂଳାପ, 
ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ପ୍ରଭୂତି ବୃଵି ପାଇଲା । ପୂର୍ବଭଳି ସଙ୍ଗୀତ? ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲା। ପରେ ପରେ ଏଥରେ ନାନାପ୍ରକାର ଲୋମ -ହର୍ଷଣକାରୀ ଘଟଣା, ତୀବ୍ର 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା । ଏଭଳି ଅନେକ 
ମେଲୋ-ଡ଼୍ରାମା ରଚିତ ହେଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ‘ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା! ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଭଳି ନିଜର ସ୍ଥାନ 
ବଜାୟ ରଖ୍ଲା । ନାୟିକାର ଦୁଃଖ, କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ହି ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥଲା । ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଏଥ୍‌ରେ ଭୂତ / ପ୍ରେତ / ଡାହାଣୀ / ଦୈତ୍ୟ / ଦେବଦୂତ /ପରୀ 
ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁଥ୍ଲା | ଏହାଛଡ଼ା ଥ୍ଲା ପାରିବାରିକ ଅତି-ନାଟକ (Domestic 
Melo-drama) ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୁଖ / ଦୁଃଖ / ହର୍ଷ / ବିଷାଦ ପ୍ରଭୁତି 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ଚିନ୍ତ। ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନିଜର 
ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ଲଣ୍ଡନରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ପରେ ଯେତେବେଳେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଏହାର କୁ -ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା, 
ସେତେବେଳେ ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିଷେଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଇନର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 


( ୨ ) ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ (Opera) : ‘ଅତି-ନାଟକ” ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ 
ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ତେବେ ଅତି-ନାଟକ”ରେ ‘ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ। ମାତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ”ରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । 
ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ତା'ଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ 
ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀ ସ୍ଵୟଂ ଗୀତ ଗାଇ କିମ୍ବା ଅନ୍ତରାଳରୁ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ସଙ୍ଗୀତ ସହ ମୂକାଭିନୟ 
ମାତ୍ର କରି ନିଜ ନିଜର ଭୂମିକା ତୁଲାଇ ଥାଆନ୍ତି। କୁହାଯାଏ ଯେ, ସ୍ପେନ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ 
ଯେଉଁ ‘ଜାର ଜୁଅଏଲା” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ସେଇଥ୍‌ରୁ ହିଁ ୟୁରୋପୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତ “ନାଟ୍ୟ (ଠpera)ର ଉପ୍ଭି ହେଲା! ପୂର୍ବେ ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଇତିହାସ କିମ୍ବା ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥଲା | ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଏହି ସୀମା ଆଉ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଧୁନିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଅପେରା ବା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ନାଟକୀୟ କଳାର 
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[ ୩0 J ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ସେହି ବିଭାଗ ଯାହାର ଭାଷା ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ (Opera as a modern art form- a 
drama whose language is song) ଆଧୁନିକ ଅପେରାର ଜନ୍ମ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗ ବେଳକୁ । ୧୫ ୯୪ରେ ଫୃରେନ୍‌ସରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ପୁନଃ ପ୍ରବରନ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥଲା, ସେଇଥୁରୁ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟର ଜନ୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଅପେରା ସହ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଆତ୍ମିକ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ଲା । ଏହାକୁ ରେନାଁସାର 
ଦାନ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ୟୁରୋପରେ ଏହାର ଜନପ୍ରିୟତା 
ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ଲା । ପରେ ପରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଲଘୁ 
ରସାମ୍ମକ କମିକ୍‌' ଅପେରାର ପ୍ରବର୍ଭନ ହୁଏ । ରୋମାଣ୍ଟିକ (ଜଠmantic) ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶିଳ୍ପ ରୀତିରେ ଅଭିନବତ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟ୍ୟ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ । ( ୧ ) ପ୍ରସ୍ତାବନା ( ୨) କଥା (୩) ସମ୍ବାଦାଭିନୟ ( ୪) 
ଗୀତ ( ୫ ) ନୃତ୍ୟ । ଗୀତି-ନାଟ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରଥମେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନେତାମାନେ ନ ଗାଇ ଏକ ଗାୟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ଗାନ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀ ସାଧାରଣ ଭଳି ପ୍ରକଟିତ ହୁଅନ୍ତି । ଯେଉଁଠାରେ 
କୌଣସି ପାତ୍ରର ବିଶେଷ ଭାବାବେଗ ଦେଖାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଯେଉଁଠାରେ ସଂଳାପହୀନ ଉତ୍ସବ ଆଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ହେଉଥଲା, ସେଠାରେ କେବଳ ନୃତ୍ୟ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ତାହାର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । କୌଣସି କୌଣସି ବିଶେଷ ସୂଚନା ଗଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲେ 
ଭଲ । ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଯେତେ କମ୍‌ ହେବ, ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତାହା ସେତେ 
ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ହେବ । 


ଅପେରାର ସଂଳାପ ସ୍ଵର ସଂଯୋଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଧରଣର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ (Lia! Drama) ରୂପେ ଧରି ନିଆ ଯାଇପାରେ | ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ । ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହାହିଁ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତ ଯାହା ଏଇ ଧରଣର ‘ଅପେରାଂରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଥୁରେ ତେଣୁ ନାଟକୀୟତା ରହିବା ଅତି ଆବଶ୍ୟକ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର 
ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ସୟରେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଭାରତରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ପ୍ରଚଳିଚ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ୧୮୭ ୦/୮୦ ବେଳକୁ ୟୁରୋପୀୟ 
ସାହେବମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଇତାଲୀୟ ଅପେରା ଏବଂ ସେକ୍‌ ସପିୟର 
ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀକୁ କଲିକତା ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣନ୍ତି । ଅମୃଚଲାଲ ବସୁ ( ୧୮୫୩-୧୯୨୯) 
ତଦୀୟ “ସ୍ମତି କଥାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ସେ କାଳର ସାହେବମାନେ ପ୍ରାୟ ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା 
ଚାନ୍ଦା ଉଠାଇ ପର ପର ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ୟାରେଣ୍ଟି ଦେଇ ଇତାଲୀୟ ଅପେରା 
ସମ୍ପରଦାୟକୁ କଲିକତା ଅଣାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଇ ' ଲିଣ୍ଡସେଷ୍ଟ୍ୀଟ'ର ଅପେରା ହାଉସ୍‌ରେ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍୍‌ଲେ | କଲିକତାରେ ପେଶାଦାରୀ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ସ୍ଥାପନର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ 
ହେଲା ବିଲାତି ଅପେରା ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ । 


ଉତ୍କଳୀୟ ‘ ଅପେରା”ରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସ୍ଵନ୍ଥ ସଂଳାପ 
ଏବଂ ପ୍ରଚୁର ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଗୀତାଭିନୟ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାର 
ପରିମାର୍ଚିତ ରୂପ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅପେରା” ସହ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାନକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ ପ୍ରଭୁତି ବିଦଗ୍ଧ 
ରସିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା | 


(୩) ନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ (Dance Drama) : ଆଙିକ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ବାଚିକ ଅଭିନୟର 
ସମନ୍ସୟରେ ନାଟକର ଏହି ବିଭାଗଟି ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏହି ବିଭାଗଟି ପୁଣି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 
( ୧ ) ସଂଳାପ ( ୨ ) ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ‘ସଂଳାପ ବା ଭାଷା ପ୍ରାୟତଃ କାବ୍ୟାତ୍ମକ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କିନ୍ତୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ସରଳ ଭାଷାରେ କୌଣସି ବିଦଗ୍ଧ ସୂତ୍ରଧାର କିମ୍ବା ବିଶିଷ୍ଟ ପାତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ନିବେଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗଟିରେ ବାଦ୍ୟ / ତାଳ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ହିଁ 
ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ପୁରୁଷ 
ଭୂମିକାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସଂପ୍ରତି ପ୍ରାୟ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ସ୍ତରୀୟ ପୁରୁଷ ନିଜ ନିଜର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଫଳପ୍ରଦ 
ବିବେଚିତ ହେଉଛି । ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧ ଏଥ୍‌ରେ ନିତାନ୍ତ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 


୪। ପ୍ରହସନ (Farce) — ପ୍ରହସନ “କମେଡ଼ି” ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୂକ୍ତ | ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ଲଘୁ ଭାବାପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁର ତରଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରହସନ 
ସୃଷ୍ଟିକାଳୀନ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ଅତି ନିମ୍ନସ୍ତରର ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ ଯେ, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଉନ୍ନତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରହସନର ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ମାତ୍ର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ସର୍ବୈବ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କଲେ, ଆମେ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଏଭଳି କୌଣସି ଦୋଷଶୂନ୍ୟ/ 
ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ ସମାଚର ସନ୍ଧାନ ନିଶ୍ଚୟ ପାଇବା ନାହିଁ । ଦୋଷ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଚିରକାଳ 
ରହି ଆସିଛି, ରହିଥ୍ବ ମଧ୍ଯ । କେବଳ ଦୃଵ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିବରଁନରେ ଦୋଷ /ଗୁଣର 
ବିଚାରଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥାଏ ଯାହା । ଗୁଣ ସହିତ ଦୋଷର ନିତ୍ୟ ସହାବସ୍ଥାନ 
ତେଣୁ ପ୍ରହସନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ / ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇ 
ପାରିବ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ପ୍ରହସନ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳର / ସମୟର 
ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ସାର୍ବକାଳୀକ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରହସନ” ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ନାଟକର ଦଶଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ରହିଛି । ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରହସନାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ 
ଅନେକତ୍ର କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରହସନର 
ଅଭାବ ତତଵକାଳୀନ ଉନ୍ନତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରତି ମୂଳତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହି 
ରଚନାରେ ` ପ୍ରହସନ”ର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଜନ ନଥ୍‌ବାରୁ ସମଗ୍ର ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରହସନ? ଦଶ ରୂପକ”ର ଏକ ବିଭାଗ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ହାସ୍ୟ/ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ପ୍ରହସନର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଉନ୍ନତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହାର ଅବକାଶ ନଥ୍ବାରୁ, 
ସେହି ସମୟର ରଚନାରେ ପ୍ରହସନର ଅଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରହସନ ଯେଉଁ ରୂପରେ ଆମ ଆଗରେ ପ୍ରକଟିତ, ସେଥ୍‌ରେ 
ଭାରତୀୟ ଉପାଦାନ ଅପେକ୍ଷା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପାଦାନ ଅତି ଅଧ୍କ । ‘ପ୍ରହସନ ର ମୂଳ ରସଟି 
ହେଉଛି ହାସ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତିରୁ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ, ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଦୁଃଖ 
ଭୋଗ କରେ, ସଂସାରର ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ସେତେବେଳେ ସେ ନିତାନ୍ତ ଏକାକୀ | ଦୁଃଖର 
ଭାଗ ନେବାକୁ କେହି ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ଆନନ୍ଦ ଭୋଗ 
କରେ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିତାନ୍ତ ସାମାଜିକ । ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକରେ ତେଣୁ ଜଣେ କିମ୍ବା 
ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ମାତ୍ର ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକରେ ମଣିଷ ସହିତ 
ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧର ଅସଙ୍ଗତି, ବିସଦୃଶତା, ଉଦ୍‌ଭଙ୍କତ ପ୍ରଭୃତି ପରିସ୍ତଟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଥୁରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ‘ସୁଖାନ୍ତ' ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନହୋଇ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ ! ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ଦୁଃଖର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତାହାକୁ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ବୀତସ୍କହ କରାଇ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାକୁ 
ଦାର୍ଶନିକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ, ଟିକିଏ ହସ / ସାମାନ୍ୟ ତରଳତା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା 
ତାହାର ପ୍ରାଣ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ହିଁ ମଣିଷର ସ୍ଵାୟୂକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ଅଧ୍କ ଭାବେ । ହସ” ତାହାର ଅନୁରାଗର ବସ୍ତୁ, ମାତ୍ର ସମ୍ମାନର ନୁହେଁ । 
Fool, Jester, Clown ବୀଟ, ବିଦୂଷକ ପ୍ରଭୁତି ମଣିଷକୁ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ମାତ୍ର ପ୍ରତିଦୀନରେ ପାଇଛନ୍ତି କେବଳ ଅବଜ୍ଞା ଆଉ ଉପହାସ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟତତ୍ତ୍ବବିତବ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ (Aristotle) ‘ସୁଖାନ୍ତ - ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, “As for Comedy 
it is (as has been absorbed) an imitation of men worse than the average, 
worse, however, not as regards any and every sort of fault but only as 
regards one particular kind the Ridiculous, which is a specis of the 
gly.” ଭରତଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୂଇପ୍ରକାର ‘ପ୍ରହସନ ଂ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ‹ ପ୍ରହସନ ମପି ବିଜ୍ଞେୟଂ ଦ୍ଵିବିଧଂଶୁଦ୍ଧଂ ତଥା ଚ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମ୍‌ - (ନା: ଶା: 
୧୮ଶ ଅଧାୟ) ନିମୁଶ୍ରେଣୀର ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ପ୍ରହସନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି ବୋଲି 
ଭରତ ଙ୍କର ମତ । ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ବବିତ୍ରମାନେ ‘ପ୍ରହସନ! ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେ ନିରୁସସାହଜନକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲେ ହେଁ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ବାଦଵଯାଇ ନାହିଁ 
ପ୍ରହସନ ' ଥ୍ଲା, ରହିଛି ଏବଂ ରହିବ ମଧ୍ଯ । 'ପ୍ରହସନଂରେ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଘଟଣାଗତ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କୌତୃକରସର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଘଟଣାର ବାହ୍ୟ ଉତ୍ତଟ୍ଟତ୍ବ, 
ଆକସ୍ମିକତା ଏବଂ ଅତିରଂଜନ ହେଉଛି ପ୍ରହସନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ଏଥୁରେ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା 
ଅନୁଭୂତିର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ଅଛି କେବଳ ଉଗ୍ର ହାସ୍ୟରସର / ଅଟହାସ୍ୟର 
ଏକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ପ୍ରହସନର କୌଣସି କୌଣସିଠାରେ ହ୍ୟୁମର୍ଵର କାରୁଣ୍ୟ, କୌଣସି 
କୌଣସିଠାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ /ବିଦୁପର ତୀବ୍ର ଜ୍ବାଳା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ହ୍ୟୁମର୍‌ ଥାଉ ବା 
ସାଟାୟାର୍‌ ଥାଉ, ପ୍ରହସନର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନ୍ତୁ ପ୍ରବଳ ଓ ଅନର୍ଗଳ କୌଡୁକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 


ଭାରତୀୟ ପ୍ରହସନର କ୍ରମବିବର୍ଭନରେ କତିପୟ ବଙ୍ଗୀୟ ତଥା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ 
ଅନୁଦିତ ପ୍ରହସନର ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏହି ସବୁ ଭାଷାରେ ସେକ୍୍‌ସପିଅର୍‌ଙ୍କର 
ମିଳନାମତ୍ମକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ ତଥା ଭାରତୀୟ ରୂପରେ ପ୍ରହସନର ଭାବସରା 
ନିହିତ ଅଛି । ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କର ‘କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ ଏରର୍‌ସ” ଏବଂ ‘ମାରଚେଶଣ୍ଟ୍‌ ଅଫ୍ବ ଭେନିସ୍‌' 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଅନୁବାଦରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରହସନର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟକୁ ଭାରତୀୟ ଜନତା 
ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତା / ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର, ଏହାର ଅର୍ଥକରୀ ଉପଯୋଗିତାକୁ ଏହାର କାରଣ 
ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ନବରୂପରେ ଏହି ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ୟତା / 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅନୁ କରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପ୍ରବଳ ଉସ୍କୁକଚା ହିଁ ତତ୍‌ କାଳୀନ 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣ! ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ । ତେବେ ଏହି 
ସମୟରେ ରଚିତ ପ୍ରହସନରେ ପ୍ରକଟିତ ହାସ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ତଥା ବ୍ୟଙ୍ଗ ନିତାନ୍ତ 
ପ୍ରାଣହୀନ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ କୃତ୍ରିମ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଜବରଦସ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇ 
ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତା” ଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ରୂପେ ସମାର ନିମ୍ନ - ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅଧ୍‌କ | ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି 
କାମଲାଳସା-ଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦ୍ଧ / ବାଳକବର / ବେଶ୍ୟା / କୁଟୁଣୀ / ଚରିତୁହୀନା ସ୍ତ୍ରୀ/ନିଶାଖୋର / 
ଲୋଭୀ /ପୃଥୁଳ ମହାଜନ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର । 


ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରହସନ ସାଧାରଣତଃ ମାନବୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋଭ / ଗର୍ବ/ ପ୍ରତିହିଂସା / ଅହଂଭାବ/ ମାନସିକ ବୈକଲ୍ୟ/ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 
ବ୍ୟର୍ଥ ଆଶା / ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣତା / ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ /ମୂର୍ଖତା/ ଶାରୀରିକ ସୃଳତା/ଭୋଜନ 
ବିଳାସିତା ପ୍ରଭୂତି ବହୁ ବିଷୟରେ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ/ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରହସନର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅଦ୍ଭୂତ ସାମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 


ପ୍ରହସନର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗର ଚାରିଗୋଟି ଧାରା ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ; 


(କ) ପରିସିତି ପ୍ରଧାନ, ( ଖ ) ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ, ( ଗ ) ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ, (ଘ ) ବିଦୂଷକ ପ୍ରଧାନ ! 
(କ ) ପରିସିତି ପ୍ରଧାନ - 
ପ୍ରହସନରେ ଲେଖକକୁ ସାଧାରଣତଃ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ 


ପଡ଼ିଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରହସନକାର ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, 
ଯାହାର ଅସଙ୍ଗତି ଦ୍ଵାରା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତି /ଗରହିଁତ ରୀତି 
ପ୍ରଭୃତିର ବିଶ୍ଲଳେଷଣରେ ପରିବେଶ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରହସନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରଧାନ ପ୍ରହସନକାର ପରିବେଶ ନିର୍ବାଚନରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକତାକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେବା ଉଚିତ କାରଣ ବିସ୍ତୃତ-କାନଭାସ୍‌ ଉପରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ତାହାଦ୍ଧାରା 
ଲେଖକ ପାଇ ପାରିବ । ତେବେ ଲେଖକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅତିଶୟୋକ୍ତିକୁ ଯେତେ 
ବାଦ୍‌ ଦେବ, ରଚନାଟି ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରିବ । ପରିବେଶ ନିର୍ବାଚନରେ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ପୂରାପୂରି ଭୁଲିଗଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ ନାହିଁ। ନିମ୍ନମାନର କୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଶ୍ଵୀଳ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କଦାପି ଲେଖକଙ୍କର ଧ୍ଯେୟ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 


(ଖ ) ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ - 


ମାନବିକ ଭାବଧାରାର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରହସନର ମୂଳ ଆଧାର 
ହୋଇଥାଏ । କ୍ରୋଧ / ଗର୍ବ / ହିଂସା / ଦ୍ଵେଷ /ଲେୋଭ ମୋହ ପୂଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ପ୍ରହସନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି ! କ୍ରୋଧ / ଲୋଭ/ ମୋହ ପ୍ରଭୁତି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଭିତରେ 
ହିଁ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ସେହି ସୀମାରେଖା ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ, କ୍ରୋଧ ପୁଣି 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ ! ତେବେ ପ୍ରହସନକାର ଏହି ଧରଣର ଦୃଶ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ସମୟସୀମା ପ୍ରତି ସାବଧାନ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ। ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରହସନ 
ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ କଳାର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରହସନକାର ମାନବ ହୃଦୟର ଅନ୍ତଲୌକରେ ପ୍ରବେଶ କରି, ତା'ର ମନକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପୂର୍ବକ ସେଥ୍ରୁ ପ୍ରହସନାତ୍ମକ ଅଂଶ ମାତ୍ରକୁ ନିଜ କୃତିର ବିଷୟୀଭୂତ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ 
ଏହି ଧରଣର ପ୍ରହସନରେ ମାନବ ମନର ବିଭିନ୍ନ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକର ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସହଜରେ ପାଠକ / ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
(ଗ ) ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ - 


ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରହସନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଷି 
କରିବାକୁ ହେଲେ, ସଂଳାପ ରଚୟିତାଙ୍କୁ ନିପୁଣ ଶାବ୍‌ଦିକ ତଥା ପ୍ରବୀଣ ପଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ବ୍ୟଙ୍ଗ / ଶ୍ଲେଷ ତଥା ଉପହାସ ଦ୍ଵ।ର। ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଚି 
କରାଯାଇପାରେ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି କୌଣସି 
ଶବ୍ଦର /ବାକ୍ୟର ବାରମ୍ବାର ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରହସନକାର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସଂଳାପ ସହିତ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର ପୁନରାବୃରି ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକକୁ କମ୍‌ ପ୍ରୀତ କରି ନଥାଏ । ତେବେ ଅତିଂ ସବୁଠାରେ ଗହିଁତ, ପ୍ରହସନକାର ଏହି 
ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟିକୁ ନ ଭୁଲିଲେ ଭଲ । 


(ଘ) ବିଦୂଷକ ପ୍ରଧାନ - 


ବିଦୂଷକ ଉଭୟ ମିଳନାନ୍ତକ/ବିୟୋଗାତ୍ମକ ନାଟକରେ ସମାନ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଯାଇଛି ! ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ ସର୍ବଗ ଏହି ଚରିତ୍ର ପୁଣି ନାୟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ହୋଇଥାଏ । ନାୟକ /ନାୟିକାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହାୟ କରିବା, ଭୋଜନ ପଟୁ ଏହି ବ୍ରାହଣର ମୁଖ୍ୟକର୍ମ ହୋଇଥାଏ ! 
ଅସଙ୍ଗତ ବେଶଭୂଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ଲେଖକ ବିଦୃଷକ ଦୃଵ।ର। ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଇଥାଆନ୍ତି । ବିଦୂଷକର ସଂଳାପରେ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟଙ୍ଗ / ଶ୍ଵେଷ / ଉପହାସର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଇଂରେଜୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବିଦୂଷକର ସ୍ଥାନକୁ ନିତାନ୍ତ ସାମାନ୍ୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ନପାରେ। ଏହି ବିଦୂଷକ ବେଶଭୂଷା /ବ୍ୟଙ୍ଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସର 
ସ୍‌ଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ରନରେ ବିଦୂଷକର ଭୂମିକା 
ଯେଉଁଭଳି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, ଇଂରେଜୀ ନାଟକରେ ତାହାକୁ ସେତେଟା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇ 
ନଥାଏ । ବିଦୂଷକ ଆଧୁନିକ ନାଟକ / ପ୍ରହସନରେ ପ୍ରାୟତଃ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 


୫ ।! ଏକାଙ୍କିକା - 


ଏକାଙ୍କିକା ଯେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନଥୁଲା ଏକଥା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ତେବେ ଅଧୁନା ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ । ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା 
ନିତାନ୍ତ ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ । ଆଜିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ଜୀବନରେ ଖଣ୍ଡିତ 
ଅବସରର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୋଗ ନିମନ୍ତେ, ଏଗାର/ ସତର ଅଙ୍କର, ନାଟକ ନିତାନ୍ତ ମୂଲ୍ୟହୀନ । 
ତେଣୁ ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ / ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରଭୃତିର ସୃଷ୍ଟି । ମୌଳିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକର ରୂପଭେଦ ମାତ୍ର । ଏହାର ପରିସର ନିତାନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କେବଳ ମାତ୍ର 
ଇଙ୍ଗିତର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହାର ଦୃନ୍ଦ୍ଂସଂଶୟ ବିମୂର୍୍ତ ଛବି ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । × × କୌଣସି 
ଏକ ଘଟଣା, ଭାବ, ସଂସ୍କାର ବା ଜୀବନର ଖଣଶ୍ଡାଂଶକୁ ରୂପ ଦେବାର ନାଟ୍ୟ କୌଶଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 
ବିସ୍ତୃତ ପରିସରରେ ହୁଏତ ସହଜ, କିନୁ ଏକାଙ୍କର ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ 
ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ରୟ ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶକ୍ତି ଅନେକ ଗଭୀର | × × ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକ କୌଳିକତା ଏବଂ ପରିଣତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପୂର୍ୃତା ଲାଭ କରି ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ନାଟକ ପ୍ରତି 
ଇଙ୍ଗିତ ଜଣାଇଥାଏ ।” ' ( ସାହିତ୍ୟକୋଷ -ନାଟକ, ପୃ- ୯) 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚକ ଡଃ. କିଥ୍‌ ଏକାଙି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଅଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହନ୍ତି, 'The Anka, or one act play, is represented by very few specimens’ 
(Sanskrit Drama, P-267) ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ନନାଥ କବିରାଜ ‘ଅଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି, ଅଙ୍କରେ ନାୟକର ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ |! ଏହା ରସ ଓ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଗୃଢ଼ାର୍ଥକ ଶଦ୍ଦ ଏଥ୍‌ରୁ ବର୍ଜିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଚୂର୍ଣ୍ଣକ ( ସମାସ ବିହୀନ ଗଦ୍ୟ )ର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ାଇ ଥାଏ | ଏହା ବହୁ 
କାର୍ଯ୍ୟଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବ କିମ୍ବା ବୀଜର ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ହେଉ ନଥ୍‌ବ | ଏହା ନାନା 
ବିଧାନଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ପଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା ଉଚିତ । 
ଯାହା ଅନେକ ଦିନରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି, ତାହା ଏକ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ନହେବା ଭଲ । 
(ସାହିତ୍ୟ ଦରପଣ-ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ-ଶ୍ରୋକ ୧/୧୪ ) ସାମ୍ପିତିକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ସଂସ୍କୃତରେ 
ତାର ପ୍ରଜାତି ସହ କିଛିଟା ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ତା”ର ସନ୍ତାନ ନୁହେଁ । 
ବରଂ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ସାତୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


୧ ।! ସାମାଜିକ - ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ହିସାବରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ତଥା ଜନ 
ଜାଗରଣ । ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର, ବହୁ ବିବାହ, ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହ, ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ା, ମଦ୍ୟପାନ, ଚୋରି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ସାହିତ୍ୟ ( ନାଟକ ) ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମସ୍ୟାର 


ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ ! 


୨ । ଏତିହାସିକ - ଅତୀତର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ମାନବ ଜୀବନରେ ଏକ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଘଟଣା । ଏଇଥ୍ରୁ ସେ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ( ନାଟକ) ମାଧ୍ଯରେ ତେଣୁ ଅତୀତର ସଂସ୍କରଣ ଏକ ନୂତନ କଥା ନୁହେଁ । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ବୀର, ସେନାପତି, ନେତା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଜୀବନ ଅବଲମ୍ବନରେ ଦେଶପ୍ରେମ ବୋଧର ପ୍ରଚାର ' 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଇତିହାସର ପ୍ରୟୋଜନ 
ମଧ୍ଯ ସେତିକି । 
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୩ । ମାନବିକ ଭାବ ସମ୍ପର୍କୟ - ମାନବ ମନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା 
ଚିରଦିନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, 
ରର୍ଷା, ଅସୂୟା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ବିକାର ମଧ୍ଯରୁ ଯେ କୌଣସି ଭାବକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଦର୍ଶନରେ ଦର୍ଶକର ସଦ୍‌ଗୁଣ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ତଥା 
ଦୃର୍ଗୁଣ ପ୍ରତି ଘୃଣା ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସାହିତ୍ୟ କୃତୀ” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହିଭଳି ସାହିତ୍ୟ ( ନାଟକ ) 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପର ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରୁ ସାହିତ୍ୟିକର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ / ଅଭିଜ୍ଞତା/ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଆଧୁନିକ ସଂଯୋଗ । 


୪ । ଲୋକଶ୍ରତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ / ଗାଥାମୂଳକ - ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମୌଳିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକଶ୍ରିତିର ଦେବ /ଦେବୀ, ଦୈତ୍ୟ /ଦାନବ, ଶୂର /ବୀରଙ୍କ 
କାହାଣୀର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ( ନାଟକ ରୂପ ) ପାଠକ/ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର ଆନନ୍ଦ ଦାନ 
କରିଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ /ଲୋକଶୁତିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପଛରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । 
ନାଟକର ଏହି ବିଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ | 


୫ | ସମସ୍ୟା ମୂଳକ, - ସମାଜ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ନାଟକର ଆଧାର 
ହୋଇପାରେ । ବ୍ୟବସାୟୀ ଓ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବିଂଶ ଶତକର ସମାଜ ଆଜି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, ଆଦର୍ଶଗତ ବିଭିନ୍ନତା, ବ୍ୟକ୍ତି ପାର୍ଥକ୍ୟ, ସାମ୍ୟବାଦ, 
ପୁଞ୍ଜିବାଦ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ବାଦ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଜନଚନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ 
ଆଜିର ସମାଜ ସମସ୍ୟାସଙ୍କୁଳ । ସମସ୍ୟାର ଏହି ବିପୁଳ ଭଣ୍ଡାର ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ମୁଖରେ 
ପ୍ରସାରିତ । ଏହି ସମସ୍ୟା ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇପାରେ । ନାଟକରେ ଏହାର 
ଅବତାରଣା, ସମସ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗପ୍ରତି ସାମାଜିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ପୂର୍ବକ ସେ 
ଦିଗରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଥାଏ । 


~~ ee =~ 


୬ । ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାମୂଳକ - ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଟିକିନିଖ୍‌ ବିବରଣୀ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇପାରେ । ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାରରୁ ମଧ୍ୟ ଅସାଧାରଣ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । କାନ୍ପନିକତା ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ପାଠକ / ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ ପଠନ/ ଦର୍ଶନରେ, ପାଠକ/ 
ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ନିଜେ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଚିହ୍ନି ପାରନ୍ତି । 


୭ | ପ୍ରଚାରମୂଳକ - କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖି ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ଏହାର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇପାରେ । ତେବେ 
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ରାଜନୀତିର ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପତି ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଚୁର ଭାବେ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ପୁଞ୍ଜିବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାମ୍ୟବାଦର ବିଦ୍ରୋହ, ସ୍ବୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ହୁଙ୍କାର, 
ହିଂସା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅହିଂସାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ପ୍ରଭୂତି ବିଷୟ ଏହି ପ୍ରଚାରାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର 
(ନାଟକର ) ବିଷୟବସୁ ହୋଇପାରେ । ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିବ। ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଶୈଳୀ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ ! ରଚୟିତାର ନିରପେକ୍ଷତା 
ହିଁ ଏହାର ସଫଳତାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା । ତେଣୁ ଯୁକ୍ତିନିର୍ଭର ତଥ୍ୟ ଉପରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟିକ ( ନାଟ୍ୟକାର )କୁ ସଫଳ କରିଥାଏ । ପ୍ରଚାର ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇ ବାସ୍ତବତା ଯଦି ଏଥୁରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତେବେ ଏହା ଉଚଚ ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ 
କର୍ମ ହୋଇ ନପାରେ । 


ଯଥାର୍ଥରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ତିନିଟି ବିଭାଗ ହିଁ ମୌଳିକ, 
ମାନବିକ ଭାବସମ୍ପର୍କୀୟ, ସମସ୍ୟା ମୂଳକ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମୂଳକ ତଥା ପ୍ରଚାର ମୂଳକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୂଳତଃ ସମାଜରୁ ହିଁ ଉଦ୍‌ ଭୂତ । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ‘ସାମାଜିକ? ବିଭାଗର 
ଉପବିଭାଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । 


ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଆର୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ମିକ ବିଭାଗ - ନାଟକ ତଥା ଏକାଙ୍କ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଆକାରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟର ଆଟଙ୍ଗି୍‌କ/ ଆମଭିକ ରୂପରେ ବିଶେଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥାଏ ¦ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସଂଯମ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ, ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନାରେ ତାହାର ସେତେ ସାବଧାନ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳେ । 


ଆମ୍ଭିକ ବିଭାଗ - ଶରୀରର ଆମ୍ବାତୁଲ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପୁରୁଷର ଯଥାର୍ଥ ରୂପଟି କଥାବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ । ଶରୀରରେ ଏକ/ଏକାଧ୍କ ଅଂଶ ନଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ମାନବ ବିଶେଷ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଆତ୍ମା ନଥ୍‌ଲେ ଶରୀରର ଗତି ନଥାଏ । ଗତିହୀନତା 
ମୃତ୍ୟୁର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର । କଥାବସ୍ତୁ ବା ହଠ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ ଶରୀରର ସେଇ ଆମତ୍ମାପୁରୁଷ, 
ଯାହାର ଅଭାବରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେନା ! ଏଭଳି କି ସାମ୍ପତିକ ଉଦ୍୍‌ଭଙ୍ଗ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ lot ବିହୀନ ନୁହେଁ । ଏହି କଥାବସ୍ତୁର ବିଶେଷ ରୂପ ନାଟକରେ ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ, ସାମାଜିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଏତିହାସିକ ପ୍ରଭୃତି ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
Plot ସଂଗ୍ରହ କରିପାଚନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ତାର୍ବିକ ହେଲେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଦର୍ଶକର 
କୌତୂହଳ / ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରି ଚରମ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦି ଏହାକୁ ବଜାୟ 
ରଖାଯାଇ ପାରିଲା, ତେବେ ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ ।! 
କଥାବସ୍ତୁର “ବିସ୍ମୟ” ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ । ତେଣୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଅଠା କୁ 
ବିସ୍ମୟହୀନ କରିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ସହ କାନ୍ପନିକତାର ପରିମିତ ମିଶ୍ରଣରେ 
କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବଶୀଳିତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ 1 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ———————————————————_—_—_—[ ୩୯ ] 

ଚରିତ୍ର - ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ କଥାବସ୍ତୁ ନିମ୍ପକୁ । ଚରିତ୍ର ପୁଣି ଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଲେ ସହଜରେ ଅଜସ୍ର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଥାଏ । 
ସମାଜର ଉଚ୍ଟ ବର୍ଗର ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀ ହୁଏତ ମୁହୂର୍ରକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ 
କରିପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କିକାର ସାଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ର 
ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣତଃ ରସ ବା ଭାବ 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାକୁ ଏକ ଭାବର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଖାପ 
ଖୁଆଇ ନେଲେ ତାହା ସହଜରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିବ ଚରିତ୍ରକୁ ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପରିବେଶରେ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରଧାନ କର୍ବ୍ୟ । ଚରିତ୍ର ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବାରୁ ତାହାକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଜାଣିବା 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରର ଦାୟିତ୍ଵ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବାସ୍ତବତା, ନିରପେକ୍ଷତା ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ 
ନାଟକର ସଫଳତା ଅଧ୍କ ନିର୍ଭର କରେ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଯେତେ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପଚନ୍ତ ହେବ, ଏକାଙ୍କୀ ସେତେ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ । ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରକୃତିରେ ସହସା ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ କୂପଣକୁ ହଠାତ୍ବ ଦାନୀ କରିଦେବା, ନିଶୁରକୁ ଦୟାବାନ୍‌ 
ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ କିଛି ହାତତାଳି ପାଇପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ତାହାଦ୍ଧାରା 
ଚରିତ୍ରଟି ଯଥାର୍ଥରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ । ଚରିତ୍ର ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ପରିବର୍ରନର 
ସୂଚନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ " ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର 
ସୁଯୋଗ କମ୍‌ ଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । 
ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ସତର୍କ ହେବା ଭଲ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ 
‘ସତ୍‌ ' ‘ଓଚିତ୍ୟଯୁକ୍ତ” ବାସ୍ତବ? ଏବଂ “ସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ଧୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ଉଚିତ । ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ 
କୌଣସି ଏକ ‘ଉଦେଶ୍ୟ (Purpose) ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ସାହିତ୍ୟ କୃତୀରେ 
ଚରିତ୍ରକୁ “Necessary? କିମ୍ବା ‘Probable’ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନି୍ୈଶ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ତା ' ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ମରଣୀୟ ¦ ଶେଷରେ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଏଚିକି କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, କୌଣସି ମଣିଷ ଦେବତା ନୁହେଁ କିମ୍ବା ରାକ୍ଷସ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ଗୁଣ ଦୋଷର ସମ୍ୟକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରରୁ ‘ ଅତିମାନବିକତା' ଦୋଷ ଦୂର 
କରି ତାକୁ' ବାସ୍ତବାନୁଗ ଏବଂ ଗତିଶୀଳ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ । 


ଆଙ୍ଗିକ ବିଭାଗ : 


୧ । ସଂଳାପ - ସଂଳାପ ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରଧାନ ଚିହ୍ନ । ଏହା ଯେତେ ବାସ୍ତବାନୁଗ 
ଏବଂ ନାଟକୀୟ ହେବ, ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବାରେ 
‘ସଂଳାପର ଗୁରୁଭ୍ତ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେଉଁ ଚରିତ୍ର କି ଧରଣର ବାକ୍ୟାଳାପ କରିବାରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅଭ୍ୟସ୍ତ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ଅନୁଶୀଳନ କରି ନଥାନ୍ତି, ତେବେ ସଂଳାପକୁ ବାସ୍ତବାନୁଗ 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ସଂଳାପ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ, ଚରିତ୍ରର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ, ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅଗ୍ରଗତିରେ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ । ତେଣୁ ସଂଳାପର ଦୁର୍ବଳତା ନାଟକକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବ । ଚରିତ୍ରର ତୁଟି ବା ଦୁର୍ବଳତାରୁ ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପର ସୃଷ୍ଠି । ପରିଚୁନ୍ନ ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ରସମ୍ପନ୍ତ ଚରିତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାହାଛଡ଼ା “Only a rising conflict 
will produce healthy dialouge —”’ ଅର୍ଥାତ ଦୁନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁଠାରେ ଆରୋହଣଶୀଳ 
ସେଇଠାରେ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ସମ୍ଭବ । ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ରଟିର ଭାବସର୍ତା ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ସଂନାପର ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ଅବ୍ୟକ୍ତ/ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରଖ୍ଲେ ଚଳିବ 
ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ଭାବୀ ଘଟଣାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ଉଚିତ | ସଂଳାପ 
ଯେତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ହେବ, ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସଂଳାପର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଯେମିତି ଚରିତ୍ର ପକ୍ଷରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଦେଖ୍ବେ । ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେମିତି ସହାୟକ ହୁଏ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରର କରଁବ୍ୟ । 


୨ | ଦୃନ୍ଦ୍ର - ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ପ୍ରାଣ ¦ ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଏହାର ଅବତାରଣା ! 
ପରିସ୍ଥିତି ଯେତେ ଦୃନ୍ଦ୍ରଗର୍ଭିତ ହେବ ନାଟକୀୟତ୍ତ୍ର ସେତେ ବେଶୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ । 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ/ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରରେ ଦର୍ଶକକୁ ତା'ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବାରେ ଦୃଵନ୍ଦ୍ରର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଧ୍ଯାନ ଆଦ୍ୟରୁ ଅନ୍ତପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବସ୍ତୁର ବିସ୍ମୟପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ସଂଶୟପୂର୍ଣ୍ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ନପଡ଼ିଲା, ତେବେ ଏକାଙ୍କ ସଫଳ ହୋଇ ନପାରେ । 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଦର୍ଶକକୁ ତେଣୁ ବିସ୍ମୟ ଏବଂ ସଂଶୟ ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ବନ୍ଦୀ କରି 
ରଖାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ସେଇ ଶକ୍ତି ଯାହା ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ବିସ୍ମୟ ଏବଂ ସଂଶୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ତାକୁ ଗତିମୁଖର କରିପାରିବ । 

୩ । ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ - ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏକମାତ୍ର ଭାବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିବା 
ଭଲ । ଅନ୍ୟ ଭାବ ଗୌଣ ରୂପରେ ରହିପାରେ । ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ବସ୍ତୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶିକ୍ଷା 
ସମଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏମଧ୍ଯୟରୁ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ / କାଳ / ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାନଗଲେ 
ଏହା ସଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ବସ୍ତୁତଃ ଏକାଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ବ ଏକଭାବ ଅଥବା: 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ବିସ୍ମୟଜନକ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନିହିତ । ଶ୍ରୀ ଏସ.ପି.ଖତ୍ରୀଙ୍କ ମତରେ  ଏକାଙ୍କୀ 
ନାଟକ ରୂପ ସଙ୍ଗୀତ । ଯେଉଁଭଳି ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ଏକଭାବ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ, ସେଇଭଳି 
ଏକାଙ୍କୀର ପ୍ରାଣସତ୍ତା କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବନାରେ ନିହିତ ରହିଥାଏ ।” ? 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟବାଦ, କୌତୃହଳ, ସମସ୍ୟା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନ ପାଇବା ବିଧେୟ | ଏଥ୍‌ରେ “ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଥ୍ବା କଥା । ନାଟକର 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । 


ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ - ବିଂଶ ଶତକରେ ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଆନନ୍ଦ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଦର୍ଶକର କାମନା | ଆଜିର ଏକାଙ୍କୀ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର 
ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକର କାମନା ସଂପୂର୍ଣରାବେ ପରିପୂରଣ କରିବା ତାର ଦାୟିତ୍ଵ । କଠିନ ସମସ୍ୟାର 
ମନୋରମ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ଆଜିର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରୁ ଦର୍ଶକ 
ଆଶାକରେ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ପଛଘୁଞ୍ଚା ନଦେଇ ମୁହାମୁହିଁ ଆଜିର ମଣିଷ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ 
ବ୍ରତୀ | ତେଣୁ ସଫଳ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ / ସୀମିତ ପରିବେଶରେ / 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମସ୍ୟାର ଏକ ବାସ୍ତବ ରୂପ ପ୍ରକଟ କରିବ । ବସ୍ତୁତଃ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଏକ ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ 
ହେବା ବିଧେୟ । 


ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କୀ - ସାମ୍ପିତିକ କାଳରେ ଏକାଙ୍କୀ ନାଟକ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କଲାଣି । ଏକାଙ୍କୀ-ନାଟକ କିନ୍ଧ ଯଥାର୍ଥରେ ଛୋଟନାଟକ ନୁହେଁ, କିମ୍ଭା 
ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହାକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଅର୍ପଣ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଏକ ଏକାଙ୍କୀକାର କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାରେ ସମବେତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ଚିତଭାବ ବା ପରିଣାମ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଏବଂ 
ବାହ୍ୟ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ ନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଏଠାର ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀ ଅଧ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏକାଙ୍କୀ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ଭାବ, ନୀତି, ସିବାନ୍ତ କିମ୍ବା ପରିଣାମ ଦେଖାଇବା । ମାତ୍ର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ 
ପ୍ରକାର ଭାବ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣାମରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏକାଙ୍କୀ ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯ ଦଶ ମିନିଟ୍‌ରୁ ଘଣ୍ଟାଏ 
ଭିତରେ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ନାଟକରେ ଏହା ଦୃଇ/ ତିନିଘଣ୍ଟା ହୋଇପାରେ । 


ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା - ନାଟକର ପ୍ରକାରଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ବେତାର ନାଟକକୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ-ଏକାଙ୍କୀ' ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ 
ଥ୍ବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସମ୍ପତି ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ 
ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ନାଟକର ସ୍ଵରୂପକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ( ୧) ଆମ୍ଭିକ ( ୨) ଆଙ୍ଗକ | ଏକାଙ୍କା'ର ଆଲୋଚନା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘କଥାବସ୍ତୁ' ତଥା “ଚରିତ୍ର କୁ ନାଟକର ଆମ୍ମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ, ଭାବ, 
ସଂଳାପ ସଙ୍ଗୀତ ମଞ୍ଚ ସଜା ପ୍ରଭୃତିକୁ ତାହାର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯିବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ଆମିକ ରୂପ : 

(କ) କଥାବସ୍ତୁ (1) : ନାଟକ ବିଚାରର ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଆମକୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ପ୍ରତି ଅଵହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥାଆନ୍ତି, ସେ କାହାଣୀ ପୁଣି ଯଦି ଗତି / ପରିଣତିହୀନ ହୋଇପଡ଼େ, ତେବେ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଫଳ ହୋଇଯିବ । ସେହି କାହାଣୀ ଘଟଣା/ ଚରିତ୍ର /ତତ୍ତ ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇପାରେ । ଯେଉଁ ରୂପରେ ତାହା ଆସୁନା କାହିଁକି, କାହାଣୀର କାହାଣୀତ୍ବ ହିଁ ତାହାର 
ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ । ନଚେତ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର  ଷଡ଼ଙ୍ଗ' 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା - ( ୧ ) କାହାଣୀ (Plot), ( ୨ ) ଚରିତ୍ର (Character), 
(୩) ସଂଳାପ (ଛନ୍ଦ) (Diction), ( ୪ ) ଭାବ (Thought), ( ୫ ) ଦୃଶ୍ୟ (Spectacle), 
(୬) ସଙ୍ଗୀତ (Melody) - ଏହି ‘ଷଡ଼ଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ କାହାଣୀ” ନାଟକର ଆମ୍ମା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଥମେ ଚାକୁ ହିଁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇଅଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ, “ We maintain, 
therefore, that the first essential, the life and soul, so to speak of Tragedy 
is the plot — (Poetics, Tr. Bywater P. 38”) 


ତାଙ୍କ ମତରେ ନାଟକୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ, ମଧ୍ଯାବସ୍ଥା ଓ ପରିଣତି ଏହିଭଳି 
ଚିନୋଟି ଅଂଶ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପୁଣି ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ ଦୁଇ 
ଶ୍ରେଣୀର; ଯଥା - ସରଳ (Simple) ଏବଂ ଜଟିଳ (€୦mplex) | ଯେଉଁଠାରେ କାହାଣୀର 
ଧାରା ଅବିଛ୍ିନ୍ନ ଏବଂ ଅବ୍ୟାହତ ସେଇଠାରେ କାହାଣୀର ରୂପକୁ 'ସରଳ' ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜଟିଳ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମଟିରେ କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାରୁ ଠିକ୍‌ ତା'ର 
ବିପରୀତ ଅବସ୍ଥାକୁ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ପାରିବା ଭଳି ଯୋଗ୍ୟତା ଚଥା ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ନାଟକୀୟ 
ଚରିତ୍ରର ଅଜ୍ଞତାରୁ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅଜ୍ଞତାରୁ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ କରବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଥବା 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ବାହ୍ୟ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ଏହାର 
ଚାରିଟି ବିଭାଗ ମିଳିଥାଏ । ( ୧ ) Prologue, ( 9 ) Episode, (୩M) Exode, (୪) Chorus. 
ଏହା ସହିତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଅଙ୍ଗ ବିଭାଗକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଭରତଙ୍କର “ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ରେ ନାଟକର ପାଞ୍ଚୋଟି ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
( ୧) ପ୍ରାରମ୍ଭ, ( ୨ ) ପ୍ରଯନ୍‌, (୩) ପ୍ରତ୍ୟାଶା, ( ୪ ) ନିୟତାପ୍ରି, (୫ ) ଫଳାଗମ । ଏହାରି 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାଟକରେ ˆ 'ପଞ୍ଚସନି''ର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଯଥା - ମୁଖ, 
ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଏବଂ ନିର୍ବହଣ । ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ 
ହୋଇଥାଏ ! ରୂପକ ( ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ ନାମର ଦଶ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟର, କେବଳ 
“ନାଟକ” ନାମକ ବିଭାଗରେ ପାଞ୍ଚରୁ ଦଶ ଅଙ୍କ ରହିପାରେ ! ଅନ୍ୟ ସବୁ ବିଭାଗ ଏକ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ ।) ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍କରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ ନାଟକୀୟ ଗତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ରୂପ ଓ ବେଗ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସେକ୍‌ସପିଅର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପଞ୍ଚାଙ୍ଗ ବିଭାଗ 
ହୋଇଛି, ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ ବିଭାଗରେ କିଛି ନା କିଛି ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 
ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ଗତି ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଙ୍କରେ ଆରୋହଣ / ଅବରୋହଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପରିଣତି 
ଲାଭ କରେ 1 (Exposition, Growth (Rising Action), Climax (Crisis), 
Denouement (Falling Action) ଏବଂ Catastrophe ଏହି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କରେ ପଞ୍ଚାଙ୍କ 
ବିଭକ୍ତ ହୁଏ ! ଅଙ୍କକୁ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଘଟଣା ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ ପରିବେଶରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଇବ୍‌ସେନ୍‌ (1ନ6n)ଙ୍କ ସମୟରୁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବିଭାଗ ଏବଂ ଅଙ୍କ ଓ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅବସ୍ଥାନ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ ହେଲା । ଇବ୍ସେନ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ସଂଙ୍କର 
ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ପ୍ରାୟ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା । ନାଟ୍ୟଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଗତି ପ୍ରତି ସାବଧାନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରଥମତଃ, ଘଟଣାର ଗୋଟିଏ 
ଏକ୍ୟବବ୍ଧ ରୂପ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଘଟଣା ଭିତରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଘଟଣାର ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ ରୂପ ଯେଉଁ ନାଟକରେ ନାହିଁ, ସେହି ନାଟକ 
କଦାଚିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକର ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଉଦେଶ୍ୟହୀନ କ୍ରିୟା ଏବଂ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚୃରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
ଫଳରେ ନାଟକର ଗତି ଶିଥ୍ଳ ଓ ସାମୂହିକ ଆବେଦନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ ! ଏହି ଦୁଇଟିର 
ସମନ୍ସୟ ଉପରେ ନାଟକର ଉକ୍ସର୍ଷ ନିର୍ଭର କରେ । ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତି କେନ୍ଦ୍ରାଭିକର୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି ଓ କେନ୍ଦ୍ରାତିଗ ଶର୍ତିର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଶକ୍ତି ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରାଭିମୁଖୀ କରିଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶକ୍ତି ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ ଦୂରବର୍ୀ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିଥାଏ ! ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ କେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ଯଥାଯଥ 
ଭାବରେ ରକ୍ଷା କରି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣାର ବିସ୍ତାରକୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, ଜଟିଳତାମୁଖୀ 
କରିପାରନ୍ତି, ତାହାଙ୍କର କାହାଣୀ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ମୂଳପ୍ରବାହ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରି ବିଭିନ୍ନ ଉପ -ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା କାହାଣୀ ରଚନାର ସୁନିପୁଣ 
କୌଶଳ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଥାଏ । 


(ଖ) ଚରିତ (Character) - ˆ‘ ଏକାଙ୍କ ? ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନାରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ (A୮ristotle)ଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିଷୟକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇସାରିଛି । ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ବିଚାର କରିଅଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଚିରକାଳର ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମୋଟାମୋଟି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଆଜି ଆମର ଜଟିଳ 
ସମାଜରେ ବିବାକ୍୍‌ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ଏକ ନିଷ୍କଳଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସାକ୍ଷାତ୍ବ ପାଇବା ଯଥାର୍ଥରେ କଷ୍ଟକର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହେଲେ ହେଁ ଯାହାଠାରେ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ସାମାନ୍ୟତମ ଚିହ୍ନମାତ୍ର ନାହଁ, ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅସମର୍ଥ , ସେଭଳି ଚରିତ୍ରକୁ 
ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏ 
ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ଏକମତ ଯେ, କେବଳ ସୁଦର୍ଶନ, ତରୁଣ, ଉଦାର, ବିନୟୀ, ଧୀର, ବୀର, 
ଦୃଢ଼ଚେତା, କର୍ମପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ନାଟକର ନାୟକ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । ନାଟ୍ୟତତ୍ତ 
ମତରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାୟକ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା - ଧୀରୋଦାର, ଧୀରୋବ୍ଧତତ, 
ଧୀର ଲଳିତ ତଥା ଧୀର ପ୍ରଶାନ୍ତ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଙ୍କ ନାୟକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭାବ 
(Consistency), ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାୟକଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ନାୟକ ପୁଣି ଚାରି ପ୍ରକାରର, ଯଥା - ଦକ୍ଷିଣ, ଶଠ, ଧୃଷ୍ଠ ଏବଂ ଅନୁକୂଳ | 
ପ୍ରତିନାୟକ ସାଧାରଣତଃ ଧୀରୋବଦ୍ଧତ, ଲୋଭୀ, ଦୁର୍ବିନୀତ ତଥା ପାପାସକ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । 
ନାୟିକା ପୁଣି ତିନି ପ୍ରକାରର ଏବଂ ନାୟକ ସହିତ ନାୟିକାର ସମ୍ପର୍କରୁ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକାର ଭେଦ 
ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା - (କ) ସ୍ବୀୟା- ନାୟକର ସ୍ତ, (ଖ ) ଅନ୍ୟା - ଅନୁଢ଼ା ବା 
ଅନ୍ୟର ସ୍ତ୍ରୀ (ଗ) ସାଧାରଣୀ - ନୃତ୍ୟଗୀତ ନିପୁଣା । ନାୟକ ସହ ଆଚରଣ ଭେଦରେ 
ପୂନର୍ବାର ନାୟିକାର ଆଠଟି ପ୍ରକାର ଭେଦ ରହିଛି । ଯଥା - ବାସକସଜିକା, ଅଭିସାରିକା, 
ବିରୋହକୁଣ୍ଡିତା, ଖଣ୍ଜିତା, କଳହାନ୍ତରିତା, ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧା, ପ୍ରୋଷିତଭରୁକା, ସ୍ଵବାଧୀନପତିକା । 
ବିଦୂଷକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଉଦିଷ୍ଟ । ଏହାଛଡ଼ା ଆହୁରି ବୀଟ, 
ଶକାର, ଦୃତ, ପ୍ରତିହାରୀ, କଞ୍କୀ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ଯୁଗ ପ୍ରଭୃତିର ପରିବର୍ଭନ ଫଳରେ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସଂସ୍କୃତ କିମ୍ବା ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ରାମାୟଣ / ମହାଭାରତ 
କିମ୍ବା ଇଲିଆଡ଼୍‌/ ଅଡ଼ିଶୀରୁ ଚରିତ୍ରମାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରୂପ ପାଉଥ୍‌ଲେ | ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗରେ ବିଚରଣ କରୁଥ୍ବା ସେଇ ସବୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ତେଣୁ ପ୍ରେମ/ 
ପରିଣୟ / ଜିଘାଂସା /ଆମ୍ତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତିର ବହୁ ବିଚିତ୍ର “ଅତି” ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବା । 
ପୁଣି ରାଜତାନ୍ତିକ ସମାଜ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସତ୍ତା ଲୋପ କରିଦେବା ଫଳରେ 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ | ଏ 
ଯୁଗରେ ଭାବପ୍ରବଣତାର ସ୍ଥାନରେ ବାସ୍ତବବାଦିତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ 
ଯେମିତି ମପାବୁପା ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭର ସେମିତି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଧ୍କ ଜଟିଳତା ଏ ଯୁଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛି । ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଗଜଦନ୍ତର ମୀନାର ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନର / ପ୍ରାଣର ଅତି ନିକଟର ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟର 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
ବିଷୟୀଭୂତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଆଉ 
କେବଳ ହୃଦୟାବେଗ ସଂଘାତ ଭିତରେ ପରିସ୍ତୁଟ ନୁହେଁ । ବରଂ ନାନାବିଧ ତନ୍ତ୍ର ଓ ସମସ୍ୟାର 
ଆଘାତ / ପ୍ରତି ଆଘାତରେ ସେଗୁଡ଼କର ରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ ଓ ମନନଧର୍ମୀ । 


ନାଟ୍ୟଶିଛର ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଗୁରୁଭ୍ତପୂର୍ଶ ଦିଗଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଚୁତମ ଉପାଦାନଟିକୁ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ସତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ରୂପ ସାହିତ୍ୟାୟିତ କରିବାର କାମନା ପୋଷଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତର ଦେଇ 
ଏହି ବିଶେଷ ସତ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟର ସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ତାହାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି କୌଶଳର 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ତଥା 
ବ୍ୟବହାରରେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ସାବଧାନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଗତିଶୀଳତା /ଆବେଗଧର୍ମିତା 
ତଥା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିପାରେ । ସାମ୍ପରତିକ ନାଟକରେ 
ଚରିତ୍ର ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ତତ୍ତ୍ରର ବାହକରୂପେ 
ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ସେଥ୍‌ରେ ଜୀବନଧର୍ମ ଅସଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜୀବନଠାରୁ 
କୌଣସି ଏକ ଆଇଡ଼ିଆ ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିକଟରେ ବଡ଼ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ 
ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବମୁଖୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ଫୁଟାଇ ପାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାଛଡ଼ା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଚ ନିଷ୍ପିୟ/ 
ନିଶ୍ଚଳ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଅପର ଦ୍ଵାରା ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର 
ଚାଳିତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି । ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟତିରେକେ ଏଇ ଧରଣର ଚରିତ୍ରକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ଖୁବ୍‌ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟା ଯେଉଁଠାରେ ଚରିତ୍ରର 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହିଠାରେ ହିଁ ଚରିତ୍ର ସଜୀବ ଓ 
ନାଟ୍ୟରସାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକରେ ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
କିମ୍ବା ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକୀୟ ଗତି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଧାନ 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନାଟକର ସଫଳତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ଚରିତ୍ର ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ସଙ୍ଗେ ଯେତେ ଅଧ୍‌କ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବ ଯେତେ ବେଶୀ ଜଟିଳ, 
ଦୃନ୍ଦ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହେବ, ନାଟକଟି ସେତେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିବ । କୌଣସି କୌଣସି ନାଟକରେ ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ର କ୍ରିୟାଶୀଳତା / 
ଆବେଗଚା ପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁଦ୍ଵ୍‌ ଲାଭ କରି ପାରନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ 
ନାୟକ ନିରୂପଣରେ ଅନେକ ଅସୁବିଧା ହୋଇଥାଏ । The Theory of Dramaର 
ଲେଖକ A Nicoll ଏହି ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ * Twin hero system’ ବା  ଦ୍ରୈତନାୟକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ଅଛନ୍ତି । ନାୟକ ଯେଉଁଠାରେ ଦୁର୍ବଳ ଓ ନିଷ୍ଠିୟ ଓ ପ୍ରତିନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସବଳ ଏବଂ ସକ୍ରିୟ ସେଠାରେ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରତିନାୟକକୁ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ନାୟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ¦ ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରତିନାୟକ ପୃଥ୍ବୀର ତାବତୀୟ 
ବଦୂଗୁଣର ଅଧ୍କାରୀ ସେଠାରେ ତାହା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ କୌଣସି କରୁଣାର ଉଦ୍ରେକ 
ହୋଇ ନଥାଏ | ମାତ୍ର ଯେଉଠାରେ ପ୍ରତିନାୟକଠାରେ ମନ୍ଦ ସହିତ କିଛି ଭଲଗୁଣର ମଧ୍ଯ 
ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାକୁ ନାୟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ବର୍ରମାନ ନାଟକର ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପ କିରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ! ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ନାୟକ / ନାୟିକାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହାୟତା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟ । ମାତ୍ର ଅନେକ 
ସମୟରେ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ସହ ଘନିଷ୍ଠତା ଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ନାୟକ / ନାୟିକା ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକର ଥାଆନ୍ତି ଟାଇପ୍‌ (Type) ଚରିତ୍ର | 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଜଟିଳ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ମୂଳ କାହାଣୀ ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ମାନବ ଜୀବନର କୌଣସି କୌଣସି ବିଶେଷ କିମ୍ବା ବିକୃତ ଦିଗ 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପଫ୍ରଟି ଉଠିଥାଏ ! ପାଗଳ /ମାତାଲ/ ଭଣ୍ଡ / ବିକଳାଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର 
ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଦିଗ ଏମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ 
ମୂଁ ହୋଇଉଠେ । 


ଘଟଣା ତଥା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥ୍‌୍ବ! ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳତା ତଥା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଅନେକଟା ଦାୟୀ ହେଲେହେଁ, ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ବିରାଟ ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ! ଦୃୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଏ, ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକରେ ଘଟଣା ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଦୃଃଖାନ୍ତ 
ନାଟକରେ କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ ମାତ୍ର କରି ଜୀବନର ଏକ ନିଶୁର / ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ ! ଏଠାରେ ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ, ଘଟଣା 
ଗୌଣ । ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟ କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଗୋଟିଏ ବା ଦୃଇଟି ଚରିତ୍ର 
ଉପରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ନିୟୋଜିତ କରିବା ଭଲ । ତେଣୁ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକର 
ନାମକରଣରେ ଏଇ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରର ନାମର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ସୁ-କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମିଳନାନ୍ତକ 
ନାଟକକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତା ଦିଗରେ ଆଗେଇ ନିଅନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବ୍ରନର ଲଘୁ ଦିଗଟି 
ଅଧ୍କ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଚରିତ୍ରର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ସାବଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟି 
ନିକ୍ଷେପ କରି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଘଟଣା ସଂଘାତ ଫଳରେ ଯେଉଁ ଲଘୁ-ରସର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ସଂକ୍ରମିତ କରାଇ ଦେବାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀ 
ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଲଘୁ ରସ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇପାରେ । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ପ୍ରତିକୂଳ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଚାରିତ୍ରିକ ଅଂସଗତି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହରେ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଜଟିଳତା ନଥାଏ, ସେଇ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଆଙ୍ଗକ ରୂପ - 

(ଜକ) ସଂଳାପ - ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟ୍ୟ-କାହାଣୀ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଯଦି ବା ନାଟକରେ କିଛି ତତ୍ତ୍ର ଥାଏ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ 
ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କରି ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଳାପର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସହିତ ପୂର୍ଣ 
ସଙ୍ଗତି ରକ୍ଷା କରିବା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସଂଳାପର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପଟି ଫ୍ରଟି ଉଠିଥାଏ । ପରିବେଶ 
ଅନୁଭବ କରିବା ପରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝିନେବା ପରେ ଦର୍ଶକ ମନେ ମନେ ଏକ ଧରଣର 
ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଶୁଣିନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଏ । ଯଦି ସେ ତାହ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରୁ 
ଶୁଣିବାକୁ ନପାଏ, ତେବେ ଚରିତ୍ର ସହ ତାର ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ର ସତ୍ତା ସଙ୍ଗେ ସଂଳାପର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଅବିଛ୍ଛେଦ୍ୟ ଯୋଗ ରହିଛି । ସଂଳାପ 
ଯେଉଁଠାରେ ଚରିତ୍ରର କେବଳ ମୁହଁର ଭାଷା ମାତ୍ର ନହୋଇ ତା'ର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ହୋଇଥାଏ, ସେହିଠାରେ ହିଁ ସଂଳାପ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁଠାରେ ସଂଳାପର ଯଥାର୍ଥ ରୂପଟିକୁ ଫୁଟାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ 
ଏବଂ ଯେଉଁ ସଂଳାପର ପୁଣି ସ୍ଥାନ /କାଳ/ ପାତ୍ର ସହ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ, ସେଭଳି 
ସଂଳାପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେ ନାହିଁ । ଭାଷାରେ ତେଣୁ 
ବିଶେଷ ବାଦ୍୍‌ଭଙ୍ଗୀ, ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଆଞ୍ଚଳିକତା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଚରିତ୍ରର 
ଯଥାର୍ଥ ରୂପକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଥାଏ ! ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁଭଳି ଦୀର୍ଘ ସମାସ ବହୁଳ 
ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ଉଛ୍ାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ, ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ଶ୍ରେଣାର ଆଜିର ସମାଜରେ. ଚରିତ୍ର ସେଇଭଳି ରଜ, ସରଳ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବିହୀନ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ତେବେ ନାଟକର ଭାଷା ସବୁବେଳେ ଅବିକଳ 
ବାସ୍ତବ ଭାଷା ହେବ, ଏହାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ସେ ଭାଷା ଶିଳ୍ପର ଭାଷା । ତାହାକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ସାଜସଜ୍ଜା ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ କରାଇ ବାହାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେଣୁ ନାଟକର ସଂଳାପକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସାମାନ୍ୟ କାବ୍ୟିକ” 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅର୍ଥାଦ୍ବ ସଂଳାପକୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିବାକୁ ହେଲେ ଯେତିକି କବିତ୍ଵମୟ 
କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଅବଶ୍ଯ କରିବେ । ଏହି ମତର ସମର୍ଥନରେ 
ସମାଲୋଚକ ଲସନ୍ନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି, “ Dialogue 
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without poetry is only half-alive. The dramatist who is not a poet is 
only half a dramatist.” 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜେ. ଏମ୍‌. ସିଂଜ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି - “On the stage one must have reality and one must 
have joy, × x x . In a good play every speech should be as fully flavoured 
as a nut or an apple, and such speech cannot be written by any one 
who works among people who have shut their lips on poetry —” 
(Preface ~ The Play Boy of the Western World -97p.) ଅନେକ ସମୟରେ 
ସଂଳାପର କଳେବର ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାପ୍ରକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଥାଏ । ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ ହେବା' ବା 
ହୁସ୍ବ ହେବ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରର ପରିବେଶ, 
ଚିଶେଷ ଧରଣର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସଂଳଚାପର ସୀମା ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ 
ଭାବପ୍ରବଣ ମୁହୁର୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ, 
ସାଧାରଣ ପରିବେଶରେ ତାଂ ର ପ୍ରୟୋଗ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ‘The dialouge must both characterise and 
lead on towards future action; it must be progressive” ’— 


ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚ୍ଚି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ରମାନନୟରେ ଆଗେଇ ନେଇ 
ସ୍ଥିର ଅଥଚ ଦୁତ ଲୟରେ ଭବିଷ୍ୟତ ଘଟଣା ଆଡ଼କୁ ଏହାକୁ ଚାଳନା କରିବା ଉଚିତଵ । 
ଏକଥା ମୁହୂର୍ରକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ମ ତ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ‘ନାଟକୀୟ 
ଚାପ” ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସକାର ନିଜ ଶିଳ୍ପର ଗତି ଛନ୍ଦରେ ଯେଉଁ ଶିଥ୍ଳତା 
ପାଇଥାଆନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରର ବାଚନିକ ଆଚରଣ ପ୍ରକାଶରେ 
ତଥା କାର୍ଯ୍ୟରେ କ୍ରମଗତି ସୂଚନାରେ ଏକ ଦ୍ବୈତ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ । 


ସମାଲୋଚକ ଲସନ୍ନଙ୍କ ମତରେ, ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୂଚନାକୁ ନାଟକୀୟ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ (× × × information must be dramatized) ତେଣୁ କେବଳ ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ - ଏଇ ମନୋଭାବ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
ନକରିବା ଭଲ । ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ଭିତର ଦେଇ ହିଁ ସଂଳାପ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବ । ଏହାଛଡ଼ା 
ସଂଳାପ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ଜନାନ୍ତି କେ, ଆକାଶଭାଷିତ ପ୍ରଭୃତି ଏ 
ଦିଗରୁ ନାଟ୍ୟକାରର ସହାୟକ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଆଜିର ନାଟକରେ ଏସବୁର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | ତେଣୁ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଦେଖାଇ କେବଳ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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ବା ମନ୍ତବ୍ୟର ସୁଯୋଗ ବାହାର କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଏହି ଅଭାବ ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଭାଷ୍ୟ ରଚନାକାରୀ” ସହାୟକ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ କରଁବ୍ୟ । ସର୍ବଦା 
ସ୍ମରଣ ରଖ୍‌୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ‘dramatic dialogue is sepcialized form of 
conversation and therfore to be effective has to have some of the 
generic qualities of conversation. Thus it will achieve ‘naturalness’ 
ତେଣୁ ଚରିତ୍ର କଂ ଣ କହିଲା ଏବଂ କିଭଳି କହିଲା ଏହି ଦୁଇ ସ୍ଥାନରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅନାବଶ୍ୟକ ସଂଳାପର ପରିହାର କରିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ଅତି ମିତବ୍ୟୟିତାର କୃତ୍ରିମତାରୁ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତି ଓ ବାକ୍କଥନ ରୀତି ଉପରେ ସଂଳାପର ବାସ୍ତବତା 
ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣୁ କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ କି ଧରଣର ସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରର ସାଧାରଣ ଧାରଣା ନଥ୍‌ଲେ, ସଂଳାପକୁ 
ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ସଂଳାପର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ସ ନିମ୍ନ 
ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ସେଠାରେ “Speeches must not only be 
plaausible as speeches and convey the hightened tension of drama, 
and be always appropriate to time, place and character, but they must 
also present character and situation, bring the past perceeptibly into 
view, and progress towards the future —” ସଂଳାପର ଗତିବେଗ ସଫଳ ସଂଳପର 
ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ | ଏହି ଗତି ପୁଣି ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ହୋଇ ନଥାଏ । ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଗତିଥାଏ, ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ତାହା ତୀବ୍ରତର ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଆନୁପାତିକ 
ଏବଂ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଗଡି ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରର କୃତିତ୍ଵ ଜଣାପଡ଼େ । ଏହାଛଡ଼ା 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟର ପ୍ରତିପାଦନରେ ଚରିତ୍ରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ତଥା ଦୁନ୍ଦ୍ରର ପରିସ୍ତୁଟନରେ ସଂଳାପର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ । ସୁତରାଂ ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପ ଦୁର୍ବଳ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରର 
ତୁଟି ବା ଦୁର୍ବଳତା ହିଁ ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ "Only arising conflict will 
produce healthy diatogue—-”" ଦୃନ୍ଦୁ ଯେଉଁଠାରେ ଗତିହୀନ ବା atic ସେଠାରେ 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ବାଧ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ “ ଲାଜୋସ୍‌ ଏଗ୍‌ରି” ଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ । 

(କ) ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବ (Dialogue must reveal chracter) 

(ଖ) ସଂଳାପ ପଟଭୂମିର ପ୍ରକାଶକ ହେବ (Dialogue must reveal 
background) 

(ଗ ) ସଂଳାପ ଭବିଷ୍ୟଚ ଘଟଣାର ସୂଚକ ହେବ (Dialogue must 
foreshadow coming events) 
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(/ଘ ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିଜ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବେ 
(Let the men speak in the language of his own world) 


(ଡ) ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅତି ମନୋଯୋଗ ଲାଭ କରିବା ଅନୁଚିତ (Do 
not overemphasize dialouge) 


ନାଟକର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ; The perfect 
of Diction is for it to be at once clear and not mean.’”’ ସାଧାରଣ ଓ 
ଅସାଧାରଣ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟକର ଭାଷା ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର 
ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ସଂଳାପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନୟ 
ସମୟରେ ସ୍ଵରର ଆରୋହଣ /ଅବରୋହଣ ଭିତର ଦେଇ ଏଇ ପୁନରାବୃତ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ 
ନାଟ୍ୟରସାତ୍ମକ କରାଯାଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ସଂଘାତ ଫଳରେ ହିଁ 
ନାଟକୀୟତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ୮ ତେଣୁ ସଂଳାପରେ ବିରୋଧମୂଳକ ଅଳଙ୍କାରର 
ଉପଯୋଗିତା ଖୁବ ଅଧ୍କ । ବିରୋଧାଭାସ, ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ, ବିଷମ, ଅସଂଗତି ପ୍ରଭୃତି 
ଅଳଙ୍କାର ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଉପମା ଅପେକ୍ଷା 
ରୂପକ ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଅଧ୍କ ଉପଯୋଗୀ | କାରଣ ଉପମା ବାକ୍ୟକୁ ଦୀର୍ଘାୟିତ କରେ 
ମାତ୍ର ରୂପକ ବାକ୍ୟକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିଥାଏ । 


(ଖ ) ଗତିବେଗ (Act¡ଠn) : ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ଗତି । ଏହି ଚଳମାନ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକରେ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ - ˆ Tragedy 
is essentially an imitation not of persons but of action and life, of 
happiness and misery. All human happiness or misery takes the form 
of action —’ (Poetics — Tr. Bywater P. 37) 
ଜୀବନର ଚଳମାନ ରୂପର ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଗତି ଭରି ଦେଇଥାଏ । ଏହି ‘ଗତି'ର 
ରୂପଟି ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଯେତେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ପ୍ରଟି ଉଠେ, ସେହି ନାଟକ ସେତେ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ନିପୁଣ ଭାବେ ‘ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର 
ମୂଳ ଭାବଟିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ସମଥ୍ଥ” ତାହାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା 
ପ୍ରୟୋଜନ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଲସନ ଲେଖିଛନ୍ତି, “This action is the 
most fundamental action of the play, it is the climax and the limit of 
the play’s development, because it embodies the playwright’s idea of 
social necessity, which defines the play’s scope and purpose." 


ଲସନ୍୍‌ ଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଗତିବେଗର ଧାରାଟିକୁ ଉଥଯୁକ୍ତ ଭାବରେ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ କରାଇବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ଯେଉଁ କ୍ରିମ' (aiଠର)ରେ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ନାଟକର ବସ୍ତୁ ପ୍ରତିପାଦନ ବ୍ୟାପାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ଏବଂ ଘଟଣା ଚରମ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ଯାଏ ଯାହା ଅଭିମୁଖରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣାଧାର। କ୍ଷିପ୍ରଗତିରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ ଓ 
ଯେଉଁଠାରେ ପହଞ୍୍‌ ସମସ୍ତ ଧାରା ଚରମ ଗତି ଲାଭ କରେ, ଯାହାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ 
ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ଏତେ ବିରାଟ ଆୟୋଜନ, ସେହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ହିଁ ୟ{ଠ | ଚେଣୁ ତାହାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠି ନପାରେ । 


ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଗତି (Atଠn)କୁ ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ଚଟି ସନ୍ଧିରେ ଭାଗ 
କରାଯାଇଛି; (କ) ମୁଖ, (ଖ) ପ୍ରତିମୁଖ, (ଗ) ଗର୍ଭ, (ଘ) ବିମର୍ଶ, (ଡ) ନିର୍ବହଣ 
ମୁଖ” ସନିରେ ମୂଳ-କାର୍ଯ୍ୟୟର ‘ବୀଜସ୍ଥାପନା' କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତିମୁଖ ଗର୍ଭ-ବିମର୍ଶ 
ସନ୍ଧି ମଧ୍ଯ ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ କ୍ରମଶଃ ବିସ୍ତୃତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ 
ଶେଷ ଚନିର୍ବହଣ” ଅଂଶରେ ସେଇ ପରିଣାମକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ଅବସ୍ଥାଟିକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଫ୍ରେତାଗ୍‌ଙ୍କର ସନ୍ଧି ବିଭାଗକୁ 
ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ତାହା ହେଲା; (କ) Introduction, (ଖ ) Rise, (ଗ ) 
Climax, (ଘ ) Fall, (@) Catastrophe. ଏହି ଗଠନସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ନାଟକର ଗଠନ 
ହେଉଛି ପୀରାମିଡ଼୍‌ ଭଳି | ୯|max ବା ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ 
ଉର୍ଵ ମୁଖୀ ହେବାପରେ ସେଠାରୁ ପୁର୍ନବାର ତାହା ନିମ୍ନମୁଖୀ ହୋଇ ଅନ୍ତିମ ‘Catastrophe’ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ବିଶେଷ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ 
ଲସନ୍‌ ନାଟକୀୟ ଗତିବେଗ ବା କାର୍ଯ୍ୟ (ଅ୯ଠn)କୁ ‘ପାଞ୍ଚ ଭାଗ”ରେ ବିଭକ୍ତ ନକରି ଚାରୋଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କର ଧାରଣା, ନାଟକରେ ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସଂକଳ୍ପ, 
ସାଧନା ଏବଂ ସିବ୍ଧି ବା ଅସିଦଧିର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । ନାଟକର ନାୟକ କୌଣସି 
ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ବା ନିମନ୍ତେ ସଂକଳ୍ପ କରେ, ପରିବେଶର ନାନା ରୂପ ବାଧା ଆସି 
ତାହାକୁ ସିବି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ । ନାୟକ ସେଇ ବାଧା ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ, ପ୍ରତିପକ୍ଷ ସହ ତାହାର ଶକ୍ତିର / ବୃଵିର ପରୀକ୍ଷା ଚାଲେ । ଜୟ ବା ପରାଜୟ 
ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନିଷ୍ପତି ହୋଇ ଯାଏ । ତେଣୁ ସେ ଗତିର ଧାରାକୁ ନିମ୍ନ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
(କ) Decision, (©) Grappling with difficulties, (ଗା) The test of 
strength, (ଘ) Climax Decision ବା ସଂକଳ୍ପରୁ ଗତିର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସଂକଳ୍ପର 
ପରିଣତିରେ ପୁଣି ଗତିର ପରିସମାପ୍ରି । 


ଗତି ବା କାର୍ଯ୍ୟବେଗ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସାଧାରଣ ଗତିରେ ଆନନ୍ଦ 
ନଥାଏ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମଣ୍ଡିତ ତଥା ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଗତି ହିଁ ଯଥାଥରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ସେଥ୍୍‌ରେ ଅବସ୍ଥାନ୍ତର ତଥା ପରିବତ୍ତନଶୀଳତାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅଧ୍କ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ $amue! Seldenଙa୍ଂ ମନ୍ତବ୍ୟ - ““ What the author looks for in the 
personality is an inherent restlessness. x x × The play will develop out 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
of that inner restlessness. that urge to be doing, to change something, 
to get something.” (An Introduction to play writing) ! ନାଟକର ଗତି ପାତ୍ର/ 
ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଗମନ / ନିର୍ଗମନ ଓ ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନେତା 
ଏକଭଳି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ବସି /ଠିଆହୋଇ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଗଲେ, ତାହା 
ବିରକ୍ତିକର ହୋଇଉଠେ । ତେଣୁ ମଞ୍ଚରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ; ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ, 
ଅବଲୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୋଟ କଥା ହେଉଛି, ତାହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ, ତାର ଗତି ଅଛି, ତେଣୁ ସେ ବଞ୍ଛି | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହି 
‘ଗତିବେଗ' ସ୍ଷି କରିବା ଅଭିନେତାର ଦାୟିତ୍ତ୍‌ । ତେଣୁ ଅଭିନେତା ସ୍ଵରଗ୍ରାମ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଉଦାତ୍ତ/ ଅନୁଦାତ୍ତ କୌଶଳ ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ଏହିଭଳି 
ଭାବେ ଦର୍ଶନ ଓ ଶ୍ରବଣ ଉଭୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନାଟକର ଗତିକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଆଙଁକ ଓ ବାଚିକ ଉଭୟ ଧରଣର ଗତି ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସୀମାତିକ୍ରମ କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗତିର ସୀମା ଥାଏ ଏବଂ 
ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କଲେ ହିଁ ବିପଦ ହୃୁଏ। ନାଟକର ଗତି ନିରବଳ୍ଥିନ୍ନ । ଦୃଶ୍ୟ/ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ 
ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଗତିର ପ୍ରକାଶ ଲୁପ୍ତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସେଇ 
ମୁହୁର୍ରେ ଦର୍ଶକ ମନରୁ ଗତିର ପ୍ରଭାବ ଲୋପ ପାଇ ନଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ଆପାତ 
ଗତିବିହୀନ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏହି ଗତିର ଆବେଗ 
ସଞ୍ଚାର କରିପାରନ୍ତି, ତେବେ ତାଙ୍କର ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ ବୋଳି କୁହାଯାଇପାରେ । କଠିନ 
ଆଘାତ ଫଳରେ ଯଦି କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବାକ୍ୟହୀନ ଓ ନିଷ୍ପିୟ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ତାହାର 
ଏହି ବାକ୍ୟହୀନତା ନାଟକର ଗତି ପକ୍ଷରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସବୁ ନାଟକର ଗତି ଯେ 
ଏକାଭଳି ହେବ ଏହାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କର ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ଧରଣର ବାହ୍ୟ ଗତି ରହିଛି, ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ସ୍‌ କିମ୍ବା ଗଲ୍‌ସୱାର୍ଦିଙ୍କର ନାଟକରେ ତାହା ନାହିଁ । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଗତିବେଗ ଫୁଟାଇବା ସମ୍ଭବପର ସାଙ୍କେତିକ 
ନାଟକରେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଗତି ଫୁଟାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ସାଧନ 
କୁମାର ଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ “ଜାତି ଅନୁସାରେ 
ନାଟକୀୟ କୀହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତି ଦୁତ ଅଥବା କମ୍‌ ଦୁତ ହୋଇଥାଏ ! ସୁତରାଂ ସବୁଠାରେ 
ଦ୍ରତ ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ପ୍ରତ୍ୟାଶା କଲେ ହେବ ନାହିଁ । ରସ କେନ୍ଦ୍ର ଯାହାକୁ ( ଯେଉଁ 
ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ) ଆଶ୍ରୟ କରି ରହିବ, ତାହାର ପ୍ରକୃତି ବା ଚାଲ୍‌ ଅନୁସାରେ ନାଟକର ଗତି 
ପ୍ରକୃତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବ । ଅତଏବ ସବୁ ନାଟକର ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ସମାନ ଗତିଶୀଳତା 
ଖୋଜ୍ଚିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ।” ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଗତିଶୀଳତା ନାଟକ ପକ୍ଷେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ତେଣୁ “Tn a word, dramatic action is the movement from one mental or 
emotional state to another and no play; however quiet, however lyrical, 
can exist without it”, (Theatre and stage Vol.1.p. 267) 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 

(ଗ)ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ( max) - ନାଟକର ପିରାମିଡ଼୍‌ ଆକୃତିର ଗଠନରେ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । କାରଣ ନାଟକର କାହାଣୀ ଶୀର୍ଷବିନ୍ୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହେବା 
ପରେ ସେଇଠାରୁ ହିଁ ନିମ୍ନମମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ସହିତ ନାଟ୍ୟ- 
କାହାଣୀ (pଠ)ର ଏବଂ ନାଟକର ଗତିବେଗ (aiଠn) ର ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପ ରହିଛି । 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟ (Atଠn)ର ଯେଉଁ ‘ପଞ୍ଚସନ୍ି ଯୁକ୍ତ ବିଭାଗ ରହିଛି 
ସେଥ୍ମଧ୍ଯରେ ଉପସଂହୃତି ବା ନିର୍ବହଣ ସନ୍ଧିରେ ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟର ଶେଷ ପରିଣାମ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉପସଂହାର ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟର ଚୂଡାନ୍ତ ପରିଣତି (climax) 
ଉପସଂହାରରେ ସନ୍ଦେହର ଅବସାନ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ‘ଅଦ୍ଭୂତ ସବୁ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇ ଚମନ୍କାର ସୃଷ୍ଟିର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ବରଂ ଗର୍ଭ ସନ୍ଧି ହିଁ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ରୁ ସମର୍ଥନ ଖୋଜା 
ଯାଇପାରେ । ସମାଲୋଚକ ଫ୍ରେତାଗ୍‌ ଯେଉଁ ‘ପଞ୍ଚସନ୍ଧି'ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ମଦ୍ଯରୁ 
ତୃତୀୟଟି ହେଉଛି ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ (¢!ma×) | ଏହି imax ପୁଣି “The most 
important place of the structure; the action rises to this, the action 
falls away from this’? — ଅର୍ଥାତ ଗତି (Action)ର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଏହି 
୯limax, କିନୁ ଜନ ହାଓୟାର୍ଡ ଲସନ୍‌ ୯ଘimaxକୁ Rise ଓ fall ର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା 
ବୋଲି ମାନି ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “fଥାling action’ କଥାଟା ହେଉଛି 
ତୁଟିପୂର୍ଣ । ନାଟକର ଗତି କ୍ରମୋଜ୍ଭାବରେ ଅଗ୍ରସର ଛେବ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେବ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ୯maxକୁ ନାଟକର ଶେଷ ସନ୍ଧି କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ 
୯limax ପରେ ଅନ୍ୟ ଉପସଂହାର ସନ୍ଧି କଳ୍ପନା କଲେ ନାଟକର ଏକ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ରର ସନ୍ଧି ବିଭାଗ ସହିତ ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଲସନ୍ବଙ୍କ ମତରେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ହେଲେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ନାଟକର ଶେଷଦୂଶ୍ୟ ଅର୍ଥାତ ୯|ma×କୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ବବିତଵଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 


( ୧) ଡୁମା ଜୁନିୟରଙ୍କ ମତରେ, “You should not begin your work 
until you have concluding scene, movement and speech clear in your 
mind”. 

( ୨) ଆର୍ନେଷ୍ଟ ଲେଗୁଇ (Earnest Leagouie)ଙ୍କ ମତରେ - “ You ask me 


how a play is made. By begining at the end”?. 


(୩) ପର୍ସିଭାଲ୍‌ ଓୟାଇଲଡ଼୍‌ଙ୍କ ମତରେ, “ Begin at the end and go back 
till you come to the beginning; then start”. 
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[ ୫୪ | ——— ———————————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରତ୍ତନ 

imax ହେଉଛି ନାଟକର ତୀବ୍ରତମ ଅନୁଭୂତିର ମୁହୂର୍ଭ । ତାହାପରେ ଆଉ 
କୌଣସି “ଗ୍ରଛ୍ିମୋଚନ! ବ୍ୟାପାର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍କହଣୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି “ଲସନ୍‌  ମଚ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏବ୍ବ କ୍ଲାର୍କଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | ସେ କହନ୍ତି, “ The 
Climax is that point in a play at which the action reaches its culmination, 
the most critical in its development, after which the tension is relaxed 
୦୮ ଧnraveled...."” ଲସନ୍‌ ଏ ମତକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । 


ଶତିହାସିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ୯limaxଟି ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌ଙ୍କ ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ପରିବାରର ଭିତ୍ତି ପରିବରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ କିଭଳି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ୁଛି, ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ 
ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତି ରୂପେ ଗୃହୀତ ! କ୍ଲାଇମାକ୍ସ ଜଟିଳ ଘଟଣା 
ହୋଇପାରେ, ବହୁ କାହାଣୀ ସୃୂତ୍ରକୁ ଏକତ୍ର କର୍ନିପାରେ, ଏକାଧ୍କ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ । ଏକାଧାରରେ ଏହାର ଆକସ୍ମିକ / ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖି ପାରନ୍ତି 
- ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଲସନ୍୍‌ଙ୍କର | ମାତ୍ର ଲସନ୍‌ 'ଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ପରବର୍ତୀ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇ ନାହିଁ। ସମାଲୋଚକ ଏଗ୍‌ରି (Eri) ଙ୍କ ମତରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର କ୍ରମଶଃ ସଙ୍କଟରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ସଂକଟ କ୍ରମେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଣାମରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଏହାପରେ ଘଟଣାର ଉପସଂହାର ହୁଏ । ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଆଉ ଏକ ପର୍ବ ଥାଏ । ତାହା ହେଉଛି ସମାଧାନ ( Resolution) | 
ଏହିଭଳି ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମତପାର୍ଥକ୍ୟର ଅବକାଶ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କିଛି କହିବା ସମ୍ଭବ ପର ନୁହେଁ । ତେବେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ବିନ୍ଦୁ (max) ନିର୍ାରଣ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପ୍ୟଟିକୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଚିହ୍ନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯାହା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଛି, ସେହି ଘଟଣାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଭାରତୀୟ 
'ନିର୍ବହଣ” ସନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିଁ ସମସ୍ତ ଥିସ୍ସପକ୍ୟ ବଢାୟ 
ରହିଥାଏ । ଓତ୍କୁକ୍ୟର ପରିସମାପ୍ରିରେ କାର୍ଯ୍ୟର ସମାପ୍ରି। 


ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହାକୁ ଟେନସନ” (Tension) ବୋଲି ବୁଝାଯାଏ, ସେହି 
Tensicnର ଚୃଡ଼ାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ୯|max ବୋଲି ଧରି ନିଆଗଲେ, ଅନେକତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
ଅବସ୍ଥାଟି ୯]maxର ବାହାରେ ପଡ଼ିଯିବ | imax ଯଦି point of reference ଅର୍ଥାତ 
କାର୍ଯ୍ୟର ଚରମ ପରିଣତିର ମୁହୁର୍ରଟିକୁ ବୁଝାଏ ତା'ହେଲେ ସବୁବେଳେ ଯେ ତାହା ˆ point 
0f highest tension ହେବ ଏଭଳି କୌଣସି କଥା ନାହିଁ ଅବଶ୍ୟ ଯଦି ଏ ଦୁଇଟି କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୃଅନ୍ତେ,ତେବେ ଆଉ ସମସ୍ୟା ରୁହନ୍ତା ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ତା' ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ । କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଦୁଇ ବିନ୍ଦୁ ଏକତ୍ର ମିଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ସାଧାରଣତଃ ସଂକଟର ବୃଡ଼ାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏବଂ ଓିସ୍ସୁକ୍ୟର ଉପସଂହାର ଏହି ଦୁଇଟି ପୃଥକ 
ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ 
ନିର୍ଣଣୟରେ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ରବୋଧ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ନିୟାମକ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ମତ ନାହିଁ ଯାହା କି ସର୍ବଜନ ସମର୍ଥିତ | ଅବଶ୍ୟ ନୃତନ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ “ଲସନ୍‌ ଙ୍କ |ma× ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଅନେକ 
ଅନାଟକୀୟ / ବିରକ୍ତିକର ବୃଦ୍ଧିଠାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍‌ ପାରିବେ । 


(ଘ) ଦୃନ୍ଦ (୦) - ଦୃନ୍ଦ୍ର ଗତିର କାରଣ- Contradiction is the power 
that moves the things’ ’ ନାଟକରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ 
ସେଥ୍‌ରେ “ନାଟ୍ୟ -ସଂଘାତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଗତି ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ, ତେଣୁ 
ନାଟକରେ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଏହି ‘ଆଙ୍ଗକ”ଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଭଳି କିଛି 
ନାଟକ ଅଛି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଦୃନ୍ଦ୍ର ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ଗତିସଂଚାର କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଏ 
ଧରଣର ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ଦୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପ ବହୁମୁଖୀ ! ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ନିୟତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରର /ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ଭାବନା ଥାଇପାରେ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ଏବଂ 
ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ଦୃନ୍ଦରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵନ୍ଦରର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ମନୁଷ୍ୟ / ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ । ନାୟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିନାୟକର ସଂଗ୍ରାମ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । କେବଳ ଯେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଦା ଏହି ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଥାଏ, ତାହା ନୁହେଁ । ବରଂ ଅନେକ ସମୟରେ ନାୟକ 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ଲିପ୍ତ ରହିଥାଏ । ସଂଘର୍ଷରେ ଯେଉଁଠାରେ 
ଉଭୟ ଶର୍ତି ସମାନ ଭାବରେ ବଳଶାଳୀ ଏବଂ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧ୍ତାରେ ମତ୍ତ, ସେହି ଦୃନ୍ଦର ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଆଦର୍ଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ସ୍ବାର୍ଥଗତ 
ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ତୃତୀୟ ରୂପ ସମାଜ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଏ । ମାଲିକ ଓ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦ, ଧନତନ୍ତ୍ର ଓ ସମାଜତନ୍ତ୍ର ବିବାଦ, ଯନ୍ତ୍ର ଓ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା, ସମାଜ ନୀତି ଓ ଯୌନ ଚେତନାର ବିରୋଧ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ।ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ଆସିଲେ । ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ 
ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦରର ମହତ୍ତ୍ବ ଅଧ୍କ । ଏହାର ସୁନିପୁଣ ଚିତ୍ରଣ ନାଟ୍ୟକାରର ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ପରିଚାୟକ। ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ନିବୃରିର, ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି ସହ କରଁବ୍ୟବୋଧର, ସମାଜ ଚେତନା 
ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର, ଆଦର୍ଶ ସହ ବାସ୍ତବର ନାନା ବିଚିତ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମାନବ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇପାରେ । ବରହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହେଲେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 
ହେଁ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦର ଏକ ପ୍ରକାର ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ବେଦନାବୋଧରେ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତଭୂମିକୁ ପ୍ଲାବିତ 
କରିଦିଏ । ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବାହ୍ୟତଃ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯାହା ଅନ୍ତରକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଦଗ୍ଧ କରି 
ନିଃଶେଷ କରିଦିଏ, ତାହା ଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକ ନିରୂପାୟ ମାନବ ଜୀବନର ଅସହାୟତା 
ଅନୁଭବ କରେ ଏବଂ ବୁଦି ବିବେକ ସିଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ପଥ ଛାଡ଼ି ମନୁଷ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନ ଯେ 
କେତେ ଗୋପନ ନିଷିବ୍ଧ ପଥରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥାଏ | 
ଦୃଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଭଳି ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକରେ ଗତି ନିମନ୍ତେ ଦୃନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହୈ, ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣତଃ 8 ବହିର୍ଦ୍ଧନନ ହିଁ ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପରିସ୍ଥିତି 
ସହ ପରିସିତିର, ପରିସ୍ଥିତି ସହ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳ ସଂଘର୍ଷ ଫଳରେ କୌଢୂହଳପୂର୍ଣ୍ 
କୌତୃକରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । .ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ର କିନ୍ତୁ ସାମୟିକ । ମାତ୍ର ଦୁଃଖାନ୍ତ 
ନାଟକର ଦୃହ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାୟୀ | ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ସଂଘର୍ଷ / ଦୃନ୍ଦ୍ରର ବିନା ଅବତାରଣାରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ଗତି ସଂଚାର କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରି ସମାଲୋଚକ 4. Nicoll (ଏ. ନିକୋଲ ) କହନ୍ତି, "All drama 
ultimately arises out of conflict" (The theory of Drama, P-92) ଏଫ୍‌ 
ବୁନେତିଏଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “କୌଣସି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର ସାରାସାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଂଘର୍ଷ” (୯୦୩i) ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମୌଳିକ ଉପାୟ । ? ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ । ତେବେ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ ଯେ, ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଏକ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରହିଛି ଏବଂ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ବିନା ନାଟକର 
ନାଟକୀୟତାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ନପାରେ । 


(ଚ ) ଉଜୁଣ୍ଚା (Suspense) : ସମାଲୋଚକ ରୋନାଲଡ଼୍‌ ପିକ୍କଙ୍କ ମତରେ, It 
is commonly held that conflict makes drama, but surprise and 
particularly tension are the truer symptoms" (The art of drama - P-10) 
ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ବିସ୍ମୟ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ନାଟକୀୟତା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ଲି ମନେହୁଏ ! କାରଣ ଆମେ ସାହିତ୍ୟରୁ କିଛି ବିସ୍ମୟ / କିଛି 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଂଗ୍ରହର କାମନାରେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଟା କରିଥାଉଁ । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିସ୍ମୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷମତା / ଆକସ୍ମିକତା ପରିବେଷଣ କରିବାର କୌଶଳ ଯେତେ ଅଧ୍କ, ସେ 
ସାହିତ୍ୟ ସେତେ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଜନପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉତ୍କଣ୍ଠା 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟୋଜନ ସର୍ବାଧ୍‌କ। କାରଣ ଏହାରି ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଏକ ଉତ୍ତେଜିତ ଆଗ୍ରହ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟ ଘଟଣା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥାଏ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲେ କିଛି ଘଟଣାର ବିବରଣୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେବାକୁ ହେବ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଅନେକଟା ଲୁଚାଇ ରଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଫଳରେ 
ସେହି ଅଜ୍ଞାତ ଘଟଣାକୁ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେବ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତର ଏହି ଆଗ୍ରହକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବାକୁ ଯେତେ ବିଳମ୍ବିତ କ୍ରିୟାର ଆଶ୍ରୟ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ନେଇ ପାରନ୍ତି, ସେତେ ଭଲ । ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟ୍ୟ ରସର ଅଗ୍ରଗତିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ଫଳଶ୍ରୁତି ରୂପେ ନାଟକଠାରୁ ମୁହୃର୍ଭକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକର ମନ ଦୂରକୁ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ 


(ଛ) ଆକସ୍ୁିକତା - ନାଟକରେ ଗତି ସଂଚାର କରି ସେଥୁରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଯେଉଁ ଭୂମିକା ରହିଛି ସେଥ୍‌ରେ ଆକସ୍ମିକଚାର ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହି। ଦଶକର ମନ ସର୍ବଦା ସାଧାରଣ ଘଟଣାର ଅସାଧାରଣ 
ଉପସ୍ଥାପନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ରଭାବରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଉତ୍ତେଜନା, ରୋମାଞ୍ଚ, ଉଜକଣ୍ଠା 
ସହଜରେ ତାକୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ମନଯୋଗୀ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ବସ୍ତୁସ୍ଥାପନା' ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରୁ ହିଁ 
ଆକସ୍ମିକତାର ସୃଷ୍ଠି କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରାରମ୍ଭ "ରୁ 
ଆକସ୍ମିକତାର ସଂଚାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନିମ୍ନ କୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ। 


( ୧ ) ଆସନ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଚମକାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


( ୨ ) ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପରିବର୍ନ ହେଉଛି, ସେହି 
ସମୟରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକ ମନକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଦିଆଯାଇ ପାରେ । 


(୩) ଦୁନ୍ଦରର ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା । ତେଣୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ । 


( ୪) ‘ପ୍ରାରମ୍ଭ କୁ ଆକସ୍ପମିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାକୁ ହେଲେ, ଏଭଳି ସ୍ଥଳରୁ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇପାରେ ଯେଉଁଠି "Something vital is at stake.—" 


ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝା ଯାଉଛି ଯେ, ଘଟଣା / ଚରିତ୍ର ସନ୍ଧିବେଶରେ “ ଆକସ୍ମିକତା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ (୮st )ଙ୍ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - "Such 
incidents have the very greatest effect on the mind when they occur 
unexpectedly". 


(ଜ ) ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ (Premise) - ଶିଛ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସୁଶିଳ୍ପ ତାହାକୁ ହିଁ କୁହାଯିବ, 
ଯେଉଁଠାରେ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାର ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବର ଉପଯୋଗିତା ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଭାବ ଯେହେତୁ 1 ବିଶେଷ, ତେଣୁ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଥମେ ଏହି [ଏ ବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ସ୍ଥିର କରି ନେଇ ଶିଛ୍ପ କର୍ମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିବ । 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ (Goa) ବା ପ୍ରଚିପାଦ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 
ସିର କରି ନେଇ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବେ ସେ ସହଜରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବେ ନାହିଁ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ W. T. Price ଲେଖୁଛନ୍ତି, "A writer with a serious purpose and a 
dominating theme will not easily go astray"- ଆହୁରି ମଧ୍ଯ Lajos Egriଙ 
ମତରେ, "whenever a conflict lags, rises jerkily, steps or jumps, look on 
10 ଠur premise" - ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପରିଭାଷା ଅନୁସାରେ ଏହାକୁ ‘ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରାଇସ / ଆଚୀର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ବୃନ୍ଦ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ନାଟକର Theme 
ବୋଲି କହିଅଛନ୍ତି । hemeର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି ପ୍ରାଇସ୍‌ କହନ୍ତି, "The Theme of a 
play is its subject in a specific as well as general sense"- ଅର୍ଥାତ୍ବ ଥ୍ମ୍‌' 
କହିଲେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ବିଶେଷ ରୂପକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଆଚାରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି, "The Theme may mean either of two things - either the subject 
ଠf a play or its story"- ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ, Macbeth ନାଟକକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! 
ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାନ୍ୟତଃ ଉଚ୍ଚାକାଙ୍‌ କ୍ଷାର ପତନ” ଏବଂ ବିଶେଷତଃ 
ଉଚ୍ଚାକାଙ୍କ୍ଷା ଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ଘଟିଛି ତାହାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବିବରଣୀ । ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ବିଶେଷ ଏହି ଉଭୟ ରୂପରେ ହିଁ ନାଟକରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯିବା ଉଚିତ । ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବାକ୍ୟ ହେବ ଯଥାର୍ଥ ଯୁକ୍ତି ସମର୍ଥିତ କୌଣସି 
ଏକ ବାକ୍ୟ । ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକର ସମଗ୍ର ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ ହେବ । ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବାକ୍ୟରେ କାହାଣୀର 
ରେଖାରୂପଟି ଫୁଟି ଉଠିବା ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ଏହି ବାକ୍ୟ ଭିତରେ କାହାଣୀର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା 
ନିହିତ ରହିବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଏଇଥ୍‌ରୁ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ଇଙ୍ଗତ ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ‘ମୂଳଭାବଂ ଟିକୁ ସ୍ଥିର କରି ନେବା ନାଟ୍ୟକାର 
ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 


ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକବୃନ୍ଦ ନାଟକ ରଚନା କୌଶଳରେ ଏହି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ”ର ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ବିଚାରର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ନେଇ, 
ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ/ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନିରୂପଣ କରିନେଲେ, ଆଲୋଚନା ପକ୍ଷରେ ଅନେକ ସୁବିଧା ହୋଇଥାଏ । 


(ଝ) ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଲେଷ (Dramatic Irony) - ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ଲେଷ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନବୁଦିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ଲେଷର ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଗୋଟି 
ଅର୍ଥ ଥାଏ । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣା ଓ ସଂଳାପରେ କୌଶଳ କ୍ରମେ ଦ୍ୟର୍ଥତାର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନେତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ କିମ୍ବା ଆଚରଣ କଲେ, କିନୁ 


SR es 


ପୂର୍ବରୁ ହୁଏତ ଏଭଳି କିଛି ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି, ଯାହାଫଳରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସେଇଭଳି 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିବା କିମ୍ବା ଆଚରଣ କରିବା ସଙ୍ଗତ କିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଘଟଣା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଗୋଚରୀଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟର 
ଅସଙ୍ଗତି ସହଜରେ ଧରିପାରନ୍ତି । ଏଇଭଳି ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଜାଣିବା ବ୍ୟାପାରରେ ଦର୍ଶକ 
ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଲେଷ 
ଦେଖାଦିଏ । ଆଉ - “The difference necessarily arises whenever the 
characters act or speak in ignorance of important facts of which mean 
while the spectators are in possession -”’ (‘An Introduction to the study 
of Literature -”’ Hudson P-223/24) ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଲେଷ ଦର୍ଶକ ମନରେ କୌତୃକ/ ବେଦନା 
ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ | ତେଣୁ Tragedy ଏବଂ Comedy ଉଭୟ ଧରଣର ନାଟକରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ | ଫଠmedରେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଲେଷ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ 
ଲଘୁରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ Tragedy ରେ ଏହା ବେଦନାକୁ 
ଗଭୀର ଓ ଚିରନ୍ତନ କରିବାରେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


(ଟ) ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟ (Three Unities) - ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ / 
ଦର୍ଶକମନରେ ତାହାର ଏକମୁଖୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ନିମନ୍ତେ, ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଏକ୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟ ପାଳନୀୟ ବୋଲି ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘଟଣା/କାଳ /ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଏିକ୍ୟ ନାଟକକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିଥାଏ । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ‘ଏକ ଘଟଣା” ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ କଥା | ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ, ““ So the plot being an imitation 
of action must imitate one action and that a whole?’ — Poetics | ଅର୍ଥାତ 
ଘଟଣା ବୃଭିର ଏକ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଘଟଣାର ଏକ୍ୟ ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ 
ରହିବା ପ୍ରୟୋଜନ ।' ? ଏକକ ଘଟଣା” ଅର୍ଥ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ନୁହେଁ । ବରଂ 
ଏକାଧ୍କ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପଙ୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଘଟଣା ଏକ୍ୟ' ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଏହି ‘ଘଟଣା ଏକ୍ୟଂର ସହାୟକ ରୂପେ ପରିକଳ୍ିିତ 
ହେଲେ ନାଟକଟି ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଶିଳ୍ପର ଯୋଗ୍ୟତା ଲାଭ କରିପାରିବ । ଘଟଣା ଏକ୍ୟ ଭଳି 
ନାଟକୀୟ ସଫଳତାରେ “କାଳଂ ବା ସମୟ ଏକ୍ୟ' ରକ୍ଷା କରିବା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରର ଏକ 
ଅବଶ୍ୟ-ପାଳନୀୟ କଇଉଁବ୍ୟ ବୋଲି ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କର ମତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟରେ 
କାଳବ୍ୟାପ୍ତି ସୀମାହୀନ ! ମାତ୍ର Tragedy ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର କାଳସୀମା 
“ସୂର୍ଯ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଆବର୍ଭନଂ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଚବିଶ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ (କାହାରି କାହାରି ମତରେ 
ବାରଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ) ସୀମିତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! 


ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ““n a play one 
cannot represent an action with a number of parts going on 
simultaneously, one is limited to the part on the stage and connected 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 
with the actors — (Poetics — Trans, by Bywater p: 82) ଅଥାତ୍ବ ଯେହେତୁ 
ଏକ ସମୟରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ନାଟକରେ କେବଳ ମଞ୍ଚର 
ସୀମିତ ପରିସର ତଥା ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପ୍କ୍ତ ସୀମିତ ପରିବେଶ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 

ଏଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ତୟ ଏକ୍ୟ ଯେ ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ରହିବ ( ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନ / କାଳ ) ଏ ସମପକରେ ସ୍ବୟଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଦୃଢ଼ ନୁହନ୍ତି । ସେ କେବଳ ଏହାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ- 
ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଘଟଣା ଏକ୍ୟ ଅନେକଟା ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କାଳ ତଥା ସ୍ଥାନ ସକ୍ୟ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଉପେକ୍ଷିତ । ତେବେ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକରେ ୟୁରୋପୀୟ ନବଯୁଗ (Renaissance) କାଳରେ ନାଟକରେ ଏହି ଧର୍ମ ଅବଶ୍ୟ 
ପାଳନୀୟ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲ୍ଲା | ଫରାସୀ ସମାଲୋଚକ ‘ବ-ଇଲୁଂଙ୍କ ମତରେ, “ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଏକକ ଓ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାବୃତ୍ତ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦିନର 
ସମୟ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ।”? ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିୟର ତାଙ୍କର ଟେମ୍ଚେଷ୍ଟ 
(Tempest) ଏବଂ ‘କମେଡ଼ି ଅଫ୍‌ ଏରରସ୍‌' (€ଠmedy of Errors) ନାଟକରେ ଅତି 
ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟଂକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଅଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲଂଘନ କରାଯାଇଛି । ଉଇଣ୍ଟର୍ସ ଟେଲ୍‌ (Winter’s Tale) 
ନାଟକର ତୃତୀୟ /ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ୧୬ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଏହି ସୂତ୍ରକୁ ପ୍ରାୟ ଅନୁସରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର, 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ତଥା ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କ ‘ଦଶ ରୂପକ”ରେ ଏହି ସକ୍ୟର ପ୍ରଶ୍ନ ସିଧା ସଳଖ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆସିଛି । 


ରସବୃତ୍ତିର ସାର୍ଥକତା ନିମନ୍ତେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରସାବବୋଧର ବାଧା 
ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଘଟଣା / ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଜନ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 
ବୁଝିଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧ/ ହତ୍ୟା /ବିବାହ/ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭୋଜନ / ନିଦ୍ରା/ସ୍ବାନ ପ୍ରଭୃତି 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସେମାନଙ୍କର ଆପରି ଥ୍ଲା । ତେବେ ପରବର୍ରୀ ସ୍ତରରେ ସମୟର 
ଏକ୍ୟ ସମ୍ପଙ୍କରେ ସମଗ୍ର ନାଟକର ଘଟଣାବୃତ୍ତ ବର୍ଷେ ବା ତଦୁର୍ଦ୍ଧ କାଳବ୍ୟାପୀ ହୋଇପାରେ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ, ଉପରୋକ୍ତ ମତକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । ଭବଭୂତିଙ୍କର 
‘ମହାବୀର ଚରିତ” ଏବଂ ‘ରାଜଶେଖର!' କୃତ ‘ବଳରାମ ଚରିତ” ନାଟକରେ ସମୟ ଏକ୍ୟ 
କିଛିଟା ପାଳନ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଥାନ -ଏକ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି । କାରଣ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟପଟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ନଥୁଲା । 
ରାଜସଭା କିମ୍ବା ମୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗନ ହିଁ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ଥଲା | ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
କେବଳ ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ଜଣାଇ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ୁଲା ! ତେଣୁ “ସ୍ଥାନ-ଏକ୍ଯ' ରକ୍ଷା କରିବାର 
କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବୋଧ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵର୍ଗ /ମର୍ର୍ୟ / ପାତାଳ 
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ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ଡିନିଲୋକରେ ନାଟକର ଘଟଣାବଳୀ / ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଘୁରି ବୁଲୁଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ମାତ୍ର 
“ଭାସ” ଙ୍କର ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏକମାତ୍ର ଘଟଣା/ଏକ ଦୃଶ୍ୟ/ ଏକ କାନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ ତ୍ରୟୀ ଏଁକ୍ୟ କୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ "ଭାବରେ ପାଳନ କରାଯାଇଛି । 


“ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟ” ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ବିରୂପ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ / ଅଭିନୟ କଳା ହିସାବରେ କିମ୍ବା ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର ମାନସିକଡାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ସ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ, ବାସ୍ତବ ଧର୍ମ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କ୍ରିୟା ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନା ଧର୍ମ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା / 
ଦ୍ଶ୍ୟ/ କାଳବ୍ୟାପ୍ତି ଦର୍ଶକର ବାସ୍ତବ ବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେଇ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ / 
ଘଟଣା ପରିହାର କରିବା ଭଲ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦୀର୍ଘକାଳବ୍ୟାପୀ ଘଟଣାର ରୂପ ଦେବାକୁ 
ଗଲେ ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀଙ୍କର ବୟସ ଠିକ୍‌ ରଖ୍ବା ଅସମ୍ଭବ । ଶୈଶବରୁ ବାର୍ବକ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଏକମାତ୍ର ଅଭିନେତା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ! ସୁତରାଂ 
ଅଭିନୟର ସାର୍ଥକତା ନିମନ୍ତେ ସମୟର ଏିକ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଦୂତୀୟତଃ, କେବଳ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଆଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନୁହେଁ, ଶୈଳ୍ଜିକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ସଠିକ୍ୟ 
ତ୍ରୟୀ' କୁ ପାଳନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ‘ବୁଚାରଂଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରି ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ୍‌ 
(T.S. Eliot) “ସକ୍ୟ ତ୍ରୟୀ' କୁ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ସଂହତ କରୁଥ୍ବା ଏକ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ? ବୋଲି କହନ୍ତି | (The casual connection that binds together the 
several part of a play x x x. The whole series of events with all the 
moral forces, that are brought into collission are directed to a single 
end —’’ The use of poetry and the use of criticism — 1940 P.45 F) 
ସମାଲୋଚକ ଲଟନ୍୍‌ ଷ୍ଟାଚୀଙ୍କ ମତରେ , ' ‘ନାଟକର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସିଦ୍ଧି ପକ୍ଷରେ ଏହି ଏକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟବିନ୍ଦୁ ପ୍ରତି ସ୍ଥିର ଦୃଷ୍ଟି ରଖିବାର ସହାୟକ ସ୍ଵରୂପ ।”' ଚତୁର୍ଥତଃ, ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ 
ଏକାଙ୍କୀର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଜୀବନର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଆବେଗ / ଅନୁଭୂତି ଏଥ୍‌ରେ 
ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵଭାବ ଧର୍ମ ହେତୃରୁ ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ତ୍ରୟୀ 
ଏକ୍ୟଂର ଯଥାଯଥ ପ୍ରତିଫଳନ ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ˆ 'ତୟୀ ଏକ୍ୟଂର କଡ଼ାକଡ଼ି 
ପାନଳ ନକଲେ ମଧ୍ଯ ଆଜିର ନାଟକରେ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ମ ତ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଓଂ ନାଟକ :- ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୀମିତ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ସମାପ୍ତି ଅବଶ୍ୟ କରଣୀୟ । ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାଖା ଅପେକ୍ଷା ( ଯଥା : - ଉପନ୍ୟାସ ) ନାଟକର କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅନେକ ସତର୍କ ଏବଂ ସଂଯତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସାହିତ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ତି ବିଷୟରେ ତା'ର ମନୋଭାବ 
ରୂପ ପାଇଥାଏ । କୌଣସି ବିଶେଷ ଆପାତ ସମ୍ମାନ ସାହିତ୍ୟିକ ପକ୍ଷରେ ସେମିତି କିଛି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ନପାରେ । ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ ପାଠକମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରରେ 
ଏବଂ ମହାକାଳର କଷଟିରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନ ଚେତନା ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ! 
ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନାନୁସନ୍ଧାନକୁ ସାହିତ୍ୟିକର ବ୍ରତ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବାସ୍ତବରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ 
ଞପନ୍ୟାସିକର ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଜାତ ବିଶେଷ ଜୀବନ ସତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପରିସ୍ତୁଟ । ସମାଜ 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷ ଅତିଶାୟୀ କଛ୍ଛନା ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିବରଣାମତ୍ମକ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ କାହାଣୀ ନିର୍ଭର ଶିଳ୍ପ କଳା | ଏଥ୍ରୁ କେବଳ ବିବରଣାମ୍ମକ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ 
ଶଦ୍ଦ ଦୁଇଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କଥା ନାଟକ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ତେଣୁ ନାଟକ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆନ୍ତର ପ୍ରକୃତି, ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ । କେବଳ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରକାଶ କୌଶଳ ମାତ୍ର ଭିନ୍ନ । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର 
କଳେବର ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେଟା ସଚେତନ ଉପନ୍ୟାସିକ ଠିକ୍‌ ସେତେଟା ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି । 
ରଚନା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଗରେ ଥାଏ, ଜଟିଳ ମଞ୍ଚ, ବିରାଟ ଦର୍ଶକ ପ୍ରଭୃତି । 
ନାଟକରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ଗୌଣ । 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ରଚନାଗତ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଏତେ ଗୁରୁଭାର କିମ୍ବା ବିସ୍ତୁତି ନାହିଁ । ସହୃଦୟ 
ପାଠକର ମନ ଲେଖକର ମନନ - ଏହି ଉଭୟଙ୍କର ସହାବସ୍ଥାନରେ ଉପନ୍ୟାସର ରଦ୍ଧି 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପରିବର୍ଗନ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହେଲେ ହେଁ, ଲକ୍ଷ୍ୟ କିନ୍ଧ ସମାନ 
ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ (Objective) ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବଧର୍ମୀ (Subjective) ହୋଇଥାଏ | ନାଟକର ଗଠନ କୌଶଳ, ଆଧୁନିକ ଉଦୃଉଟ୍ଟ 
ନାଟକକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ /ପ୍ରଥାନୁସାରୀ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ସେ 
ଭଳି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମକାନୁନ୍‌ ନାହିଁ, ନିୟମାନୁଯାୟୀ ନାଟକର ବିବିଧ ଅଙ୍ଗ ସଂସ୍ଥାପନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେ ସଂଯତ, ଉପନ୍ୟାସକାର ଠିକ୍‌ ସେତେଟା ନୁହନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଆନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ନିତାନ୍ତ ନିରାସକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଓପନ୍ୟାସିକ କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକର ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁଞ୍ଜି । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସମ୍ପଦ ଅନେକ । କାହାଣୀ ଗ୍ରଥନ, 
ଘଟଣା ସଂଘଟନ ପ୍ରଭୂତିର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ ତିପନ୍ୟାସିକ ଅନେକ କଥା ଓ କଳ୍ପନା, ତଥ୍ୟ 
ଓ ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରି ଥାଆନ୍ତି। ଏ ଅର୍ଥରେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ” ଓ ବିବରଣାମ୍ମକଂ 
କୁହାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶିଛ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ବବ ଅନେକ ସୂଳ | ନାଟକର 
ସୂଳ ଅଙ୍ଗର ପ୍ରାଣ ହେଲା ଗତି ଏବଂ ତାହାର ତୀବ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ସାର୍ବିକ ଶିଳ୍ପ 
ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ନିର୍ଭର କରେ । ଏହି ଗତିର ତୀବ୍ରତାରେ ନାଟକର କାହାଣୀ, ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦର୍ଶନ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଓ ଆଲୋକିତ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ଏ 
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ଫାଟକର ସ୍ଵରୂପ 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଡ୍ୟନ୍ତ ଶୁଥ, ମନ୍ଧର | ବ୍ୟାଖ୍ୟା? ଏବଂ ‘ବିବରଣ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିରେ 
ମନ୍ଧରତା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ଣ୍ନତଃ ଦାୟୀ ¦ ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ମାତ୍ର ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଆତ୍ମଗତ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦ୍ୟନ୍ତ 
ଦର୍ଶକର ସମାନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପାଠକମାନେ ଗୌଣ । 
ରଚନା ପରେ ସେଇମାନେ ପୁଣି ମୁଖ୍ୟ । ଲେଖକ / ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତେ ସହଜ, ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ ସେତେ 
ସୁଗମ ନୁହେଁ । ଏମାନଙ୍କ ମଝିରେ ଥାଏ ବିସ୍ତୃତ ମଞ୍ଚ ଓ ଅଭିନେତା ମଶ୍ଡଳୀ । 

ଇତିହାସ ଓ ନାଟକ - ଇତିହାସରୁ ଘଟଣା, ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ଓ ପଟ୍ଟଭୂମି ସଂଗ୍ରହ 
କରି ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ସ୍ମରଣ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ 
ଯେ, ଇତିହାସ ମାତ୍ରକେ ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇ ନପାରେ । ଇତିହାସ ସ୍ଥାନ / କାଳ / 
ପାତ୍ରର ସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ତଥ୍ୟ ନିର୍ଭର । ଏହି ଇତିହାସ ଯେତେବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୁଏ, ସେଠାରେ କେବଳ ଇତିହାସ ସତ୍ୟ ମାତ୍ର 
ନୁହେଁ, ସାହିତିୟକ ସିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଥଚ ଇତିହାସ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟ 
ସମାନ ନୁହେଁ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଇତିହାସକୁ ‘ବିଶେଷ ସତ୍ୟ’ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ‘ନିତ୍ୟ ସତ୍ୟ! 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟକୁ ଅବିକୃତ ରଖ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ରସ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ କଳ୍ପନାର ପ୍ରୟୋଜନ । 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ / ନାଟକରେ ସତ୍ୟର ପରିବର୍ରଭିତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ଘଟଣା / ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ/ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏକ ଧାରଣା ପୂର୍ବରୁ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇଥାଏ । କୌଣସିମତେ ପାଠକ/ ଦର୍ଶକ ତାହାର ପରିବର୍ିତ ରୂପକୁ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ, 
ତାହାକୁ ସହଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତେବେ ଇତିହାସର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ସଦ୍ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । ଇତିହାସର ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ କଳ୍ପନାର 
ଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇପାରେ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସର 
ପୁଝ୍ଖାନୁପୁଖ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ନାଟକରେ ଏହାର ସାରଭୂତ ଅଂଶଟିକୁ 
ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଚଳିବ । ଇତିହାସର ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାରର “ସତ୍ୟରକ୍ଷା କରି ବଡ଼ କରିବାର କ୍ଷମତା” ଥ୍ବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ କଳ୍ପନା ବ୍ୟତିରେକେ ଇତିହାସ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

କବିତା ଓ ନାଟକ - ବାହ୍ୟତଃ ଏବଂ ସ୍ଵରୂପତଃ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟକ ଏବଂ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ ସଂଯୋଗ ବିଦ୍ୟମାନ । ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ଥୁଲା 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ ରୂପ, ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହେଉଥଲା, ତାହା କବିତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନାଟକକୁ 
‘ଦୂୃଶ୍ୟ-କାବ୍ୟ? ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ସେତେବେଳେ କବିତା ଓ ନାଟକର 
ଆମ୍ମଭୀୟତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କବିତାରେ ଏକ ହୃଦୟର ସ୍ଥନ୍ଦନ ଅନୁଭବ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବହୁ ଚରିତ୍ର / ନାନା ଘଟଣା ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଲୀଳାସ୍ଥଳୀ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ଅଖଣ୍ଡତାକୁ ନାଟକ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ, ଯେଉଁଭଳି ଅନେକ ଗ୍ରହ /ନକ୍ଷତ୍ରର ମିଳିତ ଆକାଶ । କବିତାର 
ନଭୋମଣ୍ଡଳରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଷ୍କଂ ତାହା ପୁଣି କବିର ଆବିଷ୍ଠ ମନୋଲୋକ । 
ସୀମାହୀନ ମନୁଷ୍ୟର ବେଦନା / ଆବେଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ କବି ହୃଦୟର 
ମନମୟ ଭାବ ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ସ୍ରୋତ । ନାଟକ ଘଟଣା ଆଶ୍ରିତ, କବିତା ଘଟଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଓ ପରିଣତି । ନାଟକ ଭଳି କବିତାରେ କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାଏ । ମହାକାବ୍ୟ, 
ଗାଥାକାବ୍ୟ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେବଳ କାହାଣୀ କୌଣସି କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରି ନପାରେ । କାବ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଉଜ୍ଜଳ ପ୍ରକାଶ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ କଥା | ନାଟକର 
ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା, ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା କବିତା ପକ୍ଷରେ ପ୍ରୟୋଜନ ନୁହେଁ । ପାଠକର ଅନ୍ଧକାର 
ମନୋ ଭୂମି କବିତାର ଯଥାର୍ଥ ଚାରଣକ୍ଷେତ୍ର | ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ପ୍ରକୃତ କ୍ଷେତ୍ର | 

ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିଅର, ମାଲ, କାଳିଦାସ, ଭାସ, ଭବଭୂତି, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ପ୍ରଭୃତି କବି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ନାଟକୀୟ ସ୍ଵଗତ ଭାଷଣ 
(Dramatic Monologue) ରେ ନାଟକ ଓ କବିତାର ଏକ ସମନ୍ବୟ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକର ନାୟକ/ନାୟିକାର କ୍ରିୟାଶୀଳ ଆମ୍ମା (Soul-in-action) 
ବିକ୍ଷୁବଧ ଆବର୍ରଭରେ ଆହତ ହୋଇ ଜୀବନର ଏକ ନାଟକୀୟ ମୁହୂରଁକୁ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା କବିତା ହେଲେ ହେଁ ପରିବେଶ / ଆବେଗ ଓ ଭାବ ସଂକଟ 
ଦିଗରୁ ନାଟକର ସମଧର୍ମୀ । ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ “କ୍ଲୋସେଟ୍‌ ଡ୍ରାମା” 
(ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ) ବୋଲି ପରିଚିତ ବିଭାଗଟି ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ 'ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟ” ହିସାବରେ ଗୃହୀତ । ନବଯୁଗ (ନRenissance) କାଳରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ମୁଖା (Mask) ଜାତୀୟ ନାଟକରେ କାବ୍ୟ /ସଙ୍ଗୀତ ଧର୍ମ ପ୍ରବଳ ଥଲା । ମିଲଟନ୍‌ 
(Milton)ଙa୍କ Camus Mask ଉଚU୍ଚଶ୍ରେଣୀୟ କାବ୍ୟଶକ୍ତିର ଚିହ୍ନ ବହନ କରେ ! 

ଅବଶ୍ୟ ଆରିଷ୍ଟଟଲ (Aristotle) ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ ଟ୍ରାଢେଡ଼ି (Tragedy)ର 
ତୁଚ୍ଚନା କରି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଅଛନ୍ତି । ତେବେ କାବ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ରୂପ ନିଜ ନିଜ ଗୁଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । କାରଣ କାବ୍ୟ / କବିତା କେବଳ ଭାଷାର ପରିପାଟୀ / 
ଆଳଙ୍କାରିକତା / ସାଙ୍ଗୀତିକତା / ଭାବପ୍ରବଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ବୋଦ୍ଧାପାଠକମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏ ସମ୍ପ୍କରେ କବିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖନ୍ତୁ - 

ରସିକ / ଗ୍ରାହକ କୋଟି କବି ଆୟୁ ଘେନି, 
ବର୍ରିଥ୍‌ଲେ କବି କବିନ୍ତ୍‌ କି ହେବ ମ୍ଲାନି ?”' 

ତେଣୁ ରସିକ/ ଗ୍ରାହକମାନେ, ଅନ୍ତତଃ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ହିଁ କାବ୍ୟର ପ୍ରଚାରକ । ମାତ୍ର ନାଟକ ସାର୍ବଜନୀନ - ପଶ୍ତିତ/ ମୁର୍ଖ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଏଥୁରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର ! ନାଟକ ରଚନା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ, 
ଦର୍ଶକ / ଅଭିନେତା / ନାଟ୍ୟପ୍ରଯୋକ୍ତା/ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
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ପଡ଼ିଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟକାର ଅନେକ ସ୍ଵାଧୀନ / ମୁକ୍ତ । ଉଦାର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ, 
ଭାବରାଜିର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅଳଂକରଣରେ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ହିଁ କାବ୍ୟରେ ସଫଳତା 
ମିଳିଥାଏ । ତେବେ ଆଲୋଚକ ଲସନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ଏବଂ କବିତ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ କବିତା ସହିତ ନାଟକର ଯେ କୌଣସି ବିରୋଧ ନାହିଁ, 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଏବଂ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସତ୍ୟ । 

ନାଟକର ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ - ସାଧାରଣତଃ ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ-କାବ୍ୟକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ ଓ 
ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ସଫଳ, ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଉତ୍ତମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଅଛି, ପାଠ୍ୟ ରୂପେ ଯାହା 
ଅତୁଳନୀୟ । ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକର ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ସେହି ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଅଭିନୟ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଧାନ, ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ, ମଞ୍ଚସଜା ତଥା ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ତର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନାଟକ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା | 
ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଅବସରରେ ଆମକୁ ଜାଣି ନେବାକୁ ହେବ ଯେ, କଳା 
ପ୍ରୟୋଗର କେଉଁ ନୂତନ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ । ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସଫଳ ପରିପୂର୍ରି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀ ଘଟଣାର 
ସମାବେଶ ନାଟକରେ କରନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକର କୌତୃହଳ ରକ୍ଷା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହେବେ କି ନାହିଁ, ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନାଟକରେ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ନାଟକୀୟତାକୁ ବିପନ୍ନ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ ସମୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ନାଟକରେ ଏହି 
ଧରଣର କୌଣସି ଚରିତ୍ର/ ଘଟଣା ଅଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ। ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ସଂଳାପ ସବୁ 
ଚାରିତ୍ରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବିକାଶ ଦିଗରେ ସହାୟକ କିମ୍ବା ନୁହନ୍ତି । କାବ୍ୟ-କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ହୋଇଯାଏ । ଏ 
ବିଷୟରେ ପରିବେଶ ଏବଂ ପାତ୍ରର ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ବିଚାରର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ସଂଳାପ ରଚନା କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ । ସଙ୍ଗାତ / ନୃତ୍ୟ /ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟର ସଫଳତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତାକୁ 
ବିଚାରର ପରିସରକୁ ନିଆଯିବା କଥା । 

ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ବିଧାନ ଏଭଳି ହେବା ଉଚିତ 
ଯାହା ଫଳରେ ପରିବେଷକ ସହଜ ଭାବରେ ସେହି ସବୃ ଦ୍ରଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିପାରିବେ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ ସଦ୍ଜାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାଆନ୍ତି, ତାହା ସମ୍ଭବ, 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ; ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସୂକର ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ମଞ୍ଚ ନିଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଞ୍ଜତ ମନୋଭାବ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଅସୁବିଧାରେ 
ପକାଇଥାଏ, ସେ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବାଚାଳତା ( ପୃଷ୍ଠାଏ / ଦୁଇପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ) ମଧ୍ଯ ତାହାଙ୍କୁ 
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ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଥାଏ । ଅଭିନେତା ନାଟକରେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥାଆନ୍ି। ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କର ବାଚିକ ଆଙ୍ଚିକ/ସାରଭ୍ବିକ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଦୂର ସୁଯୋଗ ରହିବା କଥା। ମୋଟ ଉପରେ କତିପୟ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ବ୍ୟାପାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ; ( ୧) ସହଜ, ସମ୍ଭବ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା, ( ୨) 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସରଳ ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ, (୩) ଦର୍ଶକ/ପାତ୍ର ପକ୍ଷରେ ସୁବୋଧ୍ଯ ସଂଳାପ 
ପ୍ରୟୋଗର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ । 

ଉପସଂହାର - ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏହି ଦୁଇମତ ଅନୁସାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌୍ବା କିମ୍ଭା ଲେଖ୍‌ ସଫଳତା ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେମିତି କିଛି ଧରାବନ୍ଧା ଆଇନ 
କାନୁନ ନାହିଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଆଚାର (William Archer) 
କହନ୍ତି - "There are no rules for writing a play. There are no absolute 
rules in fact, except such as are dictated by the plainest commonsense 
(Play Making) - ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରର ସାଧାରଣ ଧାରଣା ହିଁ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । ପରିବେଶ / ଅଭିଜ୍ଞତା 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ | "The idea that one can be a born playwright is 
a monstrous lie and fought with evil. If one personally believes it of 
himself he is suffering from a form of insanity. It is an evil lie" x x 
(Analysis of play construction and dramatic principles — W. T. Price) 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସମାଜରୁ ନାଟକର ଜନ୍ମ 
ଏବଂ ତେଣୁ ସମାଜ୍ଚ ସମ୍ପର୍କିତ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ । ଏହା ଛଡ଼ା 
ରହିଛି 'Emotion' ର ବ୍ୟାପାର | କାରଣ - "Emotion or the elements in or of 
an emotion, constitute the basic things in life. Emotion is life, Life is 
emotion. Therefore emotion is drama. Drama is emotion (Moses L. 
Malevinsky - The science of play writing) ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
'Emotion'ର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ତରପୂର୍ଣଣ । ଯେମିତି ଜୀବନରେ ସେମିତି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି 'Emotiଠn' ର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟକ ରଚନା / 
ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ ହେବ | ଯାହାହେଉ, ଯୁଗ ଯୁଗ ବର୍ଷ 
ବର୍ଷ ଧରି ନାଟ୍ୟ-କଳାର ଗତି ଅବ୍ୟାହତ ଭାବରେ ଚାଲି ଆସିଛି । ଆଦିମ ମାନବର 
ସୂଚନାମ୍ମକ ନୃତ୍ୟଗୀତଠାରୁ ଆଜିର ମାନବର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ଏହି 
ଧାରା ବରଁମାନ | ଦିନେ ଏହା ହୁଏତ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, 
କିନ୍ତୁ । ଆଜି ଏହାର ଦାୟିନ୍ତ୍୍‌ ଅନେକ । କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ସୀମିତ 
ନରହି, ବୌଦ୍ଧିକତାର ବୃତ୍ତ/ ବିନ୍ଦୁ/ ପରିଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପରିସର ବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲାଣି। ଅବଶ୍ୟ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହା ଭଳି ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ମ ଆଉ ନାହିଁ । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 
ନାଟକରେ ଯୁଗ ବିଭାଗ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଶହେବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ କରି ବିଭିନ୍ନ କାଳୋଚିତ ପରିବର୍ଭନ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ଅବଧ୍‌ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିମ୍ବା ପ୍ରତିଭା ଭିତିରେ ଏହାର କୌଣସି 
ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ଯୁଗ ବିଭାଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉ ନାହିଁ । ଡଃ ରନ୍ନାକର ରଇନି 
ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳବିଭାଗ କରି ଏହାକୁ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ- 
ଏହି ତିନିଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ ଅବଶ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏ ଦେଶରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ପୌରାଣିକ ବା ଧାର୍ମିକ ତରଙ୍ଗର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ, ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥ୍ଲା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଆୟୁକାଳ ତେଇଶି ବର୍ଷ ( ୧୮୭୭-୧୯୦୦) । 
ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷରେ ଭିକାରୀଚରଣ ନିଜର “କଟକ ବିଜୟଂ ( ୧୯୦୧ ) ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ଏ ଦେଶର ଏତିହାସିକ ବା ଜାତୀୟ ତରଙ୍ଗର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହି ଯୁଗର 
ନେଦୃତ୍ଵ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲି ଯାଇଥଲା । ଏହାର ଆୟୁଷ ଅଣଚାଳିଶ ବର୍ଷ । 
୧୯୩୯ ମସିହାରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜର “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ରାସମଷଣ୍ଡଳୀକୁ 
ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିରେ ଏକ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀରେ ପରିଣତ କରି ତାହାର ନାମ ରଖ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟର୍ସ” । ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ଏହା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ସାମାଜିକ ନାଟକ ` ଗାଇସ୍ତ୍ଲ” 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତରୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଶେଷ 
ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ-ନିର୍ଭର ହୋଇ ଉଠିଲା 
ଏବଂ ଏଥର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମାଜିକ ଯୁଗ, ଯାହା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଛି । 
ଆଉ କେହି ପୁଣି କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଚାରି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ଯୁଗ ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି । ତାହା 
ହେଲା, ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୭୦-୧୯୦୦) ଦିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୦୧-୧୯୩୫) 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୩୬-୧୯୬୦ ), ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୬ ୧- ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ) । 


ଅଧ୍ୟାପକ ସବୈଶ୍ବର ଦାଶ ତାଙ୍କ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୮୧ ) ଗ୍ରଛରେ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆଦିଯୁଗ” , ସୁବର୍ଶ୍ଣଯୁଗ , 
“ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଯୁଗ” ଚଥା ‘ନବନାଟ୍ୟ ଯୁଗ” - ନାମଧ୍ୟେୟ ଚାରୋଟି ବିଭାଗରେ 
ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଭିକାରୀଚରଣ ତଥା ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ସେ 
ଆଦିଯୁଗରେ, ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ! ମନୋରଞ୍ଜନ ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ନେଡୃତ୍ସ ନେଇ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ବାର ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର ରାଉତ ଏହାକୁ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ । (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ) ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଠାରୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ଶେଷ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
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DQ J ଓଡ଼ିଆ| ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଠାରୁ ବରଁମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିଳକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜର ସୁଖଦୁଃଖ, ଘାତପ୍ରତିଘାତାଦି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇନାହିଁ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ପରମ୍ପରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ତଥା ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାରବୁନ୍ଦ “ଆମ ପରିବେଷ୍ଟନୀରୁ” ସମ୍ଭୂତ ନହୋଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ ! ସମୟର ପରିସୀମାରେ ତାଙ୍କର 
କାଳ ବିଭାଗକୁ ଏହିଭଳି ମପା ଯାଇପାରେ । (୧) ୧୮୭୭-୧୯୨୦, (୨) 
୧୯୨୧-୧୯୪୭, (୩) ୧୯୪୮ - ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 


ସାହିଚ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁଗ ବିଭାଗ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୃଇଟି ମାର୍ଗ ରହିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ପ୍ରବୃଭି ଆଧାରିତ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ଜ୍ଵାଳର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ, ତାକୁ ସନ୍ଧାନ କରି ସମାଲୋଚକ ଯୁଗ ବିଭାଗ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରବୃରି ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ, ଏଭଳି 
ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଉ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଲା ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ! ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ 
‘ବାବାଜୀ? ନାଟକର ଚରନା କରି ଏହାର ଶୁଭ ଦେଲେ | ଚା'ପରେ ସେ ‘ସତୀ’, ପ୍ରୀତି 
ଏବଂ “ବୃଦ୍ଧ ବିହାହ” ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ରଚନା କଲେ, ସେଥ୍ରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ସମାଜ -ନିର୍ଭର ହିଁ ରହିଲା | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ଲୋକରୁଚିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ 
ଏହି ପ୍ରବୃରିଟିକୁ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ଯେଉଁ ଅଧାମ୍ମ ବୃଭ୍ତିଟି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥଲା, ତାକୁ ଆଧାର କରି ନିଜର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
‘କାଞ୍କାବେରୀ' ( ୧୮୮୦ ) ରଚନା କଲେ | ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରେ ଲାଲ ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବଶୂନ୍ଯୟତା ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ଏକ ନିଶ୍ବରି ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦକୁ ଏ ଦେଶ ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ ଧରି ଇଂରେଜ 
ଶାସନାଧୀନ ହୋଇ ରହି ସାରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଆଶାନୁରୂପ ପ୍ରସାର ଘଟି 
ନଥ୍ବାରୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନଜଢୀବନରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ତଥାପି ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମାତ୍ରାରେ ରହିଥ୍‌ଲା। ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ କୌଣସି ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା ପୁରାଣର 
ଯେକୌଣସି ଚରିତ୍ର ଅବା ଘଟଣା ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । 
ତେଣୁ ଲାଲ ମହାଶୟ ସେ କାଳରେ କିଛି ଉକ୍କୃଷ୍ଟ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ନଚେତ୍‌ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ସମାଲୋଚକ 
ଯେତେବେଳେ ମନେ କରୁଛନ୍ତି ଯେ ˆ ଉତ୍କଳର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କର ବାବାଜୀ ଓ ସତୀ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଯେ ଖୁବ ବେଶୀ ଉପରକୁ ଉଠିଅଛି, ତାହା ମନେ ହେଉନାହିଁ? (ଉଳ 
ସାହିତ୍ୟ ୧୭ ଭାଗ/ ୧୦ମ ସଂ/ମାଘ ୧୩୨୧ ) ( ୧) ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କଠାରୁ କମ୍‌ 
ପ୍ରତଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ଏତେ ବାଦାନୁବାଦ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। ଲୋକରୁଚି ଅନୁକୂଳ ସ୍ରୋତରେ 
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ନାଟକରେ ଯୁଗ 
ଭାସିଯିବା ପ୍ରତିଭାର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ ସେ ସ୍ଵୟଂ ଲୋକରୁରଚି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ । ଲାଲ ତାହାହିଁ କରିଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ରାମଶଙ୍କର ଲୋକରୁଚ଼ିର 
ଅନୁକୂଳତାରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଯାହାହେଉ “କାଞ୍କାବେରୀଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମଶଙ୍କର ନିଜର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ସାତଖଣ୍ଡ ଯାକ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ପ୍ରବୃରି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଯେ ସେ ଯୁଗର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲା, ଏଥ୍ରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ଡଃ ଚଇନୀ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳକୁ ପୌରାଣିକ ବା ଧାର୍ମିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର କାଳ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ଏହି ସମୟରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଏ ଦେଶରେ ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ଅଭିନବ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା, ଇତିହାସ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ତାହା ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା। ସେ କାଳରେ ଜାତୀୟତାର ବାର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଚାର କରିବାର 
କୌଣସି ଉପାୟ ନ ଥ୍ବାରୁ ସାହିତ୍ୟକବୃନ୍ଦ ଇତିହାସର ଶୂରବୀର ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ତୁଲାଉଥ୍‌ଲେ । ନାଟକରେ ଏହା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ତେଣୁ ଏକ ସାଧାରଣ 
କଥା । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୁହେଁ, ˆ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକରୁ ଅଧ୍କାଂଶରେ ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦର ପ୍ରବଳ ହୁଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ ।”? (ହିନ୍ଦୀ ତଥା ବାଙ୍ଗାଲୀ ନାଟକୌକା ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ - ୧୯୭୧ ) ବଙ୍ଗଳାର 
ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟ, ହିନ୍ଦୀର ଜୟଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଥମେ ଏଥ୍‌ରେ ନେଡୃତ୍ନ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଛ ବ୍ୟବଧାନରେ 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏହି ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ରହିଲା ୧୯୩୯ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା କ୍ରମେ ସାମାଜିକତାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା ଏବଂ ଏହାର ନେତୃତ୍ବ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ କାଳୀଚରଣ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ଯେଉଁଭଳି ଏକଦା ପୌରାଣିକ ପ୍ରବୃରି 
ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହି ରୀତିରେ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ନାଟକରେ 
ଇତିହାସର ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହୁଥ୍ବାରୁ ରୁଚି 
ପରିବର୍ଭନ କାଳରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ। ଡଃ ଚଇନୀଙ୍କର ଯୁଗବିଭାଗ 
ଏହି ପ୍ରବୃରଭିଭିରିକ । ତେବେ ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ବିଭାଗର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ତେଣୁ କୌଣସି 
ଅଭିନବତା ନାହିଁ । 


ବର୍ରମାନ ଯୁଗ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନ୍ୟ ଧାରାଟି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 
ଏହା ଏକ ଜଣାଶୁଣା ସତ୍ୟ ଯେ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କଦବା କ୍ଚିତଵ ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ, ଯେ କି ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମଗ୍ର ଜାତିକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ସମାଜସେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାନ୍ଧୀ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାରଳା ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ହୁଅନ୍ତୁ, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 
ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିକୁ ଏମାନେ ସତ୍ୟ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅମରଲୋକରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ମାନବ ଜାତି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରେ, ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରି । ଗାନ୍ଧୀ ଯୁଗ ହେଉ ବା ରବୀନ୍ଦ୍ର ଯୁଗ ହେଉ, ସେସବୁ 
କୃତଜ୍ଞ ମାନବ ଜାତିର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତିର ପରିଣାମ ମାତ୍ର ! ଓଡ଼ିଶାର କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ କାଳରୁ ଏହି ଧରଣର ଯୁଗ ବିଭାଗର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସେ ଦିଗରେ କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକତାର ପ୍ରଥମ ବାରାବହ । 
ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷ ତୁଟି ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ସମର୍ଥକ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଯୁଗ ରୁଚି ହିଁ ଏହାର 
ବାଧକ ହେଲା। ପ୍ରତିଭା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ଘଟିବା ନୂତନ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ଏଥ୍ପାଇଁ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲାଲ ନାଟକାବଳୀର ଯଥାଯଥ ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ, ଭଣ୍ଡ ମହନ୍ତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସେ 
ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ, ଏ ଦେଶର ଅଦୃଷ୍ଟବାଦୀ ଜନତା ସେଆଡ଼ୁ ବିରାଗ ଏବଂ 
ଭୟରେ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଲେ । ତେଣୁ ଜୀବନସାରା ଲାଲ ନିଜର ପତାକା ନିଜେ ହିଁ 
ବହନ କରି ଚାଲିଲେ, କୌଣସି ଅନୁଗାମୀ ନିଜପାଇଁ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର ଏହି 
ସମୟରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ପ୍ରଭୁତି ସହ ଆନ୍ତରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖ୍ଥ୍ବା ସେ ଯୁଗର ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ବୁଝିନେବାରେ ତାଙ୍କର ଆଦୌ ବିଳମ୍ବ 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥ୍ଲା ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ । 
ଅଗ୍ରଜ ଗୌରୀଶଙ୍କର ପ୍ରିଶ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀ ହଲ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ନିୟମିତ ଆସର 
ବସାଉଥ୍‌ଲେ । ଇଚି ମଧ୍ୟରେ ୧୮୭୨ ମସିହାରୁ କଟକର ସ୍ତ୍ଲ ଛାତ୍ରମାନେ ନିୟମିତ 
ନାଟକାଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହି ସମୟରେ ମନମୋହନ ବସୁ ପ୍ରଣୀତ 
ବଙ୍ଗଳା '‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କଟକରେ ସଫଳତାର ସହ ହୋଇଗଲା 
( ୧୮୭୮ ) । ରାମଶଙ୍କର ଏହି ସମୟରେ ଚିନ୍ତା କଲେ, ବଙ୍ଗଳା ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ଆସି 
ମନେ କଲି, ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନାହିଁ ବୋଲି ସିନା ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କଲେ ! ଦିନାକେତେ ଅପେକ୍ଷା କଲି; ମାତ୍ର କେହି ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନ ଲେଖ୍ବାରୁ ମୁଁ ତହିଁରେ ହାତ ଦେଲି । (ମୁକୁର ୯ଭା-୧୦ମ ସଂ) ଓଡ଼ିଆରେ 
ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ହେବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ କଣାଯାଏ | ଅନ୍ୟଥା ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଲାଲଙ୍କର ଯେଉଁ “ ବାବାଜୀ 
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ନାଟକରେ ଯୁଗ 


ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ  ଦୀପିକା”ରେ ଆଲୋଚିତ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାପିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା ( ୨୭- 
୧୦-୭୭) ତାକୁ ସେ ଭୁଲି ଯାଇଥାନ୍ତେ କିପରି ? ୧୮୮୦ ମସିହାରୁ ୧୯୧୭ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ରାୟ ମହାଶୟ ଚୌଦ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିଜର ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ଦ୍ଵାରା ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କିଛି ନାଟକର ଅଭିନୟ କଟକରେ କରାଇଥ୍‌ଲେ । କୋଠପଦା ମଠମହନ୍ତ, 
ପୁରୀ ମହୋଦୟ ନିଜ ମଠରେ ଏକ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରାଉଥୁ୍‌ଲେ । ପରିଣାମରେ ରାମଶଙ୍କର ଅଚିରେ ଜଣେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଟିତ ହୋଇଗଲେ । ଅନେକେ ତାଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ‘ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର”? ବୋଲି ଜାଣିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ସେକ୍ସ୍‌ପିୟର' 
ଏବଂ 'Father of Oriya Drama' (ମଧୂସୂଦନ ) ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଗଲା ! ପ୍ରଚାରର 
ଏହିଭଳି ମହିମା । ପତ୍ରିକାଟିଏ ହାତରେ ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକାବଳୀ ସମ୍ପକୀୟ ସାମାନ୍ୟତମ 
ତଥ୍ୟ ସୁଦ୍ଧା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଥଲା ! ଲାଲ କିନ୍ତୁ ଏ ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଗ୍ରହଣୀୟ 
ଆଦର୍ଶ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କର ହୋଇଗଲା । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ 
ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ସ୍ଥିର ଚିତ୍ତରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କାମପାଳ ମିଶ୍ର, 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଚାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ । କଥାବସ୍ତୁର ପରିବେଷଣରେ, ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ 
ବିଭାଗରେ, ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନାରେ, ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନାରେ ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ 
ରୀତିର ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ, ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଉଣା ଅଧ୍କେ 
ତାହାହିଁ କଲେ । ବିଶେଷ କରି ରାମଶଙ୍କର ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଅପର ଦିଗରେ ଚିରାଚରିତ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ସମନ୍ଵିତ ପ୍ରଭାବ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନେ ତହିଁରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍‌ ପାରିଲେ ନାହିଁ । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେହି ନୂତନ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରି 
ନଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଉଛି । ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ନିନ୍ଦନୀୟ 
କହୁନାହୁଁ । ବିଶେଷ କରି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ । 
ତେବେ, ରଣ ଗ୍ରହଣ ପରେ ପରିଶୋଧର ବ୍ୟାପାର ଆପେ ଆପେ ଆସି ପଡ଼େ। ସେତକର 
ଅଭାବ ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ରାମଶଙ୍କର ଚଳିତ ଶତକର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲେ । ତେଣୁ ଯୁଗ ବିଭାଗ କାଳରେ ଏହି ସମୟକୁ ( ୧୮୭୭-୧୯୨୦) ‘ରାମଶଙ୍କର 
ଯୁଗ” ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଯୁଗ । 
ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୋଟାମୋଟି ଚାରୋଟି ଯୁଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - ( ୧) ଭାରତେନ୍ଦୁ ଯୁଗ - ୧୮୮୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ( ୨ ) ଦ୍ବିବେଦୀ ଯୁଗ - ୧୯୧୫ 
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ଓଡ଼ିଆ! ନାଟକର ବିବର୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ( ୩) ପ୍ରସାଦ ଯୁଗ - ୧୯୩୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । (ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ - ପ୍ରଥମ ସଂ-ପୃ ୨- 
୩), (୪) ପ୍ରସାଦୋତ୍ତର ଯୁଗ - ବରଁମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସେଠରେ ଭାରତେନ୍ଦୁ କାଳରୁ 
ସତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ହେ 
ଭାରଚେନ୍ଦୁଙ୍କ କାଳର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପୌରାଣିକ ହିଁ ଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର କେତେକ 
ଅନୁବାଦ ବ୍ୟତୀତ ସେ ସତ୍ୟ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ନୀଳଦେବୀ, ସତୀ ପ୍ରତାପ ପ୍ରଭୂତି 
ମୌଳିକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ। ଦ୍ବିବେଦୀ ଯୁଗରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ମୌଳିକ ନାଟକୁ 
ରଚିତ ହେଲାନାହିଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ ମୂଳ ପ୍ରବୃଭିଟି ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ତ୍ୟାଗ କରି 
ଇତିହାସନିର୍ଭର ହୋଇ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଆହୁରି ବିକାଶ ଲାଭ କଲା ! ସମୃଦ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି 
ବଙ୍ଗଳାରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ, ଯଦିଓ ତାହାର 
ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପକିରେ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକବରନ୍ଦ 
ଏକମତ । ଆଲୋଚକ ଡକୂର ନଗେନ୍ଦ୍ର ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି , ˆ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ପୁଇ୍ାନୁପୁଖଝ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ହିଁ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ସଷ୍ଟ ଧାରଣା ଲାଭ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ।' ? (ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ପ୍ରଥମ ସଂ - ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର) ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ, 
ଅର୍ଥାବ୍‌ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଭିନୟ ଏବଂ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ 
ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । 


ରାମନାରାୟଣ ତର୍କ ରନ୍‌, ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତ ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ଯୁଗ ଆସିଛି ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ | ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଅଭିନେତା 
ଶିଶିର ଭାଦୃଡ଼ି ଏଥ୍‌ରେ ନେଡତୃତ୍ନ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଯୁଗ ବିଭାଗ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ମୈଥୂଳୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ସେଠାରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରୁ ନାଟକର ବିକାଶ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପ୍ରବୂରିଟି 
ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପରମ୍ପରା 
ତଥା ଅପର ଦିଗରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ସେଠାରେ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! ଇତିହାସ ପାଇଁ ସେଠାରେ କୌଣସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକବୃନ୍ଦ ସେଠାର 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । (୧) ୧୮୪୩ - ୧୮୮୦ 
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ନାଟକରେ ଯୁଗ 


(ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଯୁଗ ), ( ୨) ୧୮୮୦ - ୧୯୦୦ (ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଉନ୍ନତ 
ରୂପ), (୩) ୧୯୦୦ - ୧୯୩୫ ( ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଯୁଗ), (୪) ୧୯୩୫ - 
ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯୁଗ ) । ଗତ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ଅଭିନୟରେ ସେଠାରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଲା ପ୍ରାୟ ୧୯୩୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ପ୍ରବୃତିଟି 
ପୌରାଣିକ ରହିଥୂଲେ ହେଁ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଅଣା ଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭକୁ ସେଠାରେ ଜାତୀୟବାଦ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟି ସାରିଥ୍‌ବାରୁ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମାଦାର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଶେଷ ପର୍ବ ହେଉଛି 
ସାମାଜିକ ନାଟକର । କନ୍ନଡ଼, ତାମିଲ, ତେଲୁଗୁ, ମାଲୟାଲମ, ପଞ୍ଜାବୀ, ଗୁଜୁରାତୀ, 
ଆସାମୀ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତର ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସର ସମୀକ୍ଷା କଲେ, 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଧାରା ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ତାରତମ୍ୟ ହେତୁ କୌଣସି କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ବିଳତ୍ବରେ ଆସିଛି କିମ୍ବା ଆଦୌ ଆସିନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରା ଯେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ନୁହେଁ ଏବଂ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଯେ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ତାହା 
ହିଁ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 


ଏହି ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ-ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଦେଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତ କିଭଳି ବଙ୍ଗଳା -ପ୍ରଭାବିତ ଥ୍ଲ। ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବ । ୧୮୫୮ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗ କବି ମାଇକେଲ ରଚନା କରନ୍ତି “ଶର୍ମିଷ୍ଠା? ନାଟକ, 
ଯାହା ସେ ସମୟରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟିର ସୂଚକ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନମୋହନ ବସ୍ଲ, କାଳିଦାସ ସାନ୍ୟାଲ, ମଣିମୋହନ ସକାର 
ପ୍ରଭୃତି ମାଇକେଲ୍‌ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଏହି ସମୟଟି ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ନାଟକର । ଗିରୀଶ ଘୋଷ ଦ୍ଵିତୀୟ 
'ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାର, ଯେ କି ଅଶୀରୁ ଉର୍ଧ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । ଏହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବୃରିର 
ପରିବର୍ଭନ ସୂଚିତ ହେଲା । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ବ୍ୟଚୀତ ସେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଜଣଶେ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲ ରାୟ ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ମେଷ କାମନାରେ ପ୍ରଚୁର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କଲେ, 
ଯାହା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରବୂରିର ସିଧାସଳଖ ଯୋଗାଯୋଗ 
ରହିଛି । ଏହାପରେ ଆସିଲେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଯେ କି ୧୮୮୪ ମସିହା ବେଳକୁ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରୋଭର ଯୁଗର ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରବ୍ରଭତିଟି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
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ଘ ୭୪ | —————————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 

ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବୃଭିଗତ 
ସମାନ୍ତରାଳତା ରହିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ହଁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
ତଥା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଭିନୟ 
ହିଁ ରହିଛି । ଦୃଶ୍ୟତ୍ଵ ହେଉଛି ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ଧର୍ମ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ୟଥା 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ଲାଲଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସେ କାଳରେ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚପାଇଁ ହିଁ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଏଭଳିକି ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିପୁଳକାୟ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ” ଏବଂ 
‘ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ” ପରି ନାଟକମାନ ମଧ୍ଯ ରାତି ପରେ ରାତି ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଯେଉଁଭଳି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ, କ୍ରମଶଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଙ୍ଗଳା ତଥା ହିନ୍ଦୀ ନାଟକଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 
ସେ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି ପୁରାଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି । ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ 'ନହୁଷ' ( ୧୮୫୭-୫୯ ) ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ 
ନାଟକ ` ଭଦ୍ରାର୍ଜୁନ' ( ୧୮୫୨ ମସିହା ) ଏହାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରୁଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ । ଯୁଗରୁଚିର ବାହାରକୁ ଯାଇ ଲାଲ ମହାଶୟ ଏହି ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧୟ ଉଭୟ ଭିତର ଏବଂ ବାହାରର ଚାପରେ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରବ୍ନ୍ଦ ଏହାକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖିପାରିଲେ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ଯୁଗ ବିଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଯୁଗ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା ମିଳିପାରିବ ବୋଲି ଭାବି, ଏଠାରେ ସେ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ଏଥର ଆମେ ଆଲୋଚନାର ମୂଳସ୍ତୋତ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା । 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରେ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ନାମ । ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ସେ ପୁଣି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଚାଲିଥୂଲା, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତହିଁରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଗିରୀଶ 
ଘୋଷ, ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ପ୍ରମୁଖ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର କାମନାରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ରଚନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଇତିମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାପନ କରିସାରି ଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରେରଣା ସେଠାରୁ 
ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହେଲା । ଅଶ୍ନିନୀବାବୁ ଇତିହାସର ପୁନର୍ନବାୟନ ଘଟାଇ କଳାପାହାଡ଼, 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ନରସିଂହଦେବ ପ୍ରମୁଖ ଏତିହାସିକ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ନୃତନ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଦ୍ଵଘାଟନ କଲେ । ଦେଖୁବାକୁ 
ଗଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ହୋଇଥଲା । ତେବେ ନିରୋଳ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି ଭିକାରୀ 
ଚରଣ ୧୯୦୧ ମସିହାରେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କୌଣସି ନୃତନ 
ପରମ୍ପରାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି, ବରଂ ପରମ୍ପରାର ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ, ସାଧକ ମାତ୍ର । ତେଣୁ * ଓଡ଼ିଆ 
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ନାଟକରେ ଯୁଗ ————_—_—_—_—_—_____ | ୭୫ | 


ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରାର ଅନୁସାରୀ ନହୋଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ -” ? (ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ୧୯୭୨ ) ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଅତିରଞ୍ଜନ ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେଉଛି । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା | ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ରଚନାର ଗତି ଶ୍ଵଥ ହୋଇଗଲା, ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
ହେତୁ । ତାହାପରେ, ଦିନାକେତେ ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଚାଲିଲା । ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏକ ସନ୍ଧି କ୍ଷଣରେ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରି ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! ତାହାପରେ ସେ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଅନ୍ତର୍ବର୍ଭୀ 
କାଳରେ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ମୁକୁଳିତ ହୋଇଥଲା । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରବୃତ୍ତି କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳାଧୀନ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ କିମ୍ବା ଏ ଦିଗରେ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କର କୌଣସି ଅନୁଗାମୀ ମଧ୍ଧ ନାହାନ୍ତି । ଏହି 
କାରଣରୁ ଆମେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ 
ରହୁଛୁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଏଭଳି କୌଣସି ନୂତନତାର 
ସଙ୍କେତ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ଯାହା ଇତି ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକରେ ନଥୁଲା ! ଯାତ୍ରାଳିଆ 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, କୃତ୍ରିମ ସଂଳାପ, ଗଗନଚୁମ୍ବୀ କଛ୍ନାବିଳାସ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ତୁଟି 
ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକାବଳୀରେ ରହିଛି । କେବଳ କଥାବସ୍ତୁର ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ତାହାର 
ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ନିଜର କୃତିତ୍ନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାର ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟକାର । ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଜାତୀୟବାଦୀ ବିଷ ୟବସ୍ତୁର ବ୍ୟବହାର, ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟରଥୀଙ୍କର ଅଭାବ, ତଥା ସେକାଳାର ମଞ୍ଚରେ ଘୋଷନାଟକାବନଳୀର ବହୁଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ 
ଏହି ଭାବମୂର୍ଭିଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟଥା ଗୋଟିଏ ଯୁଗକୁ ନେତୃତ୍ସ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଜନ, ସେ ସବୁର ଘୋର ଅଭାବ ଘୋଷନାଟକାବଳୀରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ସମସାମୟିକ ! ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର 
ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ରଚିତ ହେବାର ତିନିବର୍ଷ ପରେ ( ୧୯ ୧୮) କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ତାହାପରେ ସେ ଦୀର୍ଘକାଳ ରାସ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଛନ୍ତି ଏବଂ ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣକୁ ନେଇ କାରବାର କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଦୁତ 
ପରିବରଁନଶୀଳ ଲୋକରୁଚି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ରହିଥ୍ଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ 
ହେଉଛି ଏବଂ ଏହିଠାରେ ହିଁ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ଠାରୁ ତାଙ୍କର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୋଲି ମନେ 
କରାଯାଉଛି । ପୁରାଣ କାହାଣୀର ସମାଜନିଭ୍ଭର ରୂପାୟନ, ସାମାଜିକତା ଆଡ଼କୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନେଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର କ୍ରମିକ ଉଦ୍ୟମରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨ ` ଜିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ହେବ । ପ୍ରତିଭାର ଏହାହିଁ କାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ସମାଜମୁଖୀ କରିବାର ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରେୟ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ହିଁ ଅର୍ପଣ କରାଯିବା ଉଚିତ । 

୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ “ଓଡ଼ିଶା -ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ସ୍ଥାପନା, ୧୯୪୨ ମସିହାରେ 
‘ଗାଇସୁଲ' ନାଟକର ଅଭିନୟ - ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅଭିନବ 
ତଥା ଚମଳ୍ାର ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସଂଳାପ କଥନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ ଉଚ୍ଚା ସ ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅତି 
ନାଟକୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଉଥୂଲା; କାଳୀଚରଣ ତହିଁରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ ସଂଳାପ ଓ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣବିଧ୍‌ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେସବୁ 
ଥୁଲା ଅତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ । ଏବେ ସେମାନଙ୍କୁ କରାଗଲା ଜୀବନଧର୍ମୀ । ଜୀବନଧର୍ମୀ ଅର୍ଥ 
ଏଠାରେ ଜୀବନର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ, “Literature 
always anticipates life, it does not copy it but moulds it to its purpose.” 
(Oscar Wilde) | ଜୀବନର ଯାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସେଇ ଅନୁରୂପରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପକୁ ଗଢ଼ିଲେ ! ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ଭଳି ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା 
ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହୋଇଗଲେ । ସେ କାଳରେ ଏହି ବ୍ୟାପାର କିଛି କମ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନ, ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଶା, ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ସେମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରି କାଳୀଚରଣ ହେଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ସଫଳ ମଞ୍ଚରୂପକାର । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି ନାଟକର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବରଁନ ! ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ମଝିରେ ଦୃଶ୍ୟ ପସୁତି 
ଏବଂ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ‘କଭର୍‌? ଏବଂ 
ଡ଼ିସ୍କଭର୍‌' ଦୃଶ୍ୟର ଯୋଜନା କଲେ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଅଭିନବ ଥଲା ଏବଂ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵସ୍ତିକର ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା | ବିରଚ୍ତିକର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଏବଂ ଶ୍ରତିକଟୁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର କୋଳାହଳରୁ ମୁକ୍ତିପାଇ ଦର୍ଶକ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞ ହୋଇ ରହିଲେ । 

ନାଟକର ଆକର୍ଷଣୀୟତାକୁ ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣ ସେଥୁରେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଚଟୁଳ ପରିବେଶୋପ ଯୋଗୀ ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ଲଘୁ ପ୍ରଣୟ 
ଦୃଶ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇଲେ । ତା” ସହିତ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ ହେଲା ପାରମ୍ପରିକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ନୃତ୍ୟ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏତେ ପରିଶ୍ରମ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ପରିଣାମ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ 
ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା | ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଇତି ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର କରିପାରି ନଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ବଞ୍ଚ ରହିଲା ୧୯୪୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମାତ୍ର ଏହି ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ 
ଓଡ଼ିଅ ମଞ୍ଚ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ସାମାଜିକ ଯୁଗର ଅବତାରଣା ଘଟାଇ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଦେଲେ । ପରିଣାମରେ ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଅନୁଗାମୀ ବାହାରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଚାଲୁ ରହିଲା ୧୯୬୦ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
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ନାଟକରେ ଯୁଗ 


ପ୍ରମୁଖ ତିନିଜଣ ମୂର୍ଵଣ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟ୍ୟଧାରା ଅନୁସରଣ 
କରିଚାଲିଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଅର୍ବାଙ୍ଗନୀ” ନାଟକରେ ଛୋଟରାୟ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏକ 
ନୂତନ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ପରେ ସେ ପୁନର୍ବାର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପରମ୍ପରା 
ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲି ଆସିଲେ । ତେଣୁ ଏହି ସମୟକୁ ( ୧୯୨୧ - ୧୯୬୦) ଆମେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ‘କାଳୀଚରଣ ଯୁଗ” ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରିପାରୁ । 

ଇତିମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ । 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟସରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ' ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ' ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ତେଣୁ ପରମ୍ପରା ଯେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଭିତ୍ତି ଥୁଲା, ଏହା ନିର୍ଦନ୍ଦ୍ରରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । ତେବେ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସେ ଦୂରେଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ସେଇ ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକରେ ଆଗାମୀ? ନାଟକ ରଚନା କରି । ନିମ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ମାନସିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା କରିହେବ । ସେ ମନେ କରନ୍ତି, ' ନାଟକର ଗତିପଥ ନ 
ବଦଳାଇଲେ ନାଟକ ହୁଏତ ଆଉ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଆଜି ନାଟକକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାଲାଗି ଚାଲିଛି ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ × × × ଏ ଯୁଗରେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର 
ଅତୀତର ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଉପରେ ଏକ ଦିଗଦର୍ଶୀ ହୋଇ ଚାଲିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ବ୍ୟାପାର - (ସ୍ଷ୍ଠି ସମୀକ୍ଷା - ୧୯୭୪ - ୭୫ ) | ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବଦଳି ଯାଇଛି । “ ‘ଗୋଟିଏ ସିଧାସଳଖ ଗପ ବା କଥାବସ୍ତୁରେ 
ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ଏବେ ଆଉ ତାହା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । କୌଣସି ଏକ କଥାବସ୍ତୁର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଘଟଣା ବା ସମସ୍ୟାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ରୂପରେ ଏବେ ଦେଖା ଦେଇଛି। × × × ସେଥ୍ପାଇ 
ଯଦି ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତି × × × ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମକାନୁନ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ଭାଙ୍ଗଦେବାକୁ 
ପଡ଼େ - କ୍ଷତି ନାହିଁ (ବନହଂସୀ - ୧୯୬୮ ) । ଏହାପରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠିଧାରେ ଯେ, ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହିଭଳି ବିପୃବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାର ପ୍ରେରଣା 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଲେ କେଉଁଠୁ ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଆମେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ବଢକ୍ତବ୍ୟର 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅଂଶ ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛୁ, ଯେଉଁଠି ସେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଯେ କି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵନାଟକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଚାର କରି, 
ତାହାର ‘ଗତିପଥ’ ବଦଳାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌, ବେକେଟ୍‌, ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌, କାମ୍ୟ, ପିରାଭ୍ଡଲେ ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକର ଚିରାଚରିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା। ଗତାନୁଗତିକ Stଠry ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଠharacter ବଦଳରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ହୋଇଥଲା 'Drama of ideas' | ଫଳରେ ରସବାଦୀ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ବିବୂମାନେ ଏ 
ଦେଶପାଇଁ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ପଥ ବାନ୍ଧି ଦେଇ ଯାଇଥ୍ଲେ, ଏବେ ସେଠାରେ ରସ 
ବଦଳରେ ଭାବ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ଭାରତର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଗଲା । ବଙ୍ଗଳାର ବାଦଲ ସକ୍କାର, 
ମାଲାୟାଲମ୍୍‌ର ଏନ୍‌. ଏନ. ପିଲେ, ହିନ୍ଦୀର ମୋହନ ରାକେଶ୍‌, କନ୍ନଡ଼ର ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ତଡ଼, 
ମରାଠୀର ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ ନୂତନ ଫର୍ମର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ | ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କଲେ 
ଏଇଠୁ । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେ 'ଭାବପଥ”ର ପଥ୍କ କରିଦେଲେ | ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ସେ ହେଲେ ଏକ ନୃତନ ଯୁଗର ବାର୍ରାବହ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତା ହେଉଛି ସେହି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ବାରାଁ, ଯାହା ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଗଲା | 
ମନୋରଞ୍ଜନ କେଉଁଠୁ କେତେ ରଣ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । 
ସମୟହୀନତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୁଏତ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁଲା । ବଂଶାନୁଗୁଣର ପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ହୁଏତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଅବହିତ । ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏସବୁ ବିଷୟକୁ 
ଯେଉଁଭଳି କହିଲେ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଥ୍ଲା। ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ଆମର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ଭୋଗ 
ଆମର ଜୀବନଧାରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ! “ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖୀନଃ'ର 
ଦେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରBକତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ ତ କରୁଥଲେ, ମାତ୍ର ସଙ୍କୋଚରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁ ନଥ୍୍‌ଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଠିଆ କରାଇଦେଲେ, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ପୁନର୍ବାର ନିଜର ସାମ୍ପତିକ 
ରୂପକୁ ସେଠାରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଲେ | ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଉତଷ୍ପୀଷରେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ଏକ ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପର ଖଞ୍ଜି ଦିଆଗଲା । ବର୍ଣ୍ଣ ବହୁଳ ମଞ୍ଚସଜା, ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ତଥାପି ଯେ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇପାରେ, ଏହା 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରମାଣ କଲେ। ଏଠାରେ “ନବନାଟ୍ୟଧାରା'ର ପ୍ରବର୍ଭନ 
ହେଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ସଫଳତା ତାଙ୍କର ବହୁ 
ଅନୁଗାମୀ ସୃଷ୍ଠି କରାଇଛି । ସେମାନେ ହେଲେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ରନ଼ାକର ଚଇନୀ, ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀ, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, 
କାର୍ରିକ ରଥ ପ୍ରମୁଖ । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନାଟକ ରଚନାରେ କିଛି କିଛି ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ରଖ୍ଯାଇଥ୍ଲେ ହେଁ ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଯେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କଠାରୁ ଆସିଛି, ଏହା ନ କହିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ, 
ଯାହା ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆମେ 
୧୯୬୧ ମସିହାଠାରୁ ପରବର୍ରୀ କାଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ‘ମନୋରଞ୍ଜନ ଯୁଗ” ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରୁଟୁଁ । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛୁ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଚାଲିଥୁଲା । ତେଣୁ ଏ ଉଭୟର 
ବିକାଶ କ୍ରମକୁ ଗୋଟିଏ ସମୟର ପରିସୀମା ମଧ୍ଧରେ ଆବବ୍ଧ ରଖାଯାଇପାରେ | ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁଭଳି ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ କରିଥ୍ଲେ, 
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ନାଟକରେ ଯୁଗ - 


ଭାବାମତ୍ମକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରବର୍ରନରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ | ତେଣୁ ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟରଥୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି । 

ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା, ସରସତା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାଳୀଚରଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଜାତୀୟତାର ନୃତନ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେତକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ। ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ୀ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ରାଜନୀତି ପ୍ରଭାବଜ ଚୋରା କାରବାର, ବେକାରୀ, 
ଯୌଡୁକ ପ୍ରଥା, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ସାମାଜିକ ଅବିଚାର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ସବୁ ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଗଲା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ପ୍ରମୁଖ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ନାଟକରେ 
ରୂପଦେଇ ନିଜର ସମାଜ-ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ଦେଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପରିବେଷଣର 
ଧାରା ପୂର୍ବଭଳି କାଳୀଚରଣୀୟ ହିଁ ରହିଲା । ୧୯୬୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଧାରା କ୍ରମେ 
ନିଜର ପ୍ରଭାବ ହରାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ସମୟରେ ଆମପ୍ରକାଶ କଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ ! ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ସେ ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଲେ | ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକର ମୂଳ ସମସ୍ୟା 
ହେଲା ଦେହଜ କ୍ଷୁଧା ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ | ଆଜିର ଭୋଗବାଦୀ ଦର୍ଶକ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
କିମ୍ବା କରିନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନରେ ନୂଆ କିଛି କରିଯିବାର ନିଶାରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ କ୍ଷେତ୍ରର ସନ୍ଧାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଏହି ବ୍ୟାକୁଳ ଅନ୍ତେଷଣ (କିମ୍ଭା 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟାକୁଳତା ଆଦୌ ନାହିଁ) ଏବଂ ତାହାର 
ପରିଣାମ, ଏହା ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଛି କିମ୍ବା ହୋଇନାହିଁ, ସେ ଆଲୋଚନା ଅବାନ୍ତର । 
ତେବେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପଞ୍ଜୁରୀ ତ୍ୟାଗ କରି 
ନୂତନ ଏକ ସ୍ଵର୍ଧାଭ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ଉଡ଼ିଯିବା ନିମନ୍ତେ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ, ତାହାର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ନ ହୋଇଛି, ସେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ହିଁ ନେତାର ଭୂମିକା ଛାଡ଼ି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ସମୟର ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ଯୁଗବିଭାଗର ଏକ 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରତିଭା ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ଏଠାରେ ଯୁଗ ନିରୂପଣରେ 
ସେହିଭଳି ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ହିଁ କେବଳ ଚିହ୍ନିତ କରିଦିଆ ଯାଇଛି। ଏଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସମୟର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଯୁଗରେ ଏକାଧ୍‌କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଥିଚି 
ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା ପରିମାପକ କୌଣସି ଯନ୍ତ୍ରାଦିର ଉଦ୍ଭାବନ ତଥାପି 
ନଥ୍‌ବାରୁ, ଏଠାରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ ମିଶ୍ର -ପଟ୍ଟନାୟକ-ଛୋଟରାୟଙ୍କୁ କାଳୀଚରଣ 
ଯୁଗ”ର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି" ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କୌଣସି ଅଶ୍ରବ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମବିକାଶର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ 
ଧରି ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
କିଛି ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ଜନ୍ମଳାତକରେ ସେଇ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ବିଜୟ 
ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଭମାନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚକଳା / ନାଟ୍ୟକଳା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପର ପ୍ରଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏ କଥା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ “ଉତ୍କଳ” ନିଜ କଳାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କେବଳ 
ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନୁହେଁ, ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ଜୀବନକୁ କଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସରସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ / ଗୀତ / ଅଭିନୟ / ବୟନ/ ଚୃହସଜା / ବେଶ / ଭୂଷା ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ 
ଉନ୍କଳୀୟର କଳାମ୍ମକ ଅଭିରୁଚିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ଗଲେ, ଦିନେ ଉତ୍କଳ ଯେ, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିଥ୍ବ 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଉଦୟଗିରି ରାଣୀ ଗୁମ୍ବାରେ ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳ 
ସପରିବାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପାଷାଣ ଗାତ୍ରରେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି, 
ସେଥ୍ରୁ ତଥା ଖାରବେଳଙ୍କ ଶିଳାଲିପିରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ସ ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍କଳରେ ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ! ଏହାପରେ ଅବଶ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟମ ଶତକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍କଳରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜସ୍ର ଧୀରା ମଧ୍ଯରେ, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ସଖୀ ନାଚ, ଶବର/ଶବରୁଣୀ ନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ରାମଲୀଳା, ଖଝାମୁଯାତ୍ରା, 
(ପରେ ଛଉନାଚ› ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆ) ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଧାରା 
ଅବ୍ୟାହତ ଗତିରେ ବହି ଚାଲିଥ୍ଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସାଧାରଣତଃ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ, ସେହି ପରମ୍ପରାରୁ ହିଁ ଉକ୍କଳୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟମ ଶତକର ଉତ୍କଳୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ମୁରାରୀ ମିଶ୍ର ‘ଅନର୍ଘ ରାଘବ! 
ନାମକ ନାଟକ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା 
ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁ ମାନ କରାଯାଇଥାଏ |! ଏହା ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ରଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରାରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ 
ମଧ୍ଯ ଅତି ଉଚ୍ଚରେ । ଉନ୍ନଳରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ଲୋକରୁଚି ସମ୍ପର୍କରେ 
“ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା”ର ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତିଟିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା :- 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


“ ନାଚନ୍ତି ବାଜିଲ ଗାଆନ୍ତି ଦେବୀ, 
ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ ବିସମା ହୋଇ! ? - 


ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଏକାଧାରରେ ନୃତ୍ୟ / ଗୀତ / ବାଦ୍ୟ ଚଥା ନାଟକ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । ପରେ ଦୋହା ରଚନା କାଳରେ “ ସୁଆଙ୍ଗ” 'ର ପ୍ରଚଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତକରେ ଉତ୍କଳରେ ନୃତ୍ୟ / ଗୀତ / 
ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଜନମନରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁରାଗ ଥ୍ଲା । ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା ଉତ୍କଳରେ ବହି ଚାଲିଥ୍‌ଲା ! କାରଣ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଏକାଦଶ ଶତକରେ 
'କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ? ନାଟକ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଅତାନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏହାପରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ହୁଏ 
ଜୟଦେବଙ୍କର “ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ ଯାହାକୁ ଡକ୍କର କାଳୀଚରଣ , ˆ ‘ଗୀତି ନାଟ୍ୟ 
ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଇ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ - “ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆମେ ପାଉଁ 
ଉତ୍କଳର ପ୍ରଥମ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ ‘ଶ୍ରୀ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ । ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗୀତାଭିନୟ । 
ଏହାକୁ ଆମ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଅଧ୍ୟାୟ ବୋଲି ସହଜରେ ଘେନା ଯାଇପାରେ | × × × ବାହାରୁ 
ଦେଖିଲେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ ବିହୀନ; କିନ୍ତୁ ଟିକିଏ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖିଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଦ୍ଵାଦଶ ସର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଓ 
ଅଙ୍କ ବିଭାଗ କଳ୍ପନାର ଅଭିପ୍ରାୟାନୁସାରୀ ବିଭକ୍ତିର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସୁସଜିତ ।” ' ( କୋଣାର୍କ 
୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ - ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୭୧ - ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କ୍ରମବିକାଶ ) ‘ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏହାର ସପକ୍ଷରେ ଓ ବିପକ୍ଷରେ 
ବହୁତ ଯୁଚ୍ତି ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ । ତେବେ ‘ଅଭିନୟତ୍ବ' ‘ଗୀଚ”' ନୃତ୍ୟ” ଏବଂ ସଂଳାପଧର୍ମିତା 
ଯଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ହୁଏ, ତେବେ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଯେ ଏହିସବୁ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଭଲ ଭାବେ ପୂରଣ କରୁଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବରେ 
“ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଭୂମିକାକୁ, ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ନାଟ୍ୟ ସତ୍ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
‘ଜୟଦେବ ଙ୍କ ପରେ ପରେ ପୁରୀର ପଡଶ୍ତିତ କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ର ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତକରେ “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ? ରଚନା କଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି, ସେଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ କରଯାଇପାରେ ଯେ, ଅନ୍ତତଃ ସେଇ ସମୟକୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସ୍ଵୟଂ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ । ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ନିଃଶଙ୍କ ଭାନୁଦେବ ଗୌଡ଼ ଚିଜୟ କରି ସାରିବା 
ପରେ ବିଜୟ ଉତ୍ସବରେ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ନାଟିକା ରାଜକୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଏହି ନାଟିକା କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଉନ୍ନତ ନାଟ୍ୟରୁଚିର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ନାଟକ ରଚିଚ ହୋଇ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ମଝିରେ ଏହି ଦୁଇଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ଥାଣୁ ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ନଥ୍‌ବ ! ମାତ୍ର ଏ ମତର ସମର୍ଥନରେ 
କୌଣସି ଲିଖିତ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି 
ମିଶ୍ର କୁହନ୍ତି - “ଏହାଛଡ଼ା ଆହୁରି ଅନେକ 'ଭାଣଂ ‘ବ୍ୟାୟୋଗ” ଆଦିର ରଚନା ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ 
ଶତକ ଏବଂ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତଥା ସମୟ ଏବଂ ସୁଯୋଗ ଅନୁସାରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥଳରେ ସେସବୁର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୁଲା ।” ' (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
- ପୃ ୫ ସବକୃତ ଅନୁବାଦ) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁମାନ 
ଭିରିକ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ :- ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତ ଚର୍ଗାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପୀଠ ଥଲା । 
ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଧୁନା 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଖଭ୍ତିଏ ମାତ୍ର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । କାଳକ୍ରମେ 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷା ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ମୈଥୁଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତି 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ନିଜ ରଚିତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ମୈଥ୍ଳୀ ( ? ) ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହାର କଲାପରେ 
ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁକୃତ ହେଲା । ବିଦ୍ୟାପତି ( ୧୪୦୦ - ୧୪୭୦ ଖ୍ୀ:ଅ:)ଙ୍କ 
ନାଟକ 'ରନ୍ମଞ୍ଜରୀ' ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼େ । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ରଚିତ ପର୍ଶୂରାମ ବିଜୟ” ବ୍ୟାୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅନୁକୃତିର ଫଳ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ତଵ କାଳ ( ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତକ) କୁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ସେତେବେଳେ ମୁସଲ୍ମାନ ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନଙ୍କର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ବେଳେ ଗଜପତିଙ୍କ ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ଉତ୍କଳୀୟମାନେ ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବାହାମନୀର ସୁଲତାନ୍‌ ତଥା ବିଜୟନଗରର ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ଅଧୀନତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ | ତାହାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଫଳରେ ବିଶାଳ -ଉଜତ୍କଳର 
ସର୍ବତ୍ର ଶାନ୍ତି ବିରାଜୁ ଥଲା । ଏହି ଅବସ୍ଥା ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁକୂଳ । ନିରୁଦଵବିଗ୍ନ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ମଣିଷର ମନକୁ ରସ ପିପାସୁ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟରେ ମହାକବି ସାରଳା ଅଷ୍ଟାଦଶ ପର୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ମହାଭାରତ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ଗଜପତି 
ସ୍ବୟଂ ଜଣେ ସାହିତି୍ଯକ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ରଥଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେ “ପରଶୁରାମ ବିଜୟ! 
ବ୍ୟାୟୋଗଟିକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | 
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- * ନୀଳକନ୍ଦର ନାଥସ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ ସଭାସଦଃ, 
ମକ୍ରାବ୍ୟାଭିନୟେନାଦ୍ୟ ବିନୋଦୟ କୁଶୀ ଲବଃ ” | 


( ପରଶୁରାମ ବିଜୟ ବ୍ୟାୟୋଗ ) 


ଏହି ‘ବ୍ୟାୟୋଗ”ରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଉତ୍କଳୀୟ ଭାଷା ରଚିତ ଗୀତଟି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି ! 
“ “କେବଣ ମୁନି କୁମର ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣକର, 
ବାମେଶ ଶୋହେ ଧନୁଶର ନା, 
କୋପେଣ ବୋଲଇ ବୀର ଡୁ ସେ ମୋ 
ବଧ୍ଲୁ ତାତ, ଆଜ ତୋର 
ଛେଦିବଇଁ ମାଥନା, 
ଶୁଣ ରାଜନ ହୋ କିଏ ତୋର ରାଜ୍ୟେ 
ବ୍ରହ୍ମ ବଧେନା ॥୧॥ 
ଏ ତୋର ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ ମେଘେ କି ଚାଙ୍କିଲା ଜହ୍ନ 
ତାହା ଦେଖି ବିକଳ ମୋ ମନନା, 
ଆବର ଦେଖଇ ଅରିଷ୍ଠି ରାଜ୍ୟେ ତୋ ରୁଧ୍ର ବୃଷ୍ଟି 
ପୁର ବେଢ଼ି ରୋଦନ୍ତି ଶୃଗାଳ ନା, 
ଶୁଣ ରାଜନ ହୋ କିଏ ତୋର ରାଜ୍ୟେ 
ବ୍ରହ୍ମ ବଧେନା ॥ ୨॥ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଯେ କେବଳ ଜଣେ ସୁଶାସକ ଥୁଲେ, 
ତାହା ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ / ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରୂପେ ମଧ୍ଧ ତାହାଙ୍କର ସୁନାମ ଥୁଲା ! 
ଅନେକ ରୂପକ/ନାଟକ ତାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମିଳୁ ନାହିଁ । ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ ପୂତ୍ର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସଭ। କବି 
ଶ୍ରୀଜୀବଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭକ୍ତି ବୈଭବ”? ନାମକ ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ବାର ଜଣାପଡ଼େ । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ତତ୍ଵକାଳୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି /ସାହିଚ୍ୟ ଘୂରି ବୁଲୁଥାଏ । ଭକ୍ତି 
ବୈଭବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପବିତ୍ର ଦୋଳ ଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାପଡ଼େ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜନ୍ତ୍ର କାଳ ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବାବହ ସ୍ମାରକୀ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି ! 
ଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଧୂର୍ର ଚରିତ (ଭାଣ ), “ପାରିଜାତ ହରଣ? ତଥା ˆ ପ୍ରଭାବତୀ 
ନାଟକ” ' ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
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କ୍ରଚିତ୍ଵ ହେଉଛି ‘ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୃତ “ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ” | 
ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀରେ ଗଜପତିଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଯଥାର୍ଥତଃ ଜଣେ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ । ଏହା ତାହାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଜୀବନରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ରାଧା/କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ବିଷୟକ ଏହି ଗ୍ରଛଟି ରଚନା କରିସାରିବା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସ୍ବୟଂ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ମଠରେ ଏହାକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀର ଭୂମିକାରେ ନାରୀମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବଚରଣରେ ‘ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ପଥ୍କୃତ । ଏହାପରେ ସପ୍ତଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଯେଉଁସବୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ˆ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ?ରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ତାଲିକା ନିମ୍ନମତେ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଯଥା:- 


( ୧) ଗଜପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ - (ଷୋଡ଼ଶ /ସପ୍ରଦଶ ଶତକ) 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ବାସଲ୍ୟ ନାଟକ 
( ୨ ) ଚୟିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମଧୁରା ନିରୁଦ୍ଧ ନାଟକ 


- £ ( ୧) ମଣିମାଳା ନାଟକ 

- (୨ ) ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଗୋଷ୍ଠୀ ରୂପକ 

(୪) ଜୟଦେବ - (ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଣେତା ନୁହେଁ) 
ପୀୟୁଷ ଲହରୀ ନାଟିକା (ଏକଥଅଙ୍କ ) 


(୩) ଅନାଦି ମିଶ୍ର 


(ସେ ଜୀବଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଥୁଲେ ଓ ବୈଷ୍ଣବାମୃତ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ¦ ଡଃ କରୁଣାକର କର ଏହା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚନା 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ‘ଉତ୍ସାହବତୀ” ନାମକ ନାଟିକା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପଶ୍ଡିତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ର ନବଭାରତ ( ୧୩୪୭ - ୫ମ ସଂ )ରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ଯଜ୍ଞାଶ୍ଵକୁ ଅର୍ଜୁନ ରକ୍ଷା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ବୀରାଙ୍ଗନା ଉତ୍ସାହବତୀଙ୍କ ବାଧା ଦେବା, ପରିଣାମରେ ଯୁଦ୍ଧ ହେବା, ନାରଦ ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଯୁଦ୍ଧର ଅବସାନ ଘଟିବା ଓ ଉତ୍ସାହବତୀଙ୍କ ସହିତ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ବିବାହ 
ହେବା ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଅସ୍ମିନ୍‌ ବସନ୍ତ ସମୟେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମସ୍ୟ ପ୍ରାସାଦ ପାର୍ଶ୍ମଣିମଣ୍ଡପେ ମଣ୍ଡଳିଷୁ, ଏ ତେହରନ୍ତି ହୃଦୟାନି ମହାଜନାନାଂ 
ନାନା ବିଧୈରଭିନୟୈଃନ ରସିକା ବଟେନ୍ଦ୍ର - ଇତ୍ୟାଦି । ) 


( ୫) ମାଧବୀ ଦେବୀ - ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ନାଟକ 
(୬) ରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ର-କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସଭାକବି 
ପାରିଜାତ ହରଣ ପ୍ରଭାବତୀ, କଟକ 
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ନାଟକର ବିକାଶରେ ଚମ୍ପୂ - ସଂଳାପାମ୍ମିକା ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଚମ୍ପୁ କାବ୍ୟରେ 
ନାଟକର ଆଦିମସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରାପ୍ତ ' କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଙ୍କ 
'କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚପ କୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାରକୁ ନିଆ ଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ / 
ରାଧା'ଙ୍କର ଲୀଳାର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଧରଣର | ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟକର ବୀଜକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା ଯେତେବେଳେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ସେହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିନାହିଁ । ଏଭଳି 
ଜି ସଂସ୍କୃତରୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇ କୌଣସି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ। ତେବେ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ କଣ କିଛି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନଥ୍‌ଲେ ? ଏହା ବିଶ୍ବାସ କରିବା କଷ୍ଟକର । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ଯେ, 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା | 
ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଜସ୍ର ନୃତ୍ୟପଟିୟସୀ ଲଳନା 
ମୂରରି, ସେମାନଙ୍କ ଛନ୍ଦ ମଧୁର ଭଙ୍ଗୀ, ହସ୍ତର ମୁଦ୍ରା, ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା 
କରତାଳ / ମୁରଜ / ବୀଣା / ବେଣୁର ଛବି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଚଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ତତ୍ଵକାଳରେ ଅତୀବ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା, ତାହାର 
ପ୍ରମାଣ ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା କିଛି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ମିଳିଥାଏ । ମନ୍ଦିର ସକମ୍ଭୁଖରେ 
“ନାଟମନ୍ଦିର 'ର ନିର୍ମାଣରୁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଜନତାର ସମର୍ଥନ ବିଷୟରେ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଭାରତ ଏକ ଗ୍ରାମବହୁଳ ଦେଶ ଏବଂ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥଲା ରଷିମୁନୀ 
ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତପୋବନ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଧରା । ମାନବିକତା ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣତା ହିଁ ଥୁଲା 
ଏହାର ମୂଳଭିରଭି । ଭାରତର କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେଉଥଲା । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ¦ ଧର୍ମୀୟ 
କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହାକୁ ସମ୍ପୃତ୍ତ କରାଯାଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଲୋକଙଶିକ୍ଷାର ଯୁଗ୍ଧ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି । ଫଳରେ ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ 
ଅବିଚ୍ଚିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଧର୍ମର ସମର୍ଥନ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏହା ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଛି । ଫଳରେ ଭାରତର କୋଣେ କୋଣେ ଲୋକନାଟକ 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ବହୁ ଶାଖା ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ କିଛି 
କିଛି ତିଷ୍ଠି ରହିଛି। ସ୍ଵାଙ୍ଗ, ଭଗତ୍‌, ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌, ତମାସା, ଭବାଇଯାତ୍ରା, ଦଶ୍ଡନାଟ, 
ଦେଶୀଆ ନାଟ, କରୟିଲା, ମାଚ, ନାଚ୍ୟା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ଅଙ୍କିଆ ନାଟ, ଯକ୍ଷଗାନ, କୃଷ୍ଠାଟ୍ଗମ, ଥେରୁକୁତୁ ବୀଥ୍‌ ନାଟକମ୍‌, 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ପ୍ରହ୍‌ାଦ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ସେଥ୍‌ରୁ ମାତ୍ର କେତୋଟି । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଥ୍ବାରୁ କଳାବନ୍ତମାନେ ଏ ଦିଗରେ ନିୟମିତ ଚିନ୍ତା 
କରୁଥ୍ଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନୂଆ ନୂଆ ଉପାୟମାନ ବାହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ବରଁମାନ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଚଟକଦାର ସାମଗ୍ରୀ ଅନାୟାସରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସହଜିଆ ରୂପ ଏ ଦେଶର ଚିନ୍ତାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ 
ଗାଦି ମାଡ଼ି ବସିବା ଫଳରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି କେବକାଳରୁ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ପଳାଇ ସାରିଲେଣି । 
ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତୋଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ତଥାପି ଆସୁଛନ୍ତି, 

ସେମାନଙ୍କ ଚଷମା, ଘଡ଼ି ପିନ୍ଧା ବାହ୍ୟକ ରୂପ ଆଚରଣକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଖୋଜି ପାଇବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । ଚଟୁଳ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁଠି 
ଦେବତାଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଉଛି ଏବଂ ଦେବତା ଆଞ୍ଚଳିବ ଭାଷା ବୁଝିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ବୋଲି 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଠିଆ କରାଯାଉଛି, ସେଠାରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ପ୍ରକୃତରେ 
କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ । ବିଶେଷତଃ, ଛିନ୍ନମୂଳ ସହଜିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଉପାସକ ଏ ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ 
ଯୁବପୀଢ଼ି ପରମ୍ପରାର ସହସ୍ର ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ମନେ କରୁଛନ୍ତି । 


ପରମ୍ପରା କୌଣସି କାଳରେ ପ୍ରଗତି ର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତି କୌଣସି 
ସ୍ଥାଣୁ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ପରିବର୍ଭନର ସ୍ରୋତକୁ ରୋକିବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ତାହା 
ସୃହଣୀୟ ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ସମାଜର ହିତାକାଂକ୍ଷା ସବୁବେଳେ ପରିବରଁନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତାହା ନହେଲେ, ଯେଉଁ ବିସଦୃଶ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ତାହାର ନମୁନା 
ଏବେ ଆମ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରହିଛି। ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଚ ଭଷ୍ଣଡ଼ି ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ସ୍ବେଚରାଚାରିତା 
ହିଁ ହୋଇଛି ଆଚରଣର ଏକମାତ୍ର ବିଧ୍‌ । ଏହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଆମେ ପଶ୍ଚିମୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଉଦାର ଅନୁକରଣ ନିକଟରେ ହିଁ ପହଞ୍ଚଯିବା । ଦେଶର ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଏହା 
ଯେତେବେଳେ ହିତକର ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ଆମର କହିବାର କିଛି 
ନାହିଁ । ଯାହାହେଉ, ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଯେ ଆମର ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି, 
ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଲୋକନାଟକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ହୋଇନାହିଁ । ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ, ସେମାନେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବପୀଢ଼ି ଲୋକନାଟକକୁ ଅସଂସ୍କୃତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ବୋଲି କହି ସମାଜରୁ ସେ 
ସବୁକୁ ବାତିଲ୍‌ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ଫଳରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ହୁଏତ ଲୁପ୍ତ 
ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ମୁମୂର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲେ । ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଉଦାର ଅନୁକରଣ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଚାଲିବା ପରେ, ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଏ 
ଦେଶର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଲା ନାହିଁ । ବରଂ କଟୁଭାବରେ 
ସମାଲୋଚନା କରାଗଲା । ଭାରତୀୟ ନାଟକକୁ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ପିଲାଳିଆ ଉଦ୍ୟମ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ନିଜସ୍ବ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପ୍ରରାମର୍ଶ ଦିଆଗଲା । 
ଏତେବେଳେ ପରମ୍ପରା କଥା ଆମର ମନେ ପଡ଼ିଲା । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । ବର୍ଭମାନ ଏ ଦୁଇଧାର କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଗଲା । 
କାରଣ ବିଦେଶୀମାନେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଚୀନତା ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ନାହିଁ ଏବଂ ବିଦେଶୀମାନେ ପ୍ରାଚୀନର ସମ୍ମାନ 
କରିବାକୁ ଜାଣନ୍ତି । ପରମ୍ପରାରୁ କିଛି ଖୋଜି ବିଦେଶୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ପାରିଲେ, ପ୍ରଥମ 
କଥା ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣର ସୁଯୋଗ ମିଳିବ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା, ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଗଲେ 
ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ମିଳିଯିବ । ଦ୍ଵିତୀୟଟି କଥା ତ ଶୁଣାଯାଇ ନାହିଁ, ତେବେ 
ପ୍ରଥମଟି ଘଟୁଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏଥୁରେ କିନୁୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି । 
ଯେଉଁମାନେ ପରମ୍ପରା ଉଦ୍ଧାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଛନ୍ତି ସେମାନେ କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରେରଣାରେ ଏହା କରୁନାହାନ୍ତି କିମ୍ପା ଏହା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ନାଡ଼ିର ଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ଏହାକୁ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଭଳି 
ଧୈରଯ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ରହିବା କଥା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନିଜ ରଚି ଅନୁସାରେ ଆହ୍ତ 
ବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ସେମାନେ ତାକୁ ବାହାରକୁ ଛାଡୁଛନ୍ତି । ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକକୁ 
‘ଛଉ? ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିବା କଳ୍ପନା ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ । 
ଗୋଟିଏ କୋମଳ ଏବଂ ଉସଷ୍ତ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାଇବା ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଭାବଗତ ଯେଉଁ ବିସଙ୍ଗତି ଘଟିଯାଉଛି, ତାହା ବିଦେଶୀ 
କଳାପ୍ରେମୀମାନେ ବୁଝିପାରିବେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେଉଁ 
ଭାରତୀୟମାନେ ଏଭଳି ଏକ ବିସଦୂଶ କଳ୍ପନା କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ଜାଣିବା 
କଥା । ସେମାନେ ଜାଣିଲେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟିର ମୋହରେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଫଳରେ ଶକୁନ୍ତଳା ମାର୍ଚ୍ଚିଂ ଠାଣିରେ ପଦକ୍ଷେପ କରି ଦୃଷ୍ଣନ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନ କରିବେ । ପୁଷ୍ପ ତାଡ଼ିତ ଭ୍ରମରର କବଳରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାମରିକ 
କାଇଦାରେ ଅନସୂୟା ଓ ପ୍ରିୟମ୍ଭଦାଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିବେ । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ବର୍ମାନର 
ଅବସ୍ଥା 


ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁସରଣ 
ଦୋଷାବହ ବୋଲି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକର ଭାବ ସହିତ କେଉଁ ଲୋକନାଟକ 
ବା ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଶିଯାଉଛି, ତାହା ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ ହେବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଭାରତର ସନାତନ ଆମ୍ମାକୁ ଭଲଭାବରେ ଚିହ୍ନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବରଁମାନ ପୀଢ଼ି ଯେଉଁମାନେ 
ନାଟକର ଦାୟିନ୍ତ୍ରେ ଅଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହା ସାଧାରଣ ଭାବେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଶା 
କରିବା ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସୁଦୂର ଅତୀତ କଥା ବାଦ ଦିଆଯାଉ, ନିକଟ ଅତୀତର ଗାନ୍ଧୀ 
ଦର୍ଶନକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୃଝି ‘ଅହିଂସା କହିଲେ ଗାନ୍ଧୀ କ'ଣ ବୁଝୁଥ୍‌ଲେ, ଭୀରୁତା ସହିତ 
ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ କେତେ ସେତକ ଜାଣିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରତିକାର 
କରାଯାଇ ପାରେ ଇଚ୍ଛା ଥ୍ଲେ । ଦେଶରେ ବୋଦ୍ଧା, ପଶ୍ଡିତ-କଳାପ୍ରେମୀଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ସବୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କଳାକାରମାନେ ତଥାପି ରହି ଯାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣାଯାଇ 
ପାରେ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ଏସବୁକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରଖାଯାଇ ପାରେ । ଏସବୁ ଯେ 
ଆଦୌ ହେଉ ନାହିଁ ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଏଇ ପ୍ରଥାଟି ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସାମ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ରାଜସ୍ଥାନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଗାଥାର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ସ୍ଵଦୂର 
ଆସାମରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କାଶ୍ମୀରର ଲୋକକବିଙ୍କର ଚିନ୍ତା ସହିତ କାମରୂପର 
ଲୋକକବିଙ୍କର ଚିନ୍ତାସାମ୍ୟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ମନେ ହେଲେ ହୈ ସତ୍ୟ । ଦର୍ଶନରେ ସମାନତା 
ରହିବା ଏହାର ଏକ ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ସତ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ଗମନାଗମନର 
କୌଣସି ସୁବିଧା ନଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ କିଭଳି ଏସବୁ ଘଟୁଥ୍ଲା, ତାହା କେବଳ ଅନୁମାନ 
ସାପେକ୍ଷ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହା ହିଁ କାଶ୍ୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ବିଶାଳ ଦେଶକୁ ସଂହତିର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଥ୍ଲା। ଦୂରକୁ ନିକଟ କରୁଥ୍ଲା। ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ ଏହିଭଳି ସାର୍ବଜନୀନ ଥ୍ଲା | ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଅବଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ଥୁଲା ! ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା, ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ ଉପଲକ୍ଷେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତର ଅଧ୍ବାସୀ କୃଚିତ଼ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେଇ 
ଅବସରରେ ସେଠାକାର ଲୋକନାଟକ ଯଦି ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗୁଥ୍ଲା, ତେବେ ତାକୁ 
ନିଜ ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ପୁରୀର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏଇଭଳି ଉତ୍ତର ଭାରତକୁ ଏବଂ ବିଶେଷ 
କରି ଆସାମକୁ ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସେଠାରେ ନାମ ବଦଳାଇ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । 
ସେମିତି ଭଗତବ, ନୌଟଙ୍କୀ, ତମାସା, ଖ୍ୟାଲ୍‌, ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଦେଶୀଆ ନାଟ, ଏସବୁ 
ଲୋକନାଟକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଧାରା ଯାହା ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି। ସୁଆଙ୍ଗ ବା ସ୍ାଙ୍ଗ ସମ୍ପକରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଏହା 
ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଏବଂ ରାଜସ୍ଥାନର ରାଧା-କହ୍ଲେୟା ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ଚଥା ଓଡ଼ିଶାର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ଚନାଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକର ଏହା ଗୀତିମୟରୂପ । ସ୍ଥାନୀୟ ଯେ କୌଣସି ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ 
ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଅର୍ବଶାସ୍ତ୍ୀୟ (ଏ ଉଭୟ ପରବର୍ରୀ 
ସଂଯୋଗ ) ଏବଂ ଲୋକଗୀତର ସ୍ଵର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକା ରହୁ ନଥୁଲା । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି 
ଗୀତ । ଅଭିନୟ ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା । ପରିଣତ କଳାକାର ହାତରେ 
ଅଭିନୟ ଯେମିତି ହେବାର କଥା ହେଉଥଲା, ଅନ୍ୟଥା ଏହାର ମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ 
ଥୁଲା। ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ମଧ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ସଦାବେଳେ ଥୁଲା | ଲୋକନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ “ସମାଜ” ଶହଦଟିର ବ୍ୟବହାର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ | ସେ ଯୁଗରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଦୃଇଟି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ପରମ୍ପରା ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା : ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଲୋକ । 
ଲୋକନାଟକରେ କୌଣସି ଧାରା ଯେତେବେଳେ ବିଦଗ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଛି, ତାକୁ 
ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ସେଥ୍‌ରେ ନିଜର ଚିନ୍ତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତର ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତମେଳ, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ, ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ନାଟକ 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ରାଜା ମହାରାଜା ସାମନ୍ତ ମହନ୍ତଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍ଲା । ଲୋକ ପରମ୍ପରା ସାଧାରଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ତଥା ପାଳିତ ହେଉଥଲା | ତେବେ ଉଭୟେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା 
ନଥୁଲା | 


ସୁଆଙ୍ଗ ବା ସ୍ବାଙ୍ଗ୍‌ ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ‘ସଙ୍ଗୀତକ”ରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକ 
ଜଗଦୀଶ୍‌ ମାଥୁର କହନି । 'ସଙ୍ଗୀତକ” ହେଉଛି ଗୀତପ୍ରଧାନ ଏକ ନାଟକ ମାତ୍ର କେତେକ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂକୁ ମଧ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତକ କହନ୍ତି । ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପୁଣି ବିଶାଖାଦତ୍ତଙ୍କର 
'ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ”ରେ ଏବଂ ବରରୁଚିଙ୍କର ‘ଉଭୟାଭିସାରିକା”ରେ କରାଯାଇଛି । ମୈଥ୍ଳୀ କବି 
ବିଦ୍ୟାପତି ( ୧୪୨୫ ଖ୍ରୀ.ଅ. ) ‘ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ” ନାମକ ଏକ ସଙ୍ଗୀତକ” ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ । ମାଥୁର ମହାଶୟଙ୍କ ମତରେ “ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକାଭିମୁଖୀ ରୂପ। 
ସଙ୍ଗୀତକରୁ ସ୍ବାଙ୍ଗ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି କିମ୍ବା ଏହାର ଠିକ୍‌ ଓଲଟାଟି ହୋଇଛି, ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତକ ପରମ୍ପରା ଦିନେ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ବିକଶିତ 
ହୋଇ ଥାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି ଜୟଦେବ ଯେ କି ଲୋକ ପରମ୍ପରାରୁ ତାଙ୍କର 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଧାନ ବିଭବ ‘ସଂଗୀତ ଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ ଏହା 
ଅଭ୍ରାନ୍ତ ମନେ ହେଉଛି । ଏଶେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ଶବ୍ଦଟି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । କବୀର ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ନାଟକର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୂପରେ 
“ସଵାଙଘ୍-ତମାସା”? ଶଦକୁ ବହୁବାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କବି ମାଲିକ ମହମ୍ମଦ ଜୟାସୀ 
ତାଙ୍କର ଧୁପଦୀ କାବ୍ୟ ' ପଦ୍ମାବତ୍‌ ରେ “ସ୍ଵାଇଁ ”ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୀ କବି ସବଲ 
ସିଂ ଚୌହାନ୍‌ ( ସପ୍ରଦଶ ଶତକ ) ତାଙ୍କର ‘ମହାଭାରତରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 


କହୁ ନୃତ୍ୟ କାରୀ ନାଚି ଗାଣ୍ଡ, କହୁ ନଟକୀ ସ୍ବାଙ୍ଗ ଦିଖାୱୱ | 


ଟେମ୍ପଲ୍‌ (ଜR. C. Temple) ମହାଶୟ ତାଙ୍କର 'The legends of Punjab!’ 
(1883) ରେ ତିନୋଟି ସାଇର ପାଠ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଅମ୍ବାଲା ଜିଲ୍ଲାର ଜଗଧାରୀଠାରେ ହୋଲି 
ଅବସରରେ ଏସବୁ “ସ୍ଵାଇଘ୍” ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ସେତେବେଳକୁ ଏହି ସବ ସ୍ଵାଙ୍କ୍‌ର ଆୟୁଷ 
ଅନ୍ତତଃ ଶହେବର୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଟେମ୍ପଲ୍‌ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହେବା ପାଇଁ ଏବଂ ତାହାର ଲିଖୁତ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ପାଇଁ ଶହ 
ଶହ ବର୍ଷ ଲାଗିଯିବା କିଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ସ୍ବାଇ”କୁ ଏକ ଆଦିମ 
ଗଣନାଟ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇପାରେ। ପୁଣି ଏହି ଶହଦଟି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ହୋଇଥ୍‌ବାର ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଷ୍ଟମ /ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ 
ଏହାର ସ୍ଥିତି ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ସ୍ଵାଙ୍ଗୁ ନୌଟଙ୍କୀ, ଭଗତ୍ଵ ଏବଂ 
ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି ! 
ଏହାର ପ୍ରେରଣାରେ କାନପୁରଠାରେ 'ନୌଟଙ୍କୀ ' ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। ଅଯୋଧ୍ୟାର ନବାବ ୱଵାଜିଜ୍‌ 
ଅଲି ଶାହ ( ୧୮୪୭-୧୮୫୬) ଜଣେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନଯପ୍ରିୟ ବ୍ୟଭ୍ତି ଥୁଲେ । ସେ 
ରାସ, ସ୍ବାଇଁ ଏବଂ ଭଗତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଧାରାରୁ ଅନେକ କଥା ନେଇ ନିଜସ୍ଵ ଏକ “ରାହାସ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରଚିଷ୍ଠା କଲେ । ‘ରାଧା କହ୍ନେୟା କୀ କିସ୍ସା' ( ୧୮୪୩) ତାଙ୍କର ଏକ 
ନୃତ୍ୟନାଟକ । ରାଜକୁମାରୀ ଗଜଲାଙ୍କ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ୧୮୫୧ରେ 
ଆଉ ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କର ' ଅଫ୍ସାନା-ଇ-ଇସ୍କ” ( ୧୮୫୪ ) ହେଉଛି 
ଏହି ରୀତିର ତୃତୀୟ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଆଗା-ହାସାନ୍‌ ଅମାନତଵ 
' ଇନ୍ଦରସଭା ( ୧୮୫୪) ଲେଖନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ସେ କାଳର 
'ପାର୍ଶୀ-ଥ୍ଏଟର୍‌ କମ୍ପାନୀ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି। ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ସ୍ବାଇଁ ପରମ୍ପରା 
ହିଁ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲି ଶାହଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଶେଷରେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଛି । 


ଗୋଟିଏ ଧାରା ଯେତେବେଳେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ବହୁ କଳାବନ୍ତ ତା ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତା 
ଯୋଗ କରନ୍ତି। ପରିଣାମରେ ତାହାର ମୂଳରୂପରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ରନ ହେଉଥାଏ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇଗଲାଣି, 
ସେତେବେଳେ ତାହାପାଇଁ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ନାମ ଖୋଜାଯାଏ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ସବୃର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ “ସୁଆଙ୍ଗ” କହିଲେ କେବଳ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ନାଟକକୁ 
ବୁଝାଉଥ୍ଲେ ହେଁ ଏବଂ ବର୍ରମାନ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ରୂପରେ ଏହାର 
କୌଣସି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର ସାଧାରଣ ନାଟକ 
ରୂପରେ ସୁଆଙ୍ଗମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ ହିଁ ହୋଇଛି । ତେବେ କାଳକ୍ରମେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଯାତ୍ରାଦି ନାମ ମାନ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ “ସୁଆଙ୍ଗ” ନାମଟି କ୍ରମେ ଅପ୍ରଚଳିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲି ଆସିଲା । ଚଳିତ 
ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ହାସ୍ଯରସାତ୍ମକ ଉପକାହାଣୀମାନ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଏହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଉଥ୍ଲା । ଏଥରେ ନିର୍ବୋଧ 
ସ୍ଵାମୀ, ଚରିତ୍ରହୀନା ସ୍ତ୍ରୀ ଉଦରମ୍ଭରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ତା'ର ବହୁ ସନ୍ତାନବତୀ ପନ୍ନୀ, ପ୍ରେମ 
ନିଶାରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ଗୃହଭୂତ୍ୟ, ତା'ର ସଦା କୋପନ ସ୍ଵଭାବା ପ୍ରେମିକା-ଏଇଭଳି ମୂକ 
ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରା ଯାଉଥଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ପରେ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି । 

ଭାରତୀୟ ଲୋକାନାଟକର କେତୋଟି ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଯିବା ¦ ପ୍ରଥମ କଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ 
ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରେମ, ଲୋକକଥା, ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ହୁଏ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ କାଳ୍ପନିକତାର ଉଦାର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ବେଳେବେଳେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଚମଜ୍କାର 
କାହାଣୀଟିଏ ଗଢ଼ି ନିଆଯାଏ । କାହାଣୀରେ ତାତ୍ଵ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଶକ୍ତି 
ରହିଥ୍ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା, ଯାହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି ଆଧୁନିକ ଗଣନାଟ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି, ଯଦିଓ 
ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ଧାରା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରହିଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଚାରିଆଡ଼େ ଘେରି 
ବସି ନାଟକ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”ରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁର ସିଂହାସନ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସୋପାନାକୂତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ତିନିପଟେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । ସେମିତି ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସା ଶିବମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେଇଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ଏବେ 
ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ପୂର୍ବେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ୍‌ ନାମ ମଧ୍ଯ କମାଉଥ୍‌ଲେ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ‘ବାଲଗନ୍ଧର୍ବ"ଙ୍କ ନାମ 
ପ୍ରାୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅପରିଚିତ ନୁହେଁ | ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଏହା ହେଉଛି ଏକ 
ପାରବାରିକ ନାମ । ତାଙ୍କର ଏହି ପରିଚୟ ତମାସା”ରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଦୀର୍ଘକାଳର ସଫଳ ଅଭିନୟରୁ । ଯାହାହେଉ, ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହି ପରମ୍ପରା ଭାରତରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଛି, ତାହା ବି କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ପୁରୁଷମାନେ ଏବେ ବି ନାରୀ ଭୂମିକାରେ କର୍ରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଅଭିନୟ ଚଳାଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଏହାର ବିପରୀତ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ସେକାଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ! 
ଶ୍ରୀଧର ନାମକ ଜଣେ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ନିଜର ‘ଶିବଲୀଳାମୃତ?” ( ୧୭୧୮) ନାମକ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ଲେଖ୍ଥଲେ, “ ' ଯେଉଁ ଦର୍ଶକ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି, ସେମାନେ 
ନର୍କକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏଭଳି ଅଭିନେତା ଯଦି ଦୈବାତଵ ଦୃଷ୍ି ପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ, ତେବେ ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ବ 
ପବିତ୍ର ସ୍ବାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ।”? ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ବିରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଉଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମୀ ମନ୍ତବ୍ୟ । ସୁଖର କଥା, ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ଲୋକନାଟକର ବିଶେଷ କୌଣସି କ୍ଷତି ହୋଇନାହିଁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଲୋକନାଟକରେ ବେଶ ପୋଷାକ ଦିଗଟି ଉପରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । 
ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବଣ୍ତାଢ଼୍ୟ ପୋଷାକ ଦିଆଯାଏ, ଯଦିଓ ବେଳେବେଳେ 
ଏହା ହାସ୍ୟଜନକ ହୋଇଉଠେ । ନିଜ ପରିବେଶରେ ଉପଲବ୍ଧ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମେ ଏହା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା | ଅଙ୍ଗରାଗ ରୂପରେ ହରିଚାଳ, କୁଙ୍କୁମ, ଚନ୍ଦନ, ଦୁଧଖଡ଼ି 
ଗୁଣ୍ଡ, ସିନ୍ଦୁର, କଜ୍ଵଳ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ଆଧୁନିକ ଉପକରଣମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ପୂର୍ବେ ଯେଉଁଠି ବିଡ଼ାଏ ଝୋଟରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କର କେଶ, ନିଶ ଇତ୍ୟାଦିର କାମ ଚଳି ଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏବେ ସେଠାରେ କ୍ରେପ୍‌ 
ହେୟାର ଲୋଡ଼ା ହେଉଛି । ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏବେ ବଜାରରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ପ୍ରସାଧନ ଦ୍ରବ୍ୟ ଥାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 'କସ୍‌ମେଟିକ୍‌ କିଟସ୍‌' ମିଳୁଛି ଏବଂ ପେଶାଦାର ଅଭିନେତା 
ତାକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛି । ସେ କାଳରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ସମବେତ ସଙ୍ଗୀତଗାନରୁ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୀତ ବା ନାଚ ଭଲ ଲାଗିଲେ, 
ସେମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଅର୍ଥ ବା ପଦକ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ କରୁଥ୍‌ଲେ | ନିତାନ୍ତ 
ପକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ଫୁଲମାଳ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଜଣାଉଥ୍‌ଲେ । କୌଣସି ଏକ ଗୀତ ବା 
ନାଚ ପାଇଁ “ଏନ୍ନକୋର୍‌ ” ପଡ଼ିଲେ, ତାହାର ପୁନଃ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! 
ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ /ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | 


ଲୋକନାଟକର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ 
ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଶୀୟ ଏବଂ ଅନାୟାସ ଉପଲବ୍ଧ ଶସ୍ତା ଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା। କାରଣ ପ୍ରଥମ କଥା, ଏ ସବୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ଭିରିରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉ ନଥୁଲା | 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସାଧାରଣତଃ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦଳ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ 
କରିବାର ଶର୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନଥ୍ଲା। ହାରମୋନିୟମ୍‌ ତ ଏ ଦେଶର ନୁହେଁ । ଇଂରେଜମାନେ 
ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ପ୍ରଚଳନ ନଥୁଲା | ଭାରତବର୍ଷର ନିଜସ୍ଵ ବାଦ୍ୟ ରୂପରେ 
ଆମେ ଏଠାକାର ମଠ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବେଣୁ-ବୀଣା-ମୁରଜ-ପଟ୍ଟହ-ମୃୂଦଙଗ, କରତାଜ 
ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ପାଇ ପାରିବା | ମହୁରୀ, ପେଂକାଳୀ, ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା । ଲୋକନାଟକ 
ଦଳ ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରି ନଥ୍‌ଲେ । ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ 
ତାଳ ଦେବା ପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵଳ୍ପ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | ନୁପୂର 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମରୁ ଥଲା | ସେତିକି ଭିତରେ ଯାହା ହେବାର ହେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ ମଧ୍ଯ ନଥ୍‌ଲା। ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରୁ ଅବଶ୍ୟ ବିଦେଶୀ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଆମଦାନୀ କରାଗଲା | ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, ବିଗୁଲ୍‌, କାାରିଓନେଟ୍‌, ଭାଓଲିନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ନହେଲେ ଚଳିଲା ନାହିଁ । ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏ ସବୁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 


ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ସର୍ବଦା ଏକ ସଞ୍ଜୀବନୀର 
କାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ରାଜତନ୍ତ୍ର ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟ ଏହି ସହାୟତା ମିଳି ଯାଉଥଲା ! ବିଦଗ୍ଧ କଳା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ସହିତ ତେଣୁ ଲୋକକଳାର ବିକାଶରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ସହାୟକ ହେଉଥ୍‌ୁଲା । 
ଅନେକ ରାଜପୁରୁଷ ସ୍ବୟଂ କଳାବନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ବିକାଶରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ଲେ । ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଗୌତମୀ ପୁତ୍ର ସାତକର୍ଣ୍ଣୀଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିବା, 
ଯେ କି ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ | ନାସିକ ଗୁମ୍ଫା ଅଭିଲେଖ 
(ଗୌତମୀ ବାଲାଶ୍ରୀ )ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ସାତକର୍ଣ୍ଣୀ ନିଜର ପ୍ରଜାଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସବ- 
ସମାଜ ( ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ) ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ । (ଉତ୍ସବ -ସମାଜ-କାରକ- E- 
1-Vol. VIII - P-60) ଏଇଠି ଆମ ନିଜର ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ । 
ହାତୀଗୁମ୍ପୀ ଶିଳାଲେଖରେ ଅଛି ଜଦପ-ନର-ଗୀତ-ବାଦିତ-ସମ୍ଦଶନାହି-ଉତ୍ସବ-ସମାଜ- 
କାରପନାହି ଟ କ୍ରୀଡ଼ାପୟତି ନଗରିମ୍‌- ରାଜା ପୁଣି ‘ଗନ୍ଧ ବେଦ-ବୁଧ- (E-I- Vol. 
XX - P-79) ଖୀ.ପୂ. ଦ୍ବିତୀୟ ଶତକର ଏହି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ରାଜା 
ଅଶୋକଙ୍କର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଥ୍ଲେ । ଅଶୋକ ନିଜର ଅଭିଲେଖରେ ନୃତ୍ୟ ନାଟକ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି (ନହୁଙ୍କ ହି ଦୋଷମ୍‌ ) । ସମାଜନ କତୃବୋ-ନୃତ୍ୟ ନାଟକ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ସମାଜ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା। ଅଶୋକ ଥଲେ ତାହାର ବିରୁଦ୍ଧରେ । 
ଯାହା ହେଉ, ନାଟକ କେବେ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ଏବଂ କେତେବେଳେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଶାସକୀୟ ବିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । 
ଗତି ମନ୍ଥର ହେଲେ ମଧ୍ଧ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । 


ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ଲୋକକଳାର ଦୁଇଟି ଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ବହି ଚାଲିଛି । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ୟ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଯେ ପ୍ରଥମ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଏହା କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 
ନୃତ୍ୟ -ନାଟକାକାରରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହେବା ପାଇଁ ବହୁ ସମୟ ଲାଗିଛି । ଅନ୍ତତଃ, ନାଟକ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ, ତାହା କାବ୍ୟ ଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ମିଳିବାର କୌଣସି 
ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍‌ଲା । ଚେଣୁ ନାଟକ ଏହା ପରର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ ମନେ କରନ୍ତି । 
ବେଦର ଯେଉଁ “ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ' ଗୁଡ଼ିକୁ ଏ ଦେଶରେ ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ଘଟଣା ଅବଶ୍ୟ ଥୁଲା | ମାତ୍ର ତାକୁ ବିଧ୍ବ୍ଧ କାହାଣୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ତାହା କାବ୍ୟାକାରରେ ଦୃଇ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ କଥୋପକଥନ ମାତ୍ର 
ତେବେ 'ରାମାୟଣ'ରେ ‘ନଟ! , ' କୃଶୀଲବ) ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ସେତେବେଳକୁ 
ନାଟ୍ୟକଳା ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ରାମାୟଣ ହେଉଛି 
ଏ ଦେଶର ଆଦିକାବ୍ୟ । ତାହା ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ‘ବେଦଂ କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
କାବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉ ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପ୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତ ଦେଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ହେଉନାହିଁ । ଯାହା ହେଉ, ବାଚିକ ଅଭିନୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଆଦିମାନବ ଭାବପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଲଗ୍ନରୁ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପାଦି କ୍ରିୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥ୍‌ଲା । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ‘ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ସ | ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଛନ୍ଦ, ତାଳ ଇତ୍ୟାଦିର ଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଆଦିବାସୀମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ସନାତନ ନୃତ୍ୟର ଧାରାକୁ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି। ପୂର୍ବଭଳି ଅବଶ୍ୟ ଏହା “ମୂକ”? ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ସଂଗୀତ, 
ତାଳ, ଛନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥ୍‌ ସହିତ ମିଶିଗଲାଣି । ସେଇଭଳି ଭାବରେ ବର୍ରମାନ ଦେଖା 
ଯାଉଥ୍‌ବା ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନଉଡ଼ିଖେଳ, ବାଘନାଚ, ରଣପା ନାଚ, ରସର୍‌କେଲି, ଡାଲଖାଇ, 
ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ, କାଳିସୀ ନାଚ ( କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି) ପ୍ରଭୂତିକୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ! କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଛଉ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି କାହାଣୀ 
ଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ! ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ମାନ ଏହି 
ଧାରାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତ | ପୁରୀର ସାହିଯାତ' କୁ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେହି କେହି ‘ସୁଆଙ୍ଗ 
ବାହାରିଚି ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେବେ ପାରମ୍ପରିକ ସୁଆଙ୍ଗ ସହ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ । 

ଯାତ୍ରା ନାଟକ : ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା, ଦଶ୍ଡ, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ବୋଲି ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହା କେବଳ ଲୋକ 
ବ୍ୟବହାରରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟଥା ଏ ସବୁ ବିଭାଗର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି 
ଏବଂ ଏହା ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ରଖ୍ଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଲୀଳା 
କେବଳ ମାତ୍ର ପୁରାଣରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ ହେଉଥଲା ବେଳେ ଯାତ୍ରାର ଏ 
ଭଳି କୌଣସି ସୀମାବଦ୍ଧତା ନାହିଁ । ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଂୟ ଲୋକକଥା, ସମାଜ 
ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । ଆମ ରାଜ୍ୟରେ 
ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା - ଲୀଳାର ଏଇ କେତୋଟି 
ମାତ୍ର ରୂପ ପ୍ରଚଳିତ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ପ୍ରଭୂତିରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ “କରାଯାଇଥାଏ ! ‘ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”? ହେଉଛି ଆମ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୀଳା 
ଧର୍ମୀ ରଚନା ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଭାଗବତ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣରୁ ଉପାଦାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଶରଦ୍ରାସ ଏବଂ ବସନ୍ତ ରାସ ନାମ ଆଉ ଦୃଇଟି ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ 
ତାହା କ୍ୂଷ୍ଠଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 


ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ପୂର୍ବ ଭାରତର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଆସାମ, ବଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା କିଞ୍ତ୍ଵ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଆସାମରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର 
ଦେବ ( ୧୫ଶ- ୧୬ଶ ଶତକ) ପ୍ରବର୍ରିତ ‘ଅଙ୍କିଆନାଟ” ହେଉଛି ସେଠାକାର ଯାତ୍ରା । 
ଶଙ୍କରଦେବ ତଥା ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ‘ଅଙ୍କିଆନାଟ'କୁ ସେଠାରେ ଯାତ୍ରା 
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କୁହାଯାଏ । ଯଥା : କାଳୀଦମନ ଯାତ୍ରା, ଅର୍ଜୁନଭଞ୍ଜନ ଯାତ୍ରା, ଜନ୍ମଯାତ୍ରା, ମେଳ ଯତ୍ରା 
ପ୍ରଭୃତି । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ଏହାଠାରୁ କିଛି ଭିନ୍ନ ଏବଂ ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତ ମଧ୍ଯ । 
ଆଲୋଚକମାନେ ବୈଦିକ ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତକୁ ଏହାର ଉତ୍ସ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ 
କୀଥଙ୍କ ମତରେ ‘ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି ଏକ ଚମନମାର କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା। ସି.ପି. 
ହରୋଜ୍‌ (C.P. Horrowitz) ଙ୍କ ମତରେ 'Even the Vedic age knew Jatra- a 
venerable heirloom of Aryan antiquity’- ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତର ଆଧାରରେ ହିଁ ଏ ଧରଣର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଦେବତାଙ୍କୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିଆଗଲା ବେଳେ ଭକ୍ତମାନେ 
ଅଭିନୟାମ୍ମକ କିଛି ଆବୃତ୍ତି କରୁଥ୍ବାର କୁହାଯାଏ । ଏ ଦେଶରେ ତାହା ହେଉଥ୍‌୍ବା କେବଳ 
ଅନୁମାନ ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ସେ ଦେଶର ଡାଇନୋସସ୍‌ ଦେବତାଙ୍କ ବିଗ୍ରହ 
ଯାତ୍ରାରେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ହେଉଥଲା ବୋଲି ଏଡତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ହୁଏତ 
ସେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥାଏ । ଅନ୍ୟଥା “ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତ 
ସହ ଯାତ୍ରାନାଟକକୁ ଯୋଡ଼ିବା ଏକ କୁଣ୍ଠିତ କଳ୍ନନା ମାତ୍ର। ବଙ୍ଗ ଦେଶର ଯାତ୍ରା ଦେବପ୍ରତିମାର 
ଅନୁଗମନ କାଳୀନ ନୃତ୍ୟାଭିନୟରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, 
ତେବେ କେବଳ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର । ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କୃଷ୍ଠଭକ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ । ଜୟଦେବ ( ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ )ଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏବଂ ଚଣ୍ଡୀଦାସ 
(ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ )ଙ୍କ  କୃଷ୍ଣକୀର୍ରନ” କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଏହାର ପ୍ରେରଣା ଦାତା ଏବଂ ବିକାଶ 
କରଁ। ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ନାଟକୀୟତା ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଲୋକପ୍ରିୟ ବର୍ଣ୍ଣନରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ହେଉଛି ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ । ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣ କଥା ସ୍ଥାନ ପାର 
ସାରିଥ୍ଲା, ତେବେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରସିକ-ନାୟକ ତହିଁରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥ୍ଲେ। ଚଣ୍ଡୀଦାସ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ରସିକ 
କୃଷ୍ଣ ସାଧାରଣ ଜନତାର ନାୟକ ରୂପରେ ଉଦା ହୋଇଛନ୍ତି । କୀରଉଁନର ନାଟ୍ୟ ସମ୍ବାଦ, 
ପ୍ରଶ୍ରୋଭର, ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ କରିଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବଙ୍ଗରେ 'ନାଟ- 
ଗୀତ” ନାମକ ଏକ ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାଚ-ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଥ୍ଲା 
ଏବଂ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ନଥ୍‌ଲା ! ଏଥ୍‌ରୁ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା'ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ଥାଇପାରେ । ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଚୈତନ୍ୟ ହିଁ 'କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା'ର ‘ଆଦିପ୍ରବରଁକ”' ଥ୍ଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ତାଙ୍କର ବଡ଼ ସଉକ 
ଥଲା । ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ ରଚିତ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତରେ ସେ ନିଜେ ରଢଜ୍ମିଣୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ଏହା ୧୫୦୭ ଖ୍ରୀ.ଅ.ର କଥା ! ଏହାକୁ ବଙ୍ଗ 
ଦେଶର ପ୍ରଥମ ଲୋକଯାତ୍ରା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । (Folklore of Bengal : A. 
Bhattacharya) କୁଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ ବିରଚିତ ' ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ' ଗ୍ରଛରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ସେ ଭାବାବେଶରେ “ରାସଲୀଳା 
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ଅନୁକରଣ! ଏବଂ 'କୀରଁନ' ପ୍ରଭୃତି କରୁଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଚୈତନ୍ୟ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନାଟକକୁ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପୁରୀ ରହଣି ସମୟରେ ଅନ୍ତତଃ ଦୃଇଟି 
ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ କରି ତହିଁରେ ସ୍ଵୟଂ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ” ଗ୍ରନଛ୍ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟଲୀଳାର ୧୫ଶ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ କବିରାଜ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 'ଏଇମତ କାବ୍ୟରଙ୍ଗେ ଚତୁର୍ମାସ୍ୟା ଗେଲା, କୃଷ୍ଣ 
ଜନ୍ମ ଯାତ୍ରାୟ ପ୍ରଭୁ ଗୋପବେଶ ହୈଲା । କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ଯାତ୍ରା ଦିନେ ନନ୍ଦ ମହୋତ୍ସବ, 
ଗୋପଦେଶ ହୈଲା ପ୍ରଭୁ ଲୈୟା ଭକ୍ତସବ । କାନାଇ ଖୁଣ୍ଡିଆ ଆଛେ ନନ୍ଦ ବେଶଧରି, 
ଜଗନ୍ନାଥ ମାହିତି ହଇଆଛେ ବ୍ରଜେଶ୍ଵରୀ । ଆପନେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଆର ମିଶ୍ର କାଶୀ, 
ସାର୍ବଭୌମ ଆର ପଡ଼ିଛି ପାତ୍ର ଡୁଲସୀ । ଇହାଁ ସବଲୈୟା ପ୍ରଭୁ କରେ ନୃତ୍ୟରଂଗ, ଦଧ୍ଦୁସ୍ଧ 
ହରିଦ୍ରା ଜଲେ ଭରେସବାର ଅଙ୍ଗ ।” ? ପୁଣି ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ ଚୈତନ୍ୟ ‘ରାବଣବଧ' 
ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ କରିଥ୍‌ବାର ସୂଚ଼ିତ ହୋଇଛି । ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କବିରାଜ ନିମ୍ନମତେ 
କରିଛନବ୍ତି, ' “ବିଜୟାଦଶମୀ ଲଙ୍କା ବିଜୟେର ଦିନେ, ବାନର ସୈନ୍ୟ ହୟ ପ୍ରଭୁ 
ଲୈୟାଭକ୍ତଗନେ । ହନୁମାନ ବେଶେ ପ୍ରଭୁ ବୃକ୍ଷ ଶାଖା ଲୈୟା, ଲଙ୍କାର ଗଡ଼େ ଚଡ଼ି ଫେଲେ 
ଗଡ଼ଭାଙ୍ିୟା । କାହାଁରେ ରାବଣା ପ୍ରଭୁକହେ କ୍ରୋଧ ବଶେ, ଜଗନ୍ନାତାହରେ ପାପୀ ମାରିମୁଁ 
ସବଂଶେ, ଗୋସାଇଁର ଆବେଶ ଦେଖ୍‌ ଲୋକେ ଚମଜ଼ାର, ସର୍ବଲୋକ ଜୟ ଜୟ କହେ 
ବାରବାର” ” କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ସହିତ ସେତେବେଳକୁ ଏଠାରେ ରାମଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ବାର ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ।” ? (ନାଟକର ନିୟତି : ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
କାଦମ୍ଭିନୀ-ଜ୍ୁନନ- ୨୦୦ ୨-ପ୍‌: ୨୦) ବରଁମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ଯାତ୍ରାର 
ଏଇ ପରମ୍ପରା ବଂଗ ଦେଶରୁ ନେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଚଳିଚ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାର ଏହା ଏକ କଳାମ୍ମକ ଅନୁକ୍ରମ ମାତ୍ର ଥ୍ଲା ? ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ 
ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ, ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀ ଆଦି କୃଷ୍ଣଗାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ। ବୈଷ୍ଣବ 
ଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ଏହି ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥଲା । କ୍ରମେ ସମୟର ଗତିରେ 
ନାଟକର ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଶକ୍ତି ଆରାଧନା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଥ୍ବାରୁ ସେଠାରେ ' ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ' ଚଣ୍ଡୀଯାତ୍ରା' ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ସଚୀ ବେହୂଲା କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ' ଭସାଣଯାତ୍ରା'ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଗଲା । 
ମନସା କାହାଣୀକୁ ନେଇ “ବିଷହରୀ ଯାତ୍ରା 'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । ଯାତ୍ରା ନୀଟକର ଏହି 
ଧାରା ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ତହିଁରେ ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ¦ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟ ବଦଳରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ବିଷୟ ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଗଲା । ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତକର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । କ୍ରମଶଃ 'ସୃଦେଶୀଯାତ୍ରା? 
ନାମକ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସେଥୁରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଏହା ସରକାର ବିରୋଧୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତଜାଳୀନ ବିଟିଶ୍‌ ସରକାର ଏହା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆବି ପର୍ବ 


ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିଷେଧାଦେଶ ଜାରି କରିଥ୍‌ଲେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ସବୁ ସେ 
ରାଜ୍ୟରେ ହେଲା, ତହିଁରେ ରାଜନୈତକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଧ୍କ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
ଲେନିନ୍‌ ଙ୍କୁ ନେଇ ଯାତ୍ରା ଲେଖାଗଲା । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଲୋକନାଟକରୁ ଯାତ୍ରା” 
ସମସାମୟିକତା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥଲା ! ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଯାତ୍ରା ସବୁବେଳେ 
ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛି । ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ବିଷୟ ପରିବର୍ରନ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, 'If opera companies are quick 
to change their themes to meet the current public mood, it is because 
productions can be put up within a month a flexibility unavailable to 
€ither film or theatre'-~ ଲୋକ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଥୁଲା, ଥ୍ଏଟର କିମ୍ବା ସିନେମାର ତାହା ନଥ୍ଲା | ସୃଳ୍ପରୁ ସ୍ଵନ୍ପତମ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାରେ ଗୋଟିଏ ସାମୟିକ ବିଷୟ (Topical) ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇ 
ପାରୁଥ୍ଲା । ପୁଲନ୍‌ଦେବୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ 
ତତଵକ୍ଷଣାତ୍ଵ ତାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଆମ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ -ରାଷ୍ଟ୍ରପତିଙ୍କର ବିବାଦ ରାସ୍ତାକୁ ଆସି ଯାଇଥଲା । ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ତାହାର ଏକ ପୌରାଣିକ ଆବରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଶିବ ( ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ) ଏବଂ ନାରାୟଣ 
(ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ )ଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିଦେଲେ । 


ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିମୟ ଥୁଲା । ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା (ଉନବିଂଶ ଶତକ )ରେ ନୃତ୍ୟ ଯୋଗ 
କରାଗଲା | ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଗଦ୍ୟ -ବଚନିକା ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ସଂଳାପରେ 
ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ବ ସିଲ୍‌ଭୀ 
ଲେଭି (Sylvain Levi) କହନ୍ତି- "The revival of sanskrit studies and of 
classical drama brought with it certain refinement both in the plays and 
in the audience. Educated and pious Brahmins demanded a more 
spiritual face and the authors of the Yatras, without giving up the use 
of vernacular, borrowed from the sanskrit drama in order to raise the 
tone of their proclamations. Thus yatra was brought closer to Nataka 
Xx xX x According to recent reports the Yatra seems to assume a more 
classical form. The dialogue is gradually superceeding the songs, dances 
and acrobatics. The actors are trained to recite pompous sentences 
stuffed with big sanskrit words-" (Sylvain Levi - The Theatre of India : 
Vol. 11, P-100) ଏହି ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଲେଭି ମହାଶୟ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ସହିତ ଯାତ୍ରାର ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ମୂଳରୁ ତାହା ଥ୍ଲା | ବିଶେଷ କରି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
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ଏବଂ ପୁରାଣରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଜଣେ ଶାସ୍ତ୍ରବିତବ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କେହି ଏଥୁରେ ହାତଦେବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ନଥାଇ 
ସାଧାରଣ ଧାରଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳୁଥୁଲା ¦ ଏହି କାରଣରୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ସାରଳାଦାସ ନିଜକୁ ଯେତେ ମୂର୍ଖ ଅପଶ୍ଡିତ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା 
କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଯେଉଁଭଳି ସନ୍ଦେହାତୀତ 
ଏ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି । ରଙ୍ଗସଭା ନଥ୍‌ବା ରାଜ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରିପାରେ, ତାକୁ ଆମେ କିଭଳି ମୂର୍ଖ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ? ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ସର୍ମକ ରଖୁଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଛନ୍ଦୋବନ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବାକ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତ ଅନୁସାରୀ ଶହ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସୂତ୍ରଧାର, ନଟନଟୀ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ସେଇଠୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ହଟଚମଟ ପ୍ରଭୁତି ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ ବହିଷ୍କୃତ ହେଉଛି 
ବୋଲି ସେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ ! ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଦର ଚିରକାଳ ଯାତ୍ରାରେ 
ଥ୍ଲା- ଏବେତ ଅଧ୍କ ହେଲାଣି । ତେବେ 'ଆକ୍ରୋବାଟିକୁଂ ବା ଦୈହିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବର୍ରଁମାନର ଗଣନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । କାରଣ ଏହା ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଶରୀର ଚାଳନା କୌଶଳ 
ଦେଖା ଯାଉଥ୍ବାର ଆମର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ, ଯାହା ଆସିଛି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଠାରୁ । ଲେଭି ମହାଶୟ ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ 
‘Bengali literature creates a new genre’ ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ସବୁ ପ୍ରଦେଶରେ ଯାତ୍ରାର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଥ୍ଲା । ଆସାମ ଆଉ ଓଡ଼ିଶାରେ 
“ଯାତ୍ରା” ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୟଦେବଙ୍କ କାଳରୁ ହିଁ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା' ବିକଶିତ ହେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା । ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ସେଠାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଏତେ ସବୁ ପ୍ରମାଣ ଥାଉ ଥାଉ ଯାତ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ “ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ନୂତନ ଧାରା” ସୃଷ୍ଟି କଲା ବୋଲି କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଲେଭି ବିଦେଶୀ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କୁ 
ଯେତିକି ଉପାଦାନ ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ ମିଳିଥ୍ଲା, ତାହାରି ଭିଭିରେ ସେ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ବିଷୟରେ ଆମର ପଡ଼ୋଶୀମାନେ କେଡ଼େ ଅନୁଦାର 
ତାହା ଆମ୍ଭେ ଜାଣୁ । ତେଣୁ ‘ଯାତ୍ରା? ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଭିଙ୍କର ମତାମତ ଯେ 
ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ମାତ୍ର, ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । ପୁଣି 
ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରାର ନବୀକରଣରେ ଏବଂ ସେଠାକାର ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ କଳାକାର ‘ଗୋପାଳଦାଶଂ ଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ସାମାନ୍ୟ ରୂପରେ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଶର ବିଦ୍ଧାନମାନ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । “ଗୋପାଲ୍‌ ଉଡ଼େ' ଖୋଦ୍‌ କଲିକତା 
ନଗରୀରେ ବବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା? ଅଭିନୟ କରାଇ ଯେଉଁ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା 
ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି । ଏଇ ‘ଉଡ଼େଂ ମହାଶୟ ସେଠାରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀର ପ୍ରବରଁନ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଇଟିକୁ ସେ କ”ଣ ସେ ରାଜ୍ୟରୁ ଶିଖ୍ଥ୍ଲେ, ନା ନିଜ ଜନ୍ମମାଟିରୁ ସେଠାକୁ 
ବୋହି ନେଇଥ୍୍‌ଲେ ? ବଙ୍ଗଳା ଧନୀ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ରାଜ୍ୟ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଗତି 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଯେଉଁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି, ବଢ଼ି ମରୁଡ଼ି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଅନ୍ଧକାର ଓ 
ହତାଶର ରାଜ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ଆସିବ କୁଆଡୁ ? 


ବଙ୍ଗଳାର ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା? ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ନାଟକ । ଏହା 
ଏକ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ହୋଇଥଲା । 
କୃଷ୍ଣଗାଥାର କ୍ରମାଗତ ପ୍ରସାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ବିରକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ହିଁ 
ଲୋକକଥାରୁ ଏହା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଯାତ୍ରାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଅଭିନବତା 
ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ତାତ କ୍ଷଣିକ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ପୁଣି ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଉପରେ ଇଂରେଜ ଶାସନର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ତେବେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ହିନ୍ଦୁ 
ଧାର୍ମିକ ଆଦର୍ଶର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ସମାଜପତିମାନେ ଏକ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ । 
ସଭାସମିତି, ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହି ସମୟରେ ଏହା ଯାତ୍ରା ଜଗତଵକୁ ଆସିଛି । 
ନବଜାଗରଣର ପ୍ରଭାବରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ କର୍ମୋଦ୍ୟମର ବିପୁଳ ସ୍ଟୋତ 
ବହି ଚାଲିଛି, ସେତେବେଳେ 'ଯାତ୍ରା' ବା ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ନ୍ତା କିପରି ? ତେଣୁ ଏହି ଆହ୍ଵାନର 
ଉତ୍ତରରେ ପୁରାଣରୁ ଏଭଳି କିଛି ବିଷୟ ବଛାଗଲା, ଯାହା ସମସାମ ୟିକତା ସହିତ ବାସ୍ତବତା 
ଭିରିକ ହେଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବରେ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକର 
ଅନୁସରଣରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରା ଲେଖାଗଲା । ଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ପରମ୍ପରାର ଆଦର୍ଶରେ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିହୀନ ଥୁଲା । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରାରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକମାନେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଲେ । ତେବେ କ୍ରମେ ଏ ମନୋବ୍ରଭି ବେଶୀ କାଳ ରହିଲା ନାହିଁ । ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଧୀରେ ଧୀରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲା । ତେବେ 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ପୁରା ବାଦ୍‌ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । କାରଣ ତାହାର ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଥ୍‌ଲେ । 
ଗତ ଶତକରେ କଲିକତା ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ ଏହି କାରଣରୁ ବହୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯାତ୍ରା ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଷୟକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲା, ସେଥ୍ପାଇଁ ତାକୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ 


ବହୁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ ଯାତ୍ରା ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମେଲୋ- 
ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ । ଶିକ୍ଷାହୀନ ଜନତା ସବୁବେଳେ ଆବେଗର ଦାସ । ଚିନ୍ତା, ଯୁକ୍ତିତକ ଏହା ଭିତରକୁ 
ପଶିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଚିରକାଳ ଅନିଛ୍ଛା । ପୁଣି ସେ ଯୁଗର ମାଇକ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ସୁବିଧା ନ 
ଥ୍ବାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲା ! ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚର ଚାରିଆଡ଼େ ଦର୍ଶକ ବସୁଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଘୁରି ଘୁରି ଆବେଗ କମ୍ପିକ କଣ୍ଠରେ ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହାହିଁ ହୋଇଗଲା ଯାତ୍ରାର ବିଶେଷ ଧର୍ମ । 
ସେ କାଳରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ, ନାରୀ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ସେଇମାନଙ୍କର ଥ୍ଲା। ଭରତ ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ତହିଁରେ 
ନାରୀ ଅଭାବରେ ଶୁଷ୍କତା ଆସି ଯିବାର ଆଶଙ୍କାରେ ଅସ୍ତ୍ରାମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆ 
ଯାଇଥଲା । ଏହି ଲଳିତପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟକୁ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ‘କୈଶିକୀ' ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ସଠିକ୍‌ 
ଭାବେ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ସୀତାବେଙ୍ଗା ଗୁମା ଅଭିଲେଖରୁ ସୁତନୁକା' ନାମକ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର 
ନାମ ମିଳୁଛି । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ନାଟକରେ ମୁକ୍ତା? ମାହାରୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ମଝି ସମୟରେ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ଥୁଲା ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଉ 
ନାହିଁ। ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଥମେ ସଂଘାରାମରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶର ଅନୁମତି ଦେଉ ନଥ୍‌ଲେ | 
ତେବେ ବୃଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କର ପାଳିତା ମାତା ପ୍ରଜାପତି ଏବଂ ପନ୍ନୀ 
ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ନିୟମ ବଦଳା ଯାଇଥଲା । ତଥାପି ନାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଉନ୍ନାସିକତା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥ୍ଲା । ଅଶୋକ ନାଟକାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ବିରୋଧ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, କେବଳ କେତେକ 
ବିଶେଷ ଅବସର ବ୍ୟଚୀତ ନାରୀମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ । 


ଅନ୍ୟସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଳି ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ମୁକ୍ତାକାଶୀ ¦ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖକୁ 
ବାଦ୍ୟକାରୀ, ଅଧ୍କାରୀ, ଇତ୍ୟାଦି ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ଅଦୂରରେ ଥାଏ ବେଶଘର ଏବଂ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପଥ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଗତାଗତ ନିମନ୍ତେ ଛାଡ଼ି 
ଦିଆଯାଏ । ବେଶ ପୋଷାକ ଗ୍ରାମୀଣ ରଚି ଏବଂ ଉପଲବ୍ଧ ଉପାଦାନ ଅନୁସାରେ 
ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯନ୍ଧ କରାଯାଏ । ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଝଲମଲ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଅସିଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ବଙ୍ଗରେ ବର୍ଁମାନ ୩୦ ୦ରୁ ଅଧ୍କ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଅଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଲକ୍ଷାଧ୍‌୍କ ଲୋକ ଏଥୁରେ ନିଯୁକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାନଙ୍କରେ ଏମାନଙ୍କର ବଡ଼ 
ବଡ଼ ବିଜ୍ଞାପନମାନ ଦିଆଯାଉଛି, ଯାହା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଲାଭଜନକ ହେଉଛି | 
ସିନେମାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସ ପାଇଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକର ଯଥେଷ୍ଟ 
କ୍ଷତି ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଅବସ୍ଥା ସେଇଭଳି । ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ସହିତ ଆଜିର 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 

କେହି ସମୀକ୍ଷକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଏଠାରେ 
ଉନବିଂଶ ବିଂଶ ଶତକରେ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ପଛରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା” ଗ୍ରନ୍ଥର ଲେଖକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ମୁସଲମାନ 
ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହା ‘ରାମଲୀଳା’, ମଜ୍ଲିସ୍‌ର 
ପରିଣତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର କେବଳ ଏତିକି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୦୩ 


କହିବାର ଅଛି ଯେ ‘ଯାତ୍ରା? ଏକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୃତି ପାଇଁ ଏହା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସିଛି । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ‘ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦ 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଶହର ସେଇ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗର ଅଭାବ ନାହିଁ । ମୁସଲମାନମାନେ ବାରନାଚ, କଓୱାଲି 
ଇତ୍ୟାଦିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । କୋରାନ୍‌ ‘ଅନୁକରଣାମତ୍ମକ ଅଭିନୟକୁ 
ଦାରାମ୍‌' ବୋଲି ଚିହୁିତ କରିଥ୍ବାରୁ ଏ ଦେଶୀୟ ଅଭିନୟ କଳା ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ କୌଣସି 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିନାହିଁ ବୋଲି କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏ ଭଳି ଚିନ୍ତା ହିଁ ତେଣୁ ବୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅନୁସରଣରେ ସେଇକାଳରୁ ଏଠାରେ ବକୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାଂର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହା ବିଦେଶୀ ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ଆମେ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ । ଆମ ଭାଷାରେ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 'ରୂଢ଼ି? ରୂପରେ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
'ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତେ ଢାଣନ୍ତି। ତାହାକୁ ଯଦି ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାରୁ ଶିଖ୍‌ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁଁ ବୋଲି କହିବା, ତେବେ ତଦ୍ାରା ଆମ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା 
ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ତଥା ବିକାଶରେ ଇସ୍‌୍ଲାମୀ ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି 
ଆଲୋଚକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ କହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ, ˆ ‘ମୁସଲମାନ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ 
ଦିଗରେ ପାଲାର ଆରମ୍ଭ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯ଼ାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ | × × × ଏହା ଯେ ରାମଲୀଳାର 
ମଜଢଲିସ୍‌ର ପରିଣତି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” ? (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ପୃ- ୨୭) ଡଃ 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରି କହନ୍ତି, ଆମର ମନେ ହୁଏ, ଯାତ୍ରା 
ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ସରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମୃଦ୍ଧି ଲାଭ କଲା | ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ସର ଛାୟା ମଧ୍ଯ 
ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି।'  ( ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, ୧୯୪୮ : ପୃ-୪ ୨୩) ଡଃ ମହତାବ 
ନିଜ ମତର ସମର୍ଥନରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟରେ ମୁସଲମାନ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ସୂତ୍ରଧର ରୂପେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 


ଏ ଉଭୟ ମତ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁ ହେଁ | ମୁସଲମାନମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲେ 
୧୫୬୮ରେ । ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ତା ପୂର୍ବରୁ ଥୁଲା । ଯାତ୍ରାରେ ମୁସଲମାନ 
ଶାସକମାନେ ସୂତ୍ରଧର ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ମଧ୍ଯ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ହୁଏତ ମୁସଲମାନ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ କେବେ କେଉଁଠି ଏହା ଘଟୁଥ୍ବ । ମାତ୍ର ଯାତ୍ରାର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ଏହାକୁ ଏକ କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଉଚିଚ ନୁହେଁ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ସେକାଳର ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୁବା ଦୁଇଟି ସମ୍ବାଦ ପ୍ରତି ଆମେ ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଛୁ । 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ˆ ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହା ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି ଓ ଯାହାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ତନ 


ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ପର୍ବ ବିଶେଷରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଘୃଣିତ ଓ ତହିଁରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରୁଚିର ନିତାନ୍ତ କୁସ୍ତିତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅଇ !” ` ( ୧୮୭୫ 
ନଭେମ୍ବର ୨ ୦ ) ଆରଟି ହେଉଛି, ˆ ‘ବରଁମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା? ବୋଲାଯାଏ, 
ତାହା ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ପ୍ରଭୃତି ଅଟଇ ! .. ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ, ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । କେବଳ ସଜବେଶ 
ହୋଇ ଗୁଡ଼ାଏ ପୋଥ୍‌ ବୋଲନ୍ତି ଓ ନାନା ପ୍ରକାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭଣ୍ଡରୂପ ଦେଖାଇ ଏବଂ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରନ୍ତି । ( ୧୮୭୬ ଅକ୍ମୋବର ୨୮) 
ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି, ( କ) ଏ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦୋଷଦୃଷ୍ଟ ଥ୍ଲା ( ଖ ) ଅଭିନୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଥ୍ଲା (ଗ ) ସଂଗୀତ ବିଭାଗ ଥଲା ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଭଳି ଜଣେ ସଂସ୍କାରକ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ସଂସ୍କାର ମନୋବୂରି। ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଭାଷା ସଂସ୍କାର, 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କାର, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, କେଶ ସଂସ୍କାର, ବେଶ ସଂସ୍କାର ଭଳି ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର 
ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର ଉଠିଥୁଲା । ବ୍ରାହମଧର୍ମର ଅତି -ଶୁଚିବାଦିତା ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ । ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଇଭଳି ସ୍ଵର 
ଉଠାଯାଇଥ୍‌୍ଲା | ଯାତ୍ରାରେ ଆଦିରସ ଘଟିତ ବ୍ୟାପାର ଟିକିଏ ଅଧ୍କ ଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ। ଯାତ୍ରାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏଥପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତିତାରୁ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥ୍‌ବ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏବଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଦୂଷ୍ଟି ଏଥ୍ର ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଗୋଟିଏ ରଚନା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । ତାହା ହେଉଛି - 


“ଉନ୍ନତ ଯଉବନୀ ନାରୀଙ୍କର 
ସ୍ତନରେ ମର୍ଦ୍ଦନ କରାନ୍ତି ଶରୀର, 
ଆପଣା ଭୋଗରେ ହୋଇ ଆସକତି 
ସଙ୍ଗୀତ କବିତାରେ ଦିନ ନେଉଥାରତି 


ଆମର ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଗ୍ରାମର ତରୁଣମାନେ - 


“ ଦ୍ବିତୀୟା ଯାମିନୀରେ ମୋ ପ୍ରାଣ ସହୀ, 
ଦିନେ ପଲଙ୍କେ ଥ୍ଲା ମୋ କୋଳେ ଶୋଇ! 
କିମ୍ବା ମଜିଯିବି କି ଉଭା ରତିରେ' ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦସଙ୍ଗୀତ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ଗାଉଥ୍‌ବାର 
ଆମେ ଶୁଣିଛୁ। ଯାତ୍ରା ନାଟକ କ'ଣ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଅଶ୍ଵୀଳ ଏବଂ ରୁଚିହୀନ ଥୂଲା ? 
ଯାତ୍ରାର ଦର୍ଶକମାନେ କେବେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ନଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ସହରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହାର ସମାଲୋଚନା କରିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ ପୁଣି ଗୌରୀଶଙ୍କର ‘ଉତ୍କଳରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୫ 


ନବଯୁଗ'ର ଜଣେ ଭଗୀରଥ ଥଲେ । ଉତ୍କଳୀୟ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନେକ 
ଦିଗରୁ ରଣୀ । ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହକୁ ସେ 
ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବହୁ ମାନ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ‘କାଞ୍-କାବେରୀ” ନାଟକର ସେ ହିଁ 
ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ନିଦ୍ଦୈଶକ । ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପଟୁ ହାତର 
ରଚନାରେ ବହୁ ସଂଶୋଧନ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ତଥାପି ସେ କାଳର ସ୍ତ୍ୁଲ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନେ 
ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ଧୁ ଏହା ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ନଥୁଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ‘ଦୀପିକା'ରେ 
ଅନୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀର ଶନିବାରିଆ ମଜଲିସ୍‌ କଥା ଅନେକେ 
ଜାଣିଥ୍‌ବେ । ସେଠାରେ ବାଇନାଚ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଥ୍ବାର 
କାହାରିକୁ ଅଜଣା ନଥ୍‌ଲା ! ସମାଲୋଚନା ହେବାରୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ନିଜେ ‘ଦୀପିକା'ରେ 
ଏହା ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ। ପୁଣି ‘ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ” ‘ ବିଜୁଳୀ” ବିବାଦରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଅସ୍ତ୍ରଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଚରା ଗ୍ରାମୀଣ ଯାତ୍ରା କାହିଁକି 
ତାଙ୍କର କଟୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହେଲା, ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ଏ କଥା ସତ ଯେ, 
ଅଭିନେତାମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରିପାରୁ ନଥ୍ଲେ କିମ୍ବା ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ବୋଲି 
ପାରୁ ନଥ୍ଲେ। ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ଦୈବର ଆଶୀର୍ବାଦରେ କ୍ରଚିତବ 
ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଗ୍ରାମ ଯାତ୍ରାରେ ଏ ଭଳି କଳାକାର ବା ଓସ୍ତାତ୍ବମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବା ହିଁ 
ହେଉଛି ଭୁଲ୍‌ । ଥ୍ଲେ ଭଲ, ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେ କରିପାରିବେ, ସେଇ ତ ପ୍ରକୃତ କଳାକାର | ଥ୍ଲେ ନଥାଉ ଅଭିନୟର 
ସୃକ୍ଷମତା କିମ୍ବା ସଂଗୀତରେ ପାରଦର୍ଶିତା । ଆମର କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ପାଦରେ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ନଗର ଜୀବନ ପକ୍ଷରୁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, 
ତୀହାର କୌଣସି ପ୍ରଯୋଜନ ନଥ୍‌ୁଲା। ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଲୋକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳାଇବା 
ସହିତ ଏହା ଆପେ ଆପେ ବଦଳି ଯାଇ ଥାଆନ୍ତା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚୁବା 
ବେଳକୁ ତାହା ହୋଇଥଲା ମଧ୍ଯ । ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ କାଗଜରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ 
ସମାଜର ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା ହୁଏ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରେରଣାରୁ । ସେ ସମୟର 
ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ଯାତ୍ରାକୁ ଦେଖ୍‌ ଲଜ୍ୟାବନତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅପାଂକ୍ତେୟ ଥଲେ । ଆଜିର ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଆମୂଳ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଦେହବାଦର ବନ୍ଦନା ଶୁଣି ଓ ଦେଖ୍‌ ଉଲ୍ଲସିତ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି, ସେତେବେଳେ ତ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଏ ନାହିଁ। କାରଣ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି, 
ଏହାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯାହା ହେଉଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଦର୍ଶନ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରାକୁ ଆମେ ତେଣୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି 
କହିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ 


ବର୍ରମାନ ଆସୁଛି ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବରେ ଏଠାରେ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନର ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଗୌରୀଶଙ୍କର ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ସେଇ ସବୁ ଅଭିନୟକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କେବଳ ଯାତ୍ରା ' ବୋଲି କହିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ତାହା ସେଇ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶଦ୍ଦଟି ନିଶ୍ଚୟ ନୂତନ ଆମଦାନୀ ହୋଇ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ । କାରଣ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେବା ପାଇଁ କେତେ ସମୟ ଲାଗିବ, ତାହା କେବଳ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ 
ବିତୂମାନେ ହିଁ କହିପାରିବେ । ତେବେ ୧ ୦/୨୫ ବର୍ଷରେ ତାହା ଯେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏ 
ବିଷୟରେ ଆମର କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଆମର କଲିକତା ଯାତ୍ରୀ ଶ୍ରମିକ ବନ୍ଧୁମାନେ ଏ 
ଶତକର ପଞ୍ଚମ -ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେତେ ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦ ଆଣି ଆମ ଗ୍ରାମ ଜୀବନରେ 
ପୁରାଇଲେ | ମାତ୍ର ତାହା ସବୁ ଗୃହୀତ ହେଲା ନାହିଁ । ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ବଙ୍ଗ ଦେଶର ଦଳେ ଯାତ୍ରାକାରୀ ବାଲେଶ୍ବର ଆସି ଯାତ୍ରା ଦେଖାଇ ଥୁଲେ । ସେମାନେ 
ଫେରିଯିବା ପରେ ସେଠାରେ ଦୃଇଦଳ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଦୀପିକା'ରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର 
ଅନୁକରଣରେ ଆମର ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ‘ଯାତ୍ରା? ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ ଯେ, ଏ ସବୁ 
ବିଭାଗ କେହି ଯାତ୍ରାକୁ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଯାତ୍ରାର ପରିଚୟରେ ହିଁ 
ଏମାନେ ଏଠାରେ ପରିଚିଚ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ‘ଆଗନୁକ” ଶବଦ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ଛଦିନ ଭିତରେ 
ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଯିବ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟକର । ପ୍ରାଚୀନ ରେକର୍ଡ, 
ଅଭିଲେଖ, କାଗଜପତ୍ରରେ ଅନେକ କଥା ନଥାଏ । ତାହା ବୋଲି ସମାଜରେ ସେ ସବୁ 
ନାହିଁ ବୋଲି କହିବା କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ? 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା ନକରି ଆମେ କେବଳ ଏତିକି କହିପାରୁ 
ଯେ, ଯାତ୍ରା ସେ ଦେଶରେ ଯେମିତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରୁ ଗ୍ହୀତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ 
ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି, ଆମ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ପୁରୀର “ ସାହିଯାତ୍ରା’ 
କିଛି ଆଜିର ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ତାହାର ଅଭିନୟାତ୍ମକ ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୃହେଁ । 
ପୁରୀକୁ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ରୂପେ ନିୟମିତ ଆସୁଥ୍‌ବା ବଙ୍ଗୀୟମାନେ ଯଦି ପୁରୀର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ବେ, ତେବେ ଆମର କିଛି କହିବାର 
ନାହିଁ। ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଆଗେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦ ଅଭିନୟାର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ଏ ବିଷୟରେ 
ଆମର ଆପରି ଏବଂ ଏହା ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁ, ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ 
ଆମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ଆମ ପଛରେ ଇତିହାସ ଅଛି । ଯେଉଁମାନେ ଏ ଧରଣର ଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରସାର କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଆମେ ତଳେଇ କରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଉଛୁ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ। ! ଯାତ୍ରା ସମ୍ପୃକ୍ତ କର୍ମୀମାନଙ୍କର 
ନିରକ୍ଷରତା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୦୭ 


ମୌଖ୍‌୍କ ଏବଂ ଗୀତିମୟ ହୋଇ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା । 
ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର କାଗଜ, କଲମ ପ୍ରଭୂତି ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲଭ ଥ୍ଲା । ତଥାପି କେତେକ ଲୀଳା ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଶରଣଦାସ ( ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ଙ୍କ 
ଚାଚେରୀ ଲୀଳା” କଥା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୀଳାର 
ଏକ ପଠନଗତ ମୂଲ୍ୟ ଥୁଲା | ଅଭିନୟ କରା ନଯାଇ ଏହା କେବଳ ପଢ଼ାଯାଇ ମଧ୍ଯ 
ରସୋପଲବ୍ଧିର ସୁଯୋଗ ଥଲା । ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ରାମାୟଣ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗାଗହଳିରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ପାଠ କରାଯାଉଛି ।! ଏହାର ଅଭିନୟ କଥା ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଖୀତାଭିନୟର ସେଭଳି ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା । କାରଣ ପାଠ୍ୟ ରୂପରେ ସେ 
କାଳରେ କେବଳ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଆଦୃତ ହେଉଥଲା, ଯାହା ଲୀଳାର ଥୁଲା ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ଯେ ପଢ଼ାଯାଉ ନଥ୍୍‌ଲା ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତେବେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସେ ବିଭାଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍‌ଲା । ଏହି କାରଣରୁ ସେସବୁ ଲେଖାଯାଇ ରଖାଯାଉ 
ନଥ୍ଲା | କିମ୍ଭା ଲେଖା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇ ଥ୍ବାର ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନପାରେ ! କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଏସବୁର କୌଣସି 
ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଆମ ପାଖରେ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଇତିହାସ ଲେଖ୍ବା ଏହି କାରଣରୁ ବଡ଼ କଷ୍ଟକର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରୁ ହିଁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ବୋଲି ମତ ଦେଉଛନ୍ତି । ଏଭଳି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାବେଳେ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ। କଥାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସାଧାରଣ । କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ ନାହିଁ । ତାହାର ଏକ ଭିରି 
ଥାଏ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁବେଳେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭିର୍ଚି ରହିଥ୍ଲା । ଏ ଭଳିକି ଯେତେବେଳେ 
‘ବାବାଜୀ’ ( ୧୮୭୭ ) ଏବଂ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ( ୧୮୮୦) ଲେଖାଗଲା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଏହାର ଆଦର୍ଶ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶୀୟ ଭିରିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ହୁଅନ୍ତୁ ବା କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ, ସେମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଦତଳେ ନିଶ୍ଚେ ମାଟି ଥୁଲା । 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବଜ । ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ସତ୍ୟ, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଷି 
ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହେଉଛି ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନା କିଛି ପରିବର୍ଭନ 
ହେଉଥାଏ । ପୁରୁଣା ପତ୍ର ଯେମିତି ହୋଇଥାଏ, ତା' ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ନୂଆ 
ପତ୍ରଟି ଠିକ୍‌ ସେମିତି ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ତାହାର ପୂର୍ବରୁପ ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ ଥୁଲା | 
କେବଳ ବାଚନିକ ଅସ୍ପୀକୃତି ଦ୍ଵାରା ତାହାର ଅସ୍ତିକ୍ଵକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଖାରବେଳଙ୍କ କାଳରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଚଉତରାମାନ ନିର୍ମାଣ କରଯାଇ ସାରା ରାଜ୍ୟରେ 
‘ସମାଜର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ସେ ସବୁ ତେବେ କଂ ଣ ? ଉନବିଂଶ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ଶତକରେ ଯେଉଁସବୁ ଆଲୋଚକ ଯାତ୍ରା? ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଲେଖ୍ଛର୍ି, ସେମାନେ 
କେହି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଅନୁସରଣରେ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ 
ସେଭଳି କହିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହଡାବ 
ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁମାନେ ଚଳିତ ଶତକରେ ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ ଏ ଆଡ଼କୁ ଯାଇନାହିଁ । ଡଃ ମହତାବ୍‌ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଠାଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ବିଶେଷତ୍ସ ।” ? ଯାତ୍ରାର ଅର୍ଥ ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଉଭୟ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତନୃତ୍ୟାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା 
ନକରି ଏବଂ ଯାତ୍ରା ମୁସଲମାନ୍‌ ନବାବମାନଙ୍କ ମଜ୍ଲିସ୍‌ର ପରିଣତି, ମୋଗଲମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ ସୃଷ୍ଟ (ହାୟ, ଆଉରଙ୍ଗଜେବ୍‌ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଭଲ କରି ମାଟିତଳେ ପୋତିବାର 
ବିଧାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଠୁ ସେ କେବେ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସିପାରିବ ନାହିଁ ! ) ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରାର ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ - ଏ ସବୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟହୀନ 
ଏହି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଭିନୟକୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରୁଛୁ 
ଵତିହାସିକ ପ୍ରମାଣର ଭିରିରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଆସିନାହିଁ, ବରଂ ଏଠାରୁ ବଙ୍ଗଳାକୁ 
ଯାଇଛି ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରୁଛୁ । ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ ଯେତେବେଳେ ବଙ୍ଗଳା ଯାଇଥୂଲେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଏଠାର ଯାତ୍ରା - ପରମ୍ପରାକୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରି 
ଉଦ୍ୟମରେ “ସେଠାରେ ବିଦ୍ୟା ସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା? ଏକ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା | 
ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 'ଯାତ୍ରାଂ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି 
କହିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାର ଆଣିଲେ । ତାଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପକରେ ଯେଉଁ ଅଭିଯୋଗମାନ ଉଠିଥୁଲା, ସେ ତାକୁ ଦୂର କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ | 
‘ଯାତ୍ରାଂରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ କେବଳ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଅଭିଯୋଗ ଉଠିଥ୍ଲା 
ତାହା ନୁହେଁ । ଗତ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ବଂଗ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଥଲା । ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ ( ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ବାର୍ରଭାବହ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବର୍ଭକ ) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖଥ୍‌ଲେ, 

' 'ଅଳୀକକୁ ନାଟ୍ୟ ରଙ୍ଗେ ମଜେ ଲୋକ ରାଢ଼ବଙ୍ଗେ 
ନିରେଖ୍ୟା ପ୍ରାନ୍‌ ନାହିଁ ସୟ ॥” 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ସର୍ମକରେ “ଭଦ୍ରଲୋକ” ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯଉଁ ସମାଲୋଚନାମାନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ମନେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ନିନ୍ଦା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ସାହିତ୍ୟିକ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ତାହା ବିପୁଳ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ଲୋକରୁଚି ମଧ୍ଯ ଏହା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଥ୍ଲା | ତେଣୁ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଗଲା । ପାଣି ଯେ, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ବାଦ୍‌ ଦେଇପାରିଲେ ଏହା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ ଏ ଦିଗରେ ସେ 
ଅଧ୍କ ସଂଯମ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ! ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରୟାସକୁ 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିଯୋଗ ଥଲା 
ଏହାର ସାଟଙ୍ଗୀତିକ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କୃପାରୁ ପାଣି ସାଙ୍ଗୀତିକ - ପ୍ରତିଭାର 
ଜନ୍ମଂଜାତ କବଚ କୁଣ୍ଡଳ ପିନ୍ଧି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ଲାଳିତ୍ୟ 
ଏବଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ କଲା, ତାହା ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ପରେ ଆଉ 
କୌଣସି ଯାତ୍ରାନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେବଳ ଡଃ କାଳୀଚରଣ ହିଁ ତାଙ୍କ ସହିତ ତୁଳିତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, ଉଭୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଭାବାନୁସାରୀ ଏବଂ 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ ପାଣି ଥ୍ଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧୂରୀଣ । ଶୁଣାଯାଏ 
ଯେ, ସେ ତିନିଶହରୁ ଉର୍ଦ୍୍ରାଗ ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି ! ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଢୀବନ ଯାହା ଯେଉନା କାହିଁକି, 
ଯଥାର୍ଥରେ ସେ ଥ୍ଲେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ । ତାଙ୍କୁ ‘ପ୍ରତିଭା ବୋଲି କହିବା 
କେବଳ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ବାସ୍ତବରେ ସେ ଥ୍‌ଲେ ଏହି ବିଶେଷଣର ଯୋଗ୍ୟ 
ଅଧ୍କାରୀ । ସେ ଯୁଗରେ ଏକ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମି, ମାତ୍ର ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀ 
ଯାଏ ଅଧ୍ୟୟନର ସୁଯୋଗ ପାଇ ସମସ୍ତ ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି , ଭାଷା ଉପରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା କେବଳ 
ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ହିଁ ସମ୍ଭବପର ! ସେ ପୁଣି ଥ୍ଲେ ଆଶୁ କବି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍ଵ ବହୁ ଚମଜ୍କାର ସଙ୍ଗୀତ ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ବାହାରି ଆସୁଥ୍ଲା, ଯାହା ପରେ କାଳଜୟୀ 
ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । ପାଣିଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଭକ୍ତମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭୁଲି ନଥ୍‌ବେ ନୂଆ 
ଆସିଥ୍‌ବା ରେଳଗାଡ଼ିକୁ ନେଇ ପାଣିଙ୍କ ଆଶୁ କବିତା - 

ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଫିରିଙ୍ଗୀ ଯୋଡ଼ି 

ଭଲା ଚଳାଉଛି ରେଏଲ ଗାଡ଼ି, 

ଯୋଡ଼ା ନାହିଁ ହାତୀ ବଳଦ, 

କେବଳ ଅଗ୍ନିକୁ କରିଛି ସାଧ୍ଯ - ଇତ୍ୟାଦି । 


ପାଣି ଗତ ଶତକରେ ଅଶୀ ଦଶକରେ ଜନ୍ମ ନେଲେ । ନିଜର ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଢ଼ି ସେ 
ସମୟର ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରାକାର ଗୋପାଳ ଦାଶ (ଏ ମହାଶୟ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳର 
ପଳଶିଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର )ଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରା ସବୁକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ସେ 
ଏକଦା କୌଣସି ଏକ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମାଗି ନିରାଶ ହେବା ପରେ ଶିବଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ନିକଟରେ ଅଧ୍ଆ ପଡ଼ିବା ପରେ ବରଦାନ ପାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘ମେଘନାଦ 
ବଧ ( ୧୯୦୪) ରଚନା କଲେ | ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ମହାଭାରତ, 
ରାମାୟଣ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, ଲୋକକାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଘାଣ୍ଟି 
ଚାରିଶହରୁ ଉର୍ଧ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଏକା ରାତିରେ ପାଣି ଦୂଇ ବା ତିନୋଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିପାରୁଥ୍ଲେ | 
ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ରାତିରେ ନିଜ ଦାୟିତ୍ବରେ ରଖ୍‌ ଏହିଭଳି ବହି ଲେଖାଇ 
ନେଉଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ ! ଏହିଭଳି ପାଣି ହୋଇଗଲେ ନାଟକର ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ । 
ପାଣି ଲେଖୁଥ୍ଲେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମାତ୍ର ୨୦/୨୫ ଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ | ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ 
ଗଣନାଟ୍ୟର ଲେଖକମାନେ ସେଥ୍ପାଇଁ ୫ ୦/୬୦ ହଜାର ପାଉଛନ୍ତି ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 
ପାଣି ଲେଖୁଥ୍ଲେ ଅର୍ଜିତ ଜ୍ଞାନ ସହିତ କଛନାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟରେ | ଆଜିର ଗଣନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଛି, କେତୋଟି ଧରାବନ୍ଧା ଛନ୍ଦ ଭିତରେ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ବା ଶୁଣି । ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତା ଥୁଲା । ସାମ୍ପତିକ ଗଣନାଟ୍ୟରେ ମପାଚୁପା ଫର୍ମୁଲା ଦେଖ୍‌ ଚାଲିବାର 
କଷ୍ଟ ପ୍ରଯନ୍‌ ଅଛି । ପାଣି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ ଥୁଲେ | ଏଠି ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ ହତ୍ୟା 
କରାଯାଉଛି । ଶଦ୍ଦପାଶ୍ତିତ୍ୟ, ସାଂଗୀତିକତା ଏବଂ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ସହିତ ପାଣିଙ୍କର ଥୁଲା 
ଦୂରଦର୍ଶିତା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଲୋକଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ସେ ତାହାର ଅଧ୍‌କାରୀ ଥଲେ । ସମାଜର ଯାହା ଦୋଷ ତୁଟି, ସେ 
ସବୁକୁ ଦୂର ନକଲେ, ସମାଢ ସଂସ୍ଥା ଯେ, କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ଭୂଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ ଏହା ସେ 
ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ନିଶାସେବନ, ଜାତିଆଣ ଭାବ, ଅସ୍ଶ୍ୟତା, ଧର୍ମାନ୍ଧତା 
ଇତ୍ୟାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ନିଜର ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
ସେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୀତ “ଛି ଛିଇ ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ କଳା ପାଣି ପରି ଦିଶେ, 


ଏଇ କଳା ପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ ଚଉଦ ଭୁବନ ଦିଶେ .... 


ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ନିଶା ନିବାରଣ ପାଇଁ ଯେତିକି ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, 
ପରବରାୀକାଳରେ ତାହା କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରାଯାଇ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ , ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି , ପାଣି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାର ଜୀବନପାଇଁ ଏକ ରୋଗଶୋକମନ୍ତ୍ରଣା ବିରହିତ ଚମଳ୍ାର ରାଜ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କର ରିପୁବିକ୍‌' କିମ୍ବା  ୟୁଟୋପିଆ” ? ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଜନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମର ମହତ୍ତଟ, ପାରମ୍ପରିକ ଖାଦ୍ୟପେୟର ଉପାଦେୟତା 
- ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଗୀତିମୟ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ 
ବୃଲୁଥ୍ଲା । ବିଶେଷକରି କାଞ୍ଜି” , ‘ମୁଢ଼ି, ‘ପଖାଳ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଆର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଖାଦ୍ୟପେୟକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଚମନ୍କାର ଗୀତମାନ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । ପାଣି ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ , ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଶତକ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଜ୍ଞାନରେ, ବିଜ୍ଞାନରେ, ପୋଷାକ ପରିଚୁଦରେ, ଆହାରରେ, 
ବ୍ୟବହାରରେ ମଣିଷ ଜାତିର ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ପାଣି ସେଦିନ ଯାହା ଲେଖ୍‌ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ଆଦର କିନ୍ତୁ ଆଜିର ମଣିଷ ପାଖରୁ କମିନାହିଁ । ତେଣୁ ପାଣି ଅନ୍ତତଃ 
ନିଜର ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ ଆଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟ୍ତି ତାହାହିଁ କରିଥାଆନ୍ତା । ନିଜ ଜୀବଦଶାରେ 
ପାଣି ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅପାଂକ୍ତେୟ ଥୁଲେ । ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାଙ୍କର କଳାକାର ଜୀବନ 
ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଢୀବନ ମିଳିମିଶି ଯାଇ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଅବସ୍ଥାଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । 
ପାଣି ତେଣୁ ଆମୃତ୍ୟୁ ସମାଜ ବାହାରେ ବା ଚଳ ସ୍ତରରେ ରହିଗଲେ । ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁମଧ୍ଯ 
ହେଲା ସେଇଭଳି ଅବହେଳିତ ଭାବରେ । ଷାଠିଏ ଦଶରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମୃତ୍ୟୁ ଆସନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଲା, ଏବଂ ତାହାର ଏକ ବିକନ୍ଥ ଖୋଜାଗଲା 
ସେତେବେଳେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ହଠାତଵ ପାଣିଙ୍କୁ ନୂତନ ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କଲେ । 
( ୧୯୬୦) ସେତେବେଳକୁ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ହୋଇଥଲା | ଛୋଟରାୟ 
ନିଜେ ଥଲେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଆମତ୍ମାଟି 
ତଥାପି ସତେଜ ରହିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଆପରି ସତ୍ତ୍ଵେ ପାଣି ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ତଳ୍କାଳୀନ ବଡ଼ ଦେଉଳ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ପାଶ୍ପୋର୍ଟ ପାଇଗଲେ । 
ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ୧୯ ୪୮ ମସିହାରେ ଏବଂ ପାଣିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହେଲା ୧୯୫୬ ମସିହାରେ । ଏହି ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ ଭିତରେ ପାଣି ଥରେ ହେଲେ ବେଡାର 
କେନ୍ଦ୍ର ଭିତର ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥୁଲେ | ତାହା ତାଙ୍କୁ ମିଳିଲା ମୃତ୍ୟୁର ଚାରିବର୍ଷ 
ପରେ । ପାଣିଙ୍କର ଅଶରୀରୀ ଆମ୍ମା ସେଦିନ ନିଶ୍ଚୟ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପାଖେ ପାଖେ ରହି 
ତାଙ୍କୁ ଆର୍ଶୀବାଦ ଜଣାଇଥ୍‌ବ । ପ୍ରଥମ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ( ରଙ୍ଗସଭା - କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଲା ୧୯ ୬୦ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୧ ୬ ତାରିଖ ଦିନ ) ପାଣିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜନଚାର 
ହୃଦୟରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଦେଇଦେଲା । ଏଇ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକଥର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଯାହା କରିପାରି ନଥୁଲା, ଏଇ ଗୋଟିକ ଘଟଣା ତାହା କରିପାରିଲା । ବେତାର 
ପ୍ରସାରଣ ପାଣିଙ୍କୁ ସେଇ ସମ୍ଭରାନ୍ତତା ଦେଲା, ଯାହା ସେ ନିଜ ଜୀବଦଶାରେ ପାଇ ନଥ୍‌ଲେ । 
ପାଣି ଏବେ ସେଇ ଆସନକୁ ଉଠିଗଲେଣି, ଯେଉଠିକା କଥାସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଭାବି 
ନଥ୍‌ବେ । ଶେଷରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଆମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଇତି କରିବୁ | ପାଣି 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ କଳଙ୍କ, ତହିଁରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଣୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଚିହ୍ନ ଥ୍‌ବେ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଣିଙ୍କୁ ଭୁଲିବା ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । 


ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବର ଆଉ ଜଣେ ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଭଦ୍ରକ ଅନ୍ତଃପାତି ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଭଳି ବହୁସ୍ବାବୀ ଲେଖକ ନଥୁଲେ | ନିଜର ଜୀବନ କାଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ମଧ୍ଯରେ ସେ ମୋଟ୍‌ ସତରଖଣ୍ଡ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏହାଛଡ଼ା 
ସେ ବହୁ ପାଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାର ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପ 
ବିହୀନ ଏବଂ ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ମିଳନାନ୍ତ | ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦୁଃଖାନ୍ତ କାବ୍ୟ ନିଷିଦ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥୁଲା । ଲୋକନାଟକରେ ବିଷାଦ 
ଚେତନା ଚଳିତ ଶତକରେ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଇତିହାସର ମୀରାବାଇଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ଖଣ୍ଡିଏ ଗୀତାଭିନୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ 
ଜନୁଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନ ବେଳକୁ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ୧୫/୧୬ ବର୍ଷର 
କିଶୋର । ତେବେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶିତା, ଶଦପାଶ୍ଡିତ୍ୟ, ଆଳଙ୍କରିକତା ଏବଂ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଗ୍ରଜ ପାଣି ଅନୁଜ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ କୌଣସି ଦ୍ଷ୍ଚିରୁ ନ୍ୟୁନ ନଥ୍‌ଲେ | ନାଟକୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପାଣିଙ୍କ କୁଶଳତା ତାଙ୍କର ଛାନ୍ଦନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ସେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବେଶ୍‌ ଆଧୁନିକ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଦୁଇଟି ବିଷୟରେ କନିଷ୍ଠ 
ପାଣିଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତିତ୍ସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ଯାତ୍ରାସଙ୍ଗୀତକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟ କାହାରି ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି ଠାରୁ ବିଧ୍ବଧ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ଚରିଚ୍ରମାନେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ନଥୁଲା । ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ଅଭିନେତା 
ନିଜ ମନରୁ ବଚନିକା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ବ 
ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ବାକ୍‌ ପଟୁ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ବ | ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦେବତାମାନେ ବାକ୍ପଟୁ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କହି ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ବାକ୍‌ପଟୁତା ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷଗୁଣ ରୂପରେ ସେଇକାଳରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଯାହାହେଉ ଜଣେ 
ଯାତ୍ରାକାର ରୂପରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପାଣିଙ୍କର ଲୋକଚଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତି, ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତା, 
ସମାଜ ସଚେତନତା, ଭାଷା ଜ୍ଞାନ, ସଂସ୍କାର ପ୍ରାଣତା ଇତ୍ୟାଦି କନିଷ୍ଠ ପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ କିଛିକମ୍‌ 
ନଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରାନାଟ୍ୟକାରର ଯାହାଙ୍କ ସମ୍ପକରେ କିଛି ତଥ୍ୟ ମିଳୁଛି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ମେଦିନୀପୁରର କୁ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର । ଆଲୋଚକ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, 
“ମେଦିନୀପୁର ଦେପାଲ୍‌ ଗ୍ରାମ ( ରାମନଗର ଥାନା, କାଛି ଅଞ୍ଚଳ ) ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରା କବି । ୧୮୩୨ ରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ୧୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ୧୮୪୮ରେ 
× × × ସେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ | × × × ଶିତାଧ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | ଲଳିତା 
ହରଣ, ସଚଳା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ବାଗାମ୍ବର, ମନୋହର ଫାଶ୍ୟାରା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୩ 


ନାଟକ ଏବେ ବି ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପୁରୀ- ଜିଲ୍ଲାର ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର 
ଗୁରୁ ଥୁଲେ | ( ସମାଲୋଚନା : ପ୍‌: ୧ ୦ ୯ / ୧୧ ୦ ) ଏହି ଶଙ୍କର ଗତ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ 
ନିଜର ଏକ ଯାତ୍ରା ଦଳଗଢ଼ି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯାତ୍ରା କରି ପ୍ରଚୂର ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଜଣାନାହିଁ । ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏବେ ଅନୁ ପଲବ୍ଧ ! 
କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଥ୍ଲା ଏବଂ ନିଜ ପରିବାରର ସହାୟତାରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ତାଙ୍କ ରଚନାର ପାଣ୍ଡଲିପି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ପରିବାରରେ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ବାହାରକୁ ଆସି ପାରିଲେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଅନ୍ତା | 


ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍ଲେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର 
ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ସେ ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଅହିୟାସ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରି ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଗୋପୀବଲୁଲଭପୁରକୁ ନିଜର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ସେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ଥୁଲେ ଏବଂ ରାମାୟଣ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କରିଥଲେ । ୧୮୪୫ ମସିହା ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟି ସାରିଲାଣି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଏହାଙ୍କର ସମସାମୟିକ, ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ନିଜ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ- 
ବଚନିକା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କରିନାହାନ୍ତି । ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିମାଣ ଅଧକ । 


ସେଇ ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ଜଣେ ଗୋପାଳ ଦାସ ( ୧୮୧୯ - ୧୮୫୯) ଏହି 
ସମୟରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ଯାହାଙ୍କୁ ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ” ବୋଲି ବଙ୍ଗୀୟମାନେ 
ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ସେ ଗ୍ରାସାଚୁ।ଦନର ଉପାୟ ଅନ୍ତେଷଣରେ 
କଲିକତାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ କେଉଁଭଳି ଜଣେ ଫେରିବାଲାରୁ ରାଧାମୋହନ ସରକାରଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ | ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି 
କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଗୋପାଳ ନିଜ ସାଥ୍୍‌ରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଅଭିନୟାନୁରାଗର ଏକ 
ପରମ୍ପରା ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଦେଶର ବବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା'କୁ ସେ ଯେପରି ନୂତନ 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି କୋଟି ଜନତାର ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରି ବଙ୍ଗଦେଶର ନବନାଟ୍ୟଧାରର 
ପଥ୍କୃତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲେ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିଛି ¦! ରବାନ୍ଦ୍ରନୀଥଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଜ୍ୟେତିରୀନ୍ଦ୍ର ନଥ ୧୪ ଜୁଲାଇ ୧୮୬୭ରେ 
ଅହମଦାବାଦରୁ ଗୁଣେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ନିକଟକୁ ‘ଜୋଡ଼ାସାଙ୍କୋ ଥ୍‌୍ଏଟର' ( ୧୮୫୪ )ର ସୃ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଯେଉଁ ପତ୍ରଟି ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ, ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ତାହା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ସେ ଲେଖ୍‌ଥ୍୍‌ଲେ, ‘It is Gopal Ooriah’s Jatra, that suggested us the idea of 
projecting a theatre.’ ଏହାଛଡ଼ା ଆଲୋଚକ ହେମେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କର, ˆ The 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


Indian stage’— ରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, “Gopal Oray was born in 
Jajpur. Cuttack. He was a hawker of stationary articles at Calcultta. 
He organised a Jatra party. He achieved success. The songs of his 
Bidyasundar are still sung in Bengal. He was handsome, when he 
happened in role of a woman, it was difficult to reorganise him as a 
man.” ¬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ବିକାଶରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ କେବଳ ଜନଶ୍ରୁତିରେ ହିଁ 
ରହିଛି, ଯେହେତୃ ତାଙ୍କ ରଚିତ କୌଣସି ରଚନା ଏବେ ଉପଲ୍‌ ନ୍ଧ ହେଉନାହିଁ । “ସୁଆଙ୍ଗ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କ୍ୂତିତ୍ସର କଥା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପାଟବତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ନାନା 
କଥା ଶୁଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । 


ପଟାମୁଣ୍ଡାଇ ଅଞ୍ଚଳର ପଳସିଂହା ଗ୍ରାମର ଗୋପାଳ ଦାଶ ( ୧୮୭୭ - ୧୯୩୮) 
ହେଉଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କ ପିତା କହ୍ନେଇ ଥଲେ ଜଣେ ଯାତ୍ରାକାର 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରାଦଳ ଥୁଲା । ନାଟକାନୁରାଗ ତେଣୁ ଗୋପାଳ ଲାଭ କରିଥଲେ 
ପୈତୃକ ସୂତ୍ରରେ । ନିଜର ଦଳ ନେଇ ସେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିହାର ଓ ବଙ୍ଗଳାର ନାନା 
ସ୍ଥାନକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଦଳ ସହିତ ତାଙ୍କ ଦଳର ପ୍ରତିଦନ୍ଦିତା ହୋଇଥ୍ବାର 
ପାଣି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ ଜାନୁଭଗ୍ନ, ରୁକ୍କିଣୀ ବିବାହ, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ସହସ୍ଵା ରାବଣବଧ, 
ରଙ୍ଗସଭା, କଂସବଧ, ବାଲ୍ୟବିନୋଦ, କାଞ୍କାବେରୀ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ୍‌, ଶ୍ବେତ-ବସନ୍ତ, 
ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ବାଳିବଧ ପ୍ରଭୃତି ସତୃରୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ବୈଷ୍ଣବ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସମାନ ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାଷା ବେଶ୍‌ ସରଳ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ତଥା 
ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ନିଜର କୂତିତ୍ସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ ° ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ' ଯୁଗରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ନିଜ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ଗୋପାଳ 
ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ କିଏ 
ନେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ଉଭୟ 
ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସମାନ୍ତରାଳ | ଜାତୀୟତା ସଂସ୍କାର ପ୍ରବ୍‌ରି, ପ୍ରତିବାଦ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାନ ¦ ଗୋପାଳଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ଚାଙ୍କ ସମ୍ପ୍କରେ ବହୁ ଅନାଲୋଚିତ ତଥ୍ୟ ଗୋଚରୀଭୂତ ହୋଇଛି । 


ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମର ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି (୧୯୦୦ - 
୧୯୫୮ ) ହେଉଛନ୍ତି, ଚଳିତ ଶତକର ଆଉ ଜଣେ ଯାତ୍ରା-ପ୍ରତିଭା । ୧୯ ୨୧ ମସିହା ବେଳକୁ 
ସେ ନିଜର ' ଜୟଦୁର୍ଗା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ” ଗଢ଼ି ପାଣିଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି - ଏ ତରିମୂର୍ଭି ଥଲେ 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଜଗତ୍ବର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦିକୃପାଳ ଏବଂ ପରସ୍ପରର ଯୋଗ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୫ 


ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦୀ । ଂବିଜୟ- ବସନ୍ତ” ହେଉଛି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଟାଟା, 
କଲିକତା, ଚାଇଁବସା, ଖରସୁଆଁ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । 
ମହାନ୍ତି ବାଣା ପରାଜୟ, ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, ଖାଣ୍ଡବ ଦହନ, କଂସବଧ, କଣ୍ଠୀଜୁନ, କାଞ୍‌ 
କାବେରୀ, କେଦାର ଗୌରୀ, ଅମର ବିଳାସ, ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ, କୁମୁଦ କେଦାର ପ୍ରଭୁତି 
ବହୁ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍‌ଲେ । ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକାର ପରିମାଣ ତାଙ୍କ 
ସମସାମୟିକ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ । ପୁଣି ସେ ଯାତ୍ରାନାଟକକୁ ମଞ୍ଚନାଟକର ଖୁବ 
ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ପାଣି କବିଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ଆଶୁକବି । ତାଙ୍କର 
‘ରଜ ସଜବାଜ ମଉଜକୁ ଝି ପିଝି ପି ବର୍ଷା ସାରି ଦେଲାରେ” ଗୀତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ରସିକଙ୍କ 
ମୁହଁରେ ଶୁଣାଯାଏ । ପାଣି କବିଙ୍କର ରଚନାର ଆଉ ଅନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯାହା, ସେସବୁ ମଧ୍ଯ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଏଠାରେ ଭିକାରୀ ନାୟକ, ମାଗୁଣି ଦାସ, 
ପଦ୍ମନାଭ, ଜଗୁଦାସ ପ୍ରଭୂତି ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ | ମାଗୁଣି ଦାସଙ୍କ ତଅପୋଇ, 
ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଏବଂ ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ ' କପଟପାଶା' 
ବେଶ୍‌ ଚହଳ ପକାଇ ଥ୍ଲା। ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ଦୟାନିଧ୍‌ 
ସ୍ବାଇଁ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ପରେ କାହ ନାୟକ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 
ବେହେରା, ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ଜଗତକୁ ନିଜ ନିଜର ଅବଦାନ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଥଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର କିଛି ନା କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥ୍ଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟ 
ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ସାରିଥ୍‌ଲା । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ନଗସ୍ପୁରର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶାରଦା କଳାକୁଞ୍ଜଂ ଏ ଦିଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । 
ଗୋଠିଣା ଗ୍ରାମର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଦଳ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା ‘ଗୋଠିଣା-ରାମା”' ନାମରେ | 
ସ୍ଵାଇଁ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ 'ହାମ୍ଲେଟ୍‌' ନାଟକକୁ ‘ବାସନ୍ତୀପୂଜା' ନାମରେ 
ଯାତ୍ରା ମଞ୍ଚରୁ ଅଭିନୀତ କରାଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କଲେ । ତେବେ ଯାତ୍ରାର 
“ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ”' ବୋଧହୁଏ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଥଲା | ପାଣି ଏବଂ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଲେଖନୀ ଶୁଥ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ଉଭୟେ ଦୃତ ଗତିରେ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଜୀରାରାଢ଼ଙ୍ଗ, ଗୋଠିଣା ରାମା, ଶାରଦା କଳାକୁଞ୍ଜ ଦଳରେ ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା | ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପାଇଁ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳ ହିଁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା । ଯାତ୍ରା କ୍ରମଶଃ ମୁମୂର୍ଷୁ ହୋଇ ଉଠିଲା । 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
ସୁଆଙ୍ଗ” , ‘ନାଟ? ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ନକଲେ, ଏହା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯିବ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗ, ବାଡି ବୁତଲ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦେଶୀଆ ନାଟ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ | ଗତ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ବାମଣ୍ଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ନାରାୟଣ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କର ବହୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ୧୯୧୨ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ବାମଣ୍ଡା ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଥଲା | ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ ଏବଂ ଶଶିଭୂଷଣ ପ୍ରମୁଖ ଦାସଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଦଳକୁ 
ବହୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ କାବ୍ୟାଶ୍ରୟରେ ଯାତ୍ରା ରଚନାର 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରଥମେ ବାମଣ୍ଡାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ଉଷା, ଯଯାତିକେଶରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, ସଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର ମାୟାଶବରୀ ପ୍ରଭୂତି 
କାବ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରାମାନ ରଚିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ସେ 
ଅଞ୍ଚଳର ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନାୟକ ଏବଂ ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏହିଭଳି ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଏଠାକାର ଯାତ୍ରା ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ ହେଉଥଲା । 


ସେମିତି ଦେଶୀଆ। ନାଟ ହେଉଛି ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ସଶକ୍ତ 
ଗଣନାଟ୍ୟ, ଯାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ରାଜା ବା ରାଜାନୁଗୃହୀତ ବ୍ୟକ୍ତି । ଯେହେତୁ ଏହି 
ଲୋକକଳା ବିଦଗ୍ଧଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି, ତେଣୁ ଏହାର ବ୍ୟାକରଣ ସମ୍ପର୍୍ ରୂପେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ” କୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଦେଶୀଆ ନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ଅବଶ୍ୟ 
ଅଛି । କିଛି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଥୁବା ସନି, ଦ୍ଵାରୀ ଓ ଦୂତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୃୂତ୍ରଧାର 
ଏବଂ ବିଦୂଷକର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀଚ ଲୋକକଥା, 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ପୁରାଣାଦିରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ କଥାଭାଗ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ | 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇପାରେ । ଜୟପୁର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ, ବିକ୍ରମ ଦେବ, ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟ ଦେବ, ଏବଂ କଳିରନ ସୋମନାଥ ଦ୍ଧିଜ 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀଆ ନାଟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏମାନେ ସବୁ ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ ଏବଂ 
ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ବ୍ୟକ୍ତି । କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ଗଣ୍ଡାବଧ, ତରଣୀସେନ ବଧ, 
ବୀରବାହୁ ବଧ, ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ ହରଣ, ଦ୍ୌପଦୀ ବସ୍ତ ହରଣ, ବାୟା ରାଜା, ପେଟା 
ପରଶ ପ୍ରଭୂତି ବହୁ ଦେଶୀଆ ନାଟର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାରଳା ଦାସ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି | 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏମିତିରେ ସେଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ “ବାଡ଼ିବୁତଲ୍‌' କୁ ମଧ୍ଯ 
ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ¦! ଗତ ଶତକରେ ବାମଣ୍ଡା 
ଅଞ୍ଚଳରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ବହୁଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୧୭ 


ତେବେ ବର୍ଁମାନ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଥବା ଏକାଦଶ ଦିବସ ବ୍ୟାପି ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ଧନୁଯାତ୍ରା! ଏକାଧାରରେ ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଅଭିନୟକୁ ରୂପାୟିତ କରି ଏହାର ' ଯାତ୍ରା' ନାମକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ସାର୍ଥକ କରିଛି, ତାହା ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଯଦିଓ ଧନୁଯାତ୍ରାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଲିଖ୍ତ ପାଣୁଲିପି ବା ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକ ନାହିଁ, ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଆଧାରରେ ଏଥ୍‌ରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସ ବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ 
ବିଷୟର ନାଟ୍ୟରୂପ ସ୍ଥାନୀୟ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମଞ୍ଚର 
ଦୈର୍ଘ୍ୟ ୩ କି.ମି. ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ୨ କି.ମି. ହୋଇଥାଏ । ବରଗଡ଼ ପାଖ ଗା ଅମ୍ବଭାପଲୀ ହୁଏ 
ଗୋପପୁର, ଜୀରା ନଦୀ ହୁଏ ଯମୁନା ତଥା ବରଗଡ଼ ହୁଏ ମଥୁରା କଂସଙ୍କ ରାଜ୍ୟ | କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାବକେଳି, ଅକୁରଙ୍କ ସ୍କାନ, ପୂତନାଦି ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ନିଧନ, କାଳୀୟ ଦଳନ ପ୍ରଭୁତି 
ଆଖପାଖର ଜଳାଶୟ, ନଦୀ ଏବଂ ମଞ୍ଚାଦିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । କଂସ ହାତୀ ପିଠିରେ 
ବସି ନିଜ ରାଜ୍ୟ ପରିକ୍ରମା କରନ୍ତି । ଆଦେଶ ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି । ଡୂଟି ବିଚ୍ୟୁତି ନିମନ୍ତେ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀ ମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରନ୍ତି। ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚଦିନ ଗୋପାଙ୍ଗନା ମାନେ 
ଯମୁନା ( ଜୀରା ) ପାରିହୋଇ ଦଧ୍ଦୁଗଧ ବିକ୍ରୟ ନିମନ୍ତେ ମଥୁରା ( ବରଗଡ଼ ) ଆସିବା ଦୃଶ୍ୟ 
ବଡ଼ ଚମଳନ୍କାର ହୁଏ । 


କୁହାଯଉଛି ଯେ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ତଥା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ 
ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା ! ମହନ୍ତ ଭଗବତୀ ଚରଣ ୧୯୧୦ରେ 
ଏଠାରେ ରାମ୍ଜୀ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ରାମଲୀଳା ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ | କୃଷ୍ଣଲୀଳା ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ବର୍ରମାନର ଧନୁଯାତ୍ରା ତାହାରି ଏକ ପରିବର୍ଭିତ 
ସଂସ୍କରଣ | ଏହା ପୌଷ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ପଞ୍ଚମୀ ଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଏଗାର ଦିନ ଧରି 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ୧୯୪୭ ମସିହାଠାରୁ ଏଇ ତାହାର ବର୍ଁମାନ ରୂପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକରୁଚି, ଲୋକପରମ୍ପରା, ଲୋକଚଳଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଅଭିନେତାମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରିଥାଆନ୍ତି । କେବଳ କଂସ ଏହି ଯାତ୍ରାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ ଯୋଗ୍ୟତା ଭିତ୍ତିରେ ହୋଇଥାଏ । କଂସ ନିଜର ସଂଳାପ 
ଇତ୍ୟାଦି ନିଜେ ମନରୁ କହନ୍ତି । ସେମିତି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ କରନ୍ତି । ଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ରସ କଲ୍ଲୋଳ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଗୃହୀତ ହୁଏ | କଂସଙ୍କର 
ଗଜାରୂଢ଼ ହୋଇ ନଗର ପରିକ୍ରମା କରିବା, ନଗରବାସୀଙ୍କ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ବୁଝି ବିହିତ 
ପ୍ରତିକାର ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦରବାରକୁ ଡକାଇ ଦୋଷ ନିମନ୍ତେ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିବା 
ଦୃଶ୍ୟ ବଡ଼ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୁଏ । 


ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଅଭିନୟ, ସମ ଗ୍ର ପରିବେଶକୁ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗକୁ ନେଇଯିବା 
ଭଳି ଲାଗେ ! ଦେବକୀ ବସୁଦେବଙ୍କ ବିବାହ, କୁଷ୍ଣଜନ୍ମ, ବିଜୁଳୀ କନ୍ୟା ବୃତ୍ତାନ୍ତ ନନ୍ଦୋସ୍ସବ, 
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ପୂତନା ବଧ, କାଳୀୟ ଦଳନ, ନାବକେଳି, ବସ୍ତହରଣ, ରଙ୍ଗସଭା, ଅକୂରର ଗୋପପୁର 
ଗମନ, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କର ମଥୁରା ଆଗମନ, ମଲ୍ଯୁଦ୍ଧ, କୁବୁଜା ତାରଣ, କୁବଳୟା 
ନିଧନ, ଧନୁଭଗ୍ଧ, କଂସ ବଧ, ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ପ୍ରଭୁତି ଦୃଶ୍ୟ ଗୋଟିକ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଅକୂରଙ୍କ ଭକ୍ତି, କଂସଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
କାରୁଣ୍ୟ, ନାବକେଳିର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟୟ ଏକାଧାରରେ ଏଇ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ନାଟକରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରସର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ଯାତ୍ରା କୁହାଯାଇପାରେ । 


ବବାଡ଼ିବୁତଲ୍‌? ହେଉଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ଏହା 
ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ବାଡ଼ିବୁତଲ୍‌ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଏହାଛଡ଼ା 
ଏଥ୍‌ରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ, ଦୂତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଥାଆନ୍ତି । ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମିଳନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ବୀଡ଼ିବୁତଲ୍‌ ଦୂତୀଠାରୁ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ପଠାଉଥ୍ବା ସମ୍ବାଦ ଅପହରଣ କରିନିଏ । ଫଳରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, ନାଟକରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଏହି ଅବିବାହିତ ନାରୀ ହେଉଛି ରାଧାଙ୍କର 
ନଣନ୍ଦ-ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଭଉଣୀ କୁଟିଳା । ତା'ର ରୁଚି ମୁତାବକ ପୂରୁଷ ସୃଷ୍ଟିରେ କେହି ନାହାନ୍ତି 
ବୋଲି ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ । ପୂରୁଷ ସମାଜକୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରେ । ପୂରୁଷ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ସୁନ୍ଦର ଯୁବକଟିକୁ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ବୋଲି ଦାବୀ କରେ | ରାଧାଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ପ୍ରହରୀ ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । କୃଷ୍ଣ ଦୂତୀକୁ ଅପମାନିତ କରେ । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କପଟ 
ନିକଟରେ ହାରି ଯାଇ ଦୂରେଇ ଯିବାରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତିକି । 

ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ନାଚ ଓ 
ଗୀତ ଏ ଦୁଇ ଦାୟିନ୍ତ ତୁଲାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସାଜସଜା ବିହୀନ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ହୁଏ । ଢ଼ୋଲ, ମର୍ଦଳ, ଢ଼ୋଲ୍‌କି, ଝାଞ୍ଜ କାଠିଆ, ବଂଶୀ, ମହୁରୀ, ଢ଼ାସା ଗିନି 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଶୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଢ଼ୋଲିଆ ଏହି ନାଟକର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । ସେ ବୀଡ଼ିର ମାମୁଁ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନ ସମୟରେ 
ଢ଼ୋଲ ବଜାଏ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜେ ଦେଇ ଆସର୍‌କୁ ଆସନ୍ତି । ଯଥା: 
ବାଡ଼ି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବା ସମୟରେ ଗାଇ ଗାଇ ଆସେ - 


ମତେ କିଏ ଡାକେ ସୁରୁନନୀରେ ମୋର ଗୁଣର ମଣି, 
ମୁଇଁତ ପାରି ହଉଥ୍ଲି ବେନିରେ ମୋର ଗୁଣର ମଣି ।” 


ସେହିଭଳି ରାଧା ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ କହନ୍ତି - 


ଏମା “ରା” ଅକ୍ଷରେ ଗୋଲକପୁରେ ଗୋ, 
ରାସ ଲାଗିଛି ସେଠାରେ ମା, ରାସ ଲାଗିଛି ସେଠାରେ’ 
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ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ନିଜର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି - 

' ‘ବାହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ହାତେ ଧରି କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି, ବାହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା” 
ଗୀତପରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଚନ୍ତି । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ମଙ୍ଗଳା ଚରଣରୁ । ଏଥୁରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେବୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା :- 


“  କୟମା କାଲିକା ରାହୁ, ଛତର୍‌ ତଲେ ପୂଜା ପାଉ ମା, କାଲିକା ରାହୁ? - ଦେବୀ 
ବୀଣାପାଣିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପଦ ବତାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ରସ 
ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଧାନତଃ ଏହା ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚତ ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା ଏକ ହତଭାଗିନୀ ନାରୀର 
ଦୟନୀୟତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି 
ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଧାରଣା 
ରଖୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଲୋକ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ବିଭାଗ ଭଳି ଏହା 
ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ । ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସରଳ, ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଏବଂ ଶC୍ଦନୟନ 
କୌଶଳ କଳାମ୍ମକ । ଏଥ୍‌ରେ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀର କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । 

ଦୁଃଖର କଥା ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁଭଳି ଆଧୁନିକତା 
ନାମରେ ଚଟୁୂଳତା ପ୍ରବେଶ କରୁଛି, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲାଣି, 
ବିଶେଷ କରି ଶସ୍ତା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାରୁ ମୂଳ ସଙ୍ଗୀତର ଯେଉଁ 
ଶୁଚିସ୍ମିତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାରଲ୍ୟ ଥୁଲା, ତାହା ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି । ଯଥାଶୀଘ୍ର ଏ 
ଦିଗରେ ବିହିତ ପଦକ୍ଷେପ ନିଆ ନଗଲେ, ଏହା ତାହାର ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇବ । 

ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ନିଜର ସାମ୍ପିତିକ ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । 
ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ବାରମାସ ନିମନ୍ତେ ବାରୋଟି ରାସଲୀଳାର ରଚନା କରି 
ସେ ସବୃକୁ ଅଭିନୀତ କରାଉ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ' ଚରଣ ଚାରଣ 
ଗୀତାରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ' ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ଏକାଧ୍‌କବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ? ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ପରପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ । 

ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେଢଚନତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । ଯାତ୍ରା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ତହିଁରୁ ତାହାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏବଂ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ରସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଏହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କଳଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ ସମାଜଗଠନର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ | ଗ୍ରାମୀଣ ଶୈଳୀ 
ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାର ଭାଷା- ଏ ଉଭୟ ତାହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇଯାଏ । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ସହିତ ଏ ଦେଶର ଲୋକନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ମୂଳରୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରହିଆସିଛି । 
ଲୋକନାଟକ ବିଦ୍ରଗଧ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଉଭୟେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଆସିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଆଦ୍ୟ ରଙ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ ଲୋକନାଟକର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ ବୋଲି କହନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ କେତେକ 
ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନଟନଟୀ, ସୂତ୍ରଧୀର, ବିଦୂଷକ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ‘ପରମ୍ପରାଶୀଳନାଟ୍ୟ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନାମ ଯାହା 
ଦିଆଯାଉ ନା କାହିଁକି, ଏଭଳି ସଂକ୍ରମଣ ଯେ କୌଣସି ପଣ୍ଡିତ ଲୋକ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଛି, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
“ସୃଷ୍ଟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା ଏବଂ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ପ୍ରତ୍ୟବାୟ ଘଟୁଛି । ତଥାପି ଅଭିନବତାର ଏହି ରୂପ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଗ୍ହୀତ ହୋଇଛି, ଯଦିଓ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶନର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ କର୍ମ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ବିଲରେ ହଳ 
ଚାଲୁଥ୍ବା ବେଳେ, ରୁଆ ବଛା ବିହୁଡ଼ା ବେଉଷଣ ବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ, ଶଗଡ଼ ଚାଲୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ସଙ୍ଗୀତ, ବଢ଼େଇ, କମାର, କୁମ୍ଭାର ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ 
- କୃଷିପ୍ରଧାନ ଗ୍ରାମୀଣ ସଭ୍ୟତାର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଏ 
ରାଜ୍ୟର ଏକ ସନାତନ ପ୍ରବ୍୍‌ରି । ଏହାରି ସହିତ ତାଳଦେଇ ପ୍ରଥମେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ 
ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଗୀତିମୟ ଥ୍ଲା । ମୌଖ୍କତା 
ହେତୁ ଏହାର ଗୀତିମୟ ରୂପ ସ୍ମ ତିସାଧ୍ଯ ଥ୍ଲା । କ୍ରମେ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଗଦ୍ୟବଚନିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ସଙ୍ଗୀତର ପରିମାଣ ହ୍ରାସ ପାଇଲା । ଏ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା 
ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ | ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷ ନୀତି ନିୟମ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ନଥ୍‌ଲା | ତେବେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ ହିଁ ଏହାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
କରିଦେଲା । ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର, ହେତୁବାଦୀ ମନୋବୃତ୍ତିର ବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା -ଏ ସବୁ ଲୋକନାଟକରୁ ସଙ୍ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ଦୂର କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ 
କାରଣ ହେଲା । ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ରମଶଃ ପୃଷ୍ଠପଟକୁ ଚାଲିଯାଇଛି | 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏହାର ଆତ୍ମା ହୋଇ ରହିଛି । 


ଲୋକଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେବେ ଗୋପାଳ 
ଦାଶଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଧକ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ହୋଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
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କାରଣ ହେଉଛି ସେକାଳର ମଞ୍ଚ ନାଟକର ସକ୍ରିୟ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଭୂମିକା । ନିଶାଖୋରୀ, 
ଧର୍ମନାମରେ ଭଡ୍ଡାମି, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର କୃଫଳ ଓ ସୁଫଳ, ଯୌଡୁକପ୍ରଥା, ବୃବ୍ଧ ବିବାହ, ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, ବେକାରୀ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ପରିଛୁନତା, 
ଧାର୍ମିକତା - ଏମିତି କେତେ ଯେ ସମସ୍ୟା ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜକୁ ଗ୍ରସ୍ତ କରିଥ୍‌ଲା, ତାହାର 
ଇୟରଉ୍ତା ନାହିଁ । ସର୍ବୋପରି ଥଲା ଜାତିଗତ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଶୋଷଣ । ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚାରମଞ୍ଚ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ । ତହିଁରୁ ଏହି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ରୂପାୟନରେ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ଯେଉଁଭଳି 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ମଞ୍ଚ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର 
ବହୁ କାରଣ ରହିଛି । ତେବେ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ସେଇ ସମୟରେ ଲୋକନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ଆବିଭୀବ ହୋଇଥଲା, ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଛି ଛିଇ ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ କଳା ପାଣି ପରି ଦିଶେ” - ଏହି 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ , ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ବିପୁଳ ସମାରୋହ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରୂପ ବାର୍ରା 
ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ ସଫଳତା ପାଇନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଲୋକଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ରହିଛି । 


ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା 
ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏ ସମସ୍ତ ରୂପକୁ ଏଇ ଗୋଟିଏ ନାମରେ ଚିହୁନ୍ତି । 
ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭ୍ୟାସ ହିଁ ଏହାର କାରଣ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରହିଛି । 
ବିଷୟ, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ‘ଲୀଳା' କେବଳ 
ଆଧାମଭିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ‘ଯାତ୍ରା? ନାଟକରେ କାଳ୍ପନିକ, ଏତିହାସିକ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ଯେ, କୌଣସି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । “ସୁଆଙ୍ଗ ଂରେ ଏ 
ସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି 'ଯାତ୍ରା'ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । କାଳକ୍ରମେ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଅଭିନୟକୁ ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏହାଠାରୁ ‘ଯାତ୍ରା'ର ଅଙ୍ଗ 
ଓ ଆମ୍ମା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତେଣୁ ଅଭିଧାରେ ଏସବୁ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହେଉ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଭଲଭାବେ ଜାଣନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗ ଏବେ 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ । ଲୀଳା କ୍ରମଶଃ ମଞ୍ଚାଶ୍ରୟୀ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । କେବଳ 
'ଭାରତଲୀଳା” ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପୂର୍ବରୂପ ବଜାୟ ରଖ୍‌ ପାରିଛି । ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରତିକୂଳତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍‌ବା “ ଯାତ୍ରାଂର ମଧ୍ଯ ଆଉ କୌଣସି ସତ୍ତା ନାହିଁ । ଏବେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟବସାୟିକ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ? ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ 'ଯାତ୍ରା'ର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


କୌଣସି ସମ୍ପକକ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହାକୁ ‘ଲୋକନାଟକ” କୁହାଯିବାର କୌଣସି କାରଣ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଏହା ହୋଇପାରେ “ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଏବଂ ଉଭୟ “ସଂଜ୍ଞା” ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି ଯଦିଓ କୋରାପୁଟର ‘ ଦେଶୀଆ ନାଟ’ ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା, ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ନିକଟବରାୀ ହୋଇ ରହିଛି, ତେବେ 
ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ କେତେଦିନ ନିଜକୁ ଅପରିବର୍ରିତ ରଖ୍‌ ପାରିବ, ତାହା କହିହେବ 
ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । ତେବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟଜାତିର କରଁବ୍ୟ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ତୀବ୍ର ସ୍ରୋତରେ ଯେତେବେଳେ 
ସମଗ୍ର ଦେଶ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇଛି, ସେତେବେଳେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଉ ଅବିକୃତ 
ରଖୁବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଯେଉଁ ‘ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିମନ୍ତେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏତେ ଆଦର, 
ସେଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଯେତେବେଳେ ଜାତିର ଜୀବନରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଧ ରୂପେ ଉତ୍ପାଟିତ ହୋଇ 
ସାରିଛି, ସେତେବେଳେ ଆଉ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟ ବା କ'ଣ ଥାଇପାରେ ? 


ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟାର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି, ଏହିଭଳି ଏକମତକୁ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହୁଁ ଏବଂ ତାହାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛୁ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏକଦା ପୁରୀଠାରୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । 
କୃଷ୍ଣଗାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
ଲୋକନାଟକକୁ କରଷ୍ଣ ଆସିଛନ୍ତି, ଜୟଦେବଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି । 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଶଦଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବେ କାହିଁକି, ତାହା ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳାର ନବଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାର 
ନିର୍ମାଣରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ନାମ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍କରଣ କରାଯାଇଥାଏ, ସେ 
ଦୁଇଜଣଯାକ ଓଡ଼ିଆ । ସେମାନେ ହେଲେ ଗୋପାଳ ଦାସ ଏବଂ ରୂପଚାନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ବା 
ରୂପଚାନ୍ଦ ପାଖ୍‌ । ଗୋପାଳଙ୍କୁ ଅମର କରିଛି ଜ୍ୟୋତିରୀାନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ । ରୂପଚାନ୍ଦ 
ଅମର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ସେ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କ ମନରେ ଏବଂ 
ଆଲେୋଚକମାନଙ୍କ ରଚନାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଲୋକନାଥ ଦାସ, ଭରତ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରାର ନବାୟନରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି ଅନୁକରଣାଶ୍ରୟୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରା କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ସେ କାଳରେ ବଙ୍ଗଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଶା କ'ଣ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲା, ସେକଥା ସଂସ୍କୃତିବିତ୍ବମାନେ କହିପାରିବେ । ଆମ ବିଚାରରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅନ୍ୟଠାରୁ କିଛି ଏତେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନଥ୍‌ବେ 1 ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ଥୀମାନେ ବଙ୍ଗଦେଶକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ନିଜ ସହିତ ନେଇ ଯାଉଥୂଲେ, ଏ 
ଦେଶର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା । ଆମ ରାଜ୍ୟର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଯଥେଷ୍ଟ ଲାଭବାନ୍‌ ହୋଇଛି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୩ 


ଏହି ରୀତିଟି ଆଦୌ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ । ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ପୁରୀର କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା 
ଦେଖ୍‌ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ବୋଲି ବହୁ ନାଟ୍ୟତକ୍ତ୍ବିତବ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର ଦେବ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେଗୁଡ଼ିକୁ, ‘ଯାତ୍ରା? ନାମରେ ପରିଚିତ 
କରାଇଲେ । ସେସବୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଆସାମୀମାନେ ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଶିଖ୍ଛନି । ମାତ୍ର ଆସାମୀ ପଣ୍ଡିତମାନେ ବୋଧହୁଏ ଏତେ ଉଦାରତା ଦେଖାଇବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବେ ନାହିଁ । 


ଲୋକନାଟକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ନୈତିକତା ଏବଂ ସାମ୍ୟର ନୀତିକୁ ସମର୍ଥନ କରି 
ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଆସିଛି । ଏହାର କଳାକାରମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବେଶ୍‌ ସହଜରେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ 
କରିପାରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଆବେଦନ ବୌବିକ ନହୋଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ହୁଏ ହୃଦୟଗତ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ରୀତି ହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ । ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ରଚୟିତା ନଥୁଲେ କିମ୍ବା ତା'ର ସ୍ଵତନ୍୍ ମଧ୍ଯ ସଂରକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଭାଷା, 
ଢଗଢମାଳି, ରୂଢ଼ି ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ 
ବୃଝିପାରନ୍ତି । ଲୋକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ଉଭୟ କଳାକାର ଏବଂ କବିଙ୍କର ବେଶ୍‌ ଦଖଲ 
ଥାଏ । ଲୋକନାଟକ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ଲୋକ ନକରି ପାରିବାର ମଧ୍ଯ 
କିଛି ନଥାଏ । କୃଷ୍ଣଗାଥା ଆଧାରିତ ସାଂଗୀତିକ ଅଭିନୟରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଆଲୋଚକ ବଳବନ୍ତଗାର୍ଗୀ ମନେ କରନ୍ତି । ଏହି ମତଟି ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି 
ମନେ ହୁଏ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଜଣେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା, 
ମାନବିକତା ଏବଂ ସୌ୍ରାତୃତ୍ନର ପ୍ରସାରରେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । 


‘ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ଥାଏ । 
ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସେ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ପାରନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍ବାର ଅନୁଭବ 
କରାଗଲେ, ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାଜା କରି 
ଦିଅନ୍ତି । ସମାଜର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶତୃ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର 
କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ । ଅନ୍ୟାୟ ଉପରେ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ଏହାର ଦର୍ଶନ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଯାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରିଛୁ । ସେ ସମୟର 
ଆଉ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ( ୬ ଭା- 
୪ସଂ)ରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ, ˆ ‘ଯେଉଁମାନେ 
ମନୋନିବେଶ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ-ନାଟକ ବା ଲୀଳା ଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ଦେଖ୍‌ବେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଯେ, ନଟନଟୀଙ୍କର କଥାବାରାଁ। ସମୟରେ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ସୁସଙ୍ଗତ ବା ସୁରୁଚି ସମ୍ମତ 
ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଦଶରଥପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଯୋଧ୍ୟାର ଯୁବରାଜ ଥ୍ଲାବେଳେ 
ଯେଉଁ ବେଶରେ ଭୂଷିତ ଜଟାବଜ୍ଧାରୀ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟଚାରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ସେହି ବେଶରେ 
ମଣ୍ଡପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ଅଳ୍ପ 
ଜଣାଥ୍‌ବାରୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଭାବୋଦ୍ଦୀପନରେ ସେମାନେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାହାଯ୍ୟ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରନ୍ଧୁ ବାଦ୍ୟର କର୍କଶତା ଓ ସ୍ଵର ସମ୍ମେଳନରେ ଏକାନ୍ତ ଅପଟୁତା 
ହେତୁ ପ୍ରତି ମୁହୂରଁରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ରସଭଙ୍ଗ ଜାତ କରାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ ଠାଣି କିଛି 
ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ରାଜା, ରାଣୀ, ବରକନ୍ୟା, ଯୋଗୀରଷି ସମସ୍ତେ ନାଚିବେ ।”? ମଧ୍ଯବିତତ 
ଶିକ୍ଷିତ ଶୁଚିବାଦୀ ଦ୍ୂଷ୍ଟିକୋଣର ଇଏ ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇ ପାରିବ । ଯାତ୍ରାର ମାନ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ତେବେ ସେ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଦର୍ଶନକୁ ଆଦୌ ବୃଝି ପାରିଥ୍ବା ଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଉପଯୁକ୍ତ ବେଶ 
ଭୂଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ କିମ୍ବା ଦୁର୍ବଳ ଆର୍ଥ୍କ ସିତିକୁ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ବିଚାର କରାଯିବା କଥା । ରାଜପୁତ୍ର ରାମଙ୍କୁ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବେଶରେ 
ଦେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନେ ଚାହୁଁ ନଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । 
ସଙ୍ଗୀତରେ ନୃତ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଏ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ଅଭିଯୋଗ । ସକଳ ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନିୟମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତାକୁ ହିଁ 
ଯେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏ କଥା ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟଙ୍କ 
ବିଜ୍ଞମନରେ ପ୍ରଥମେ ଧରାପଡ଼ିବା କଥା । ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ 
ବା ତାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାନାଟକର ନିୟମିତ ଦର୍ଶକ ନୁହନ୍ତି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସେମାନେ ତାହାର ପ୍ରଚଳିତ ରୂପରେ ହିଁ ମୁଗ୍ଧ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ 
ସଂସ୍କାର ଆଣିଲେ । ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ଦେଲେ । ବେଶ 
ପୋଷାକରେ ପରିବରଁନ ଘଟାଇଲେ । ଅଶ୍ବୀଳତାକୁ ନାଟକର ପରିସୀମାରୁ ଦୂରେଇ 
ନେଲେ । ପରିଣାମରେ କିନ୍ତୁ ସେ ଓ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଭଦ୍ର ସମାଜରୁ ଅପାଂକ୍ରତେୟ ହୋଇ ରହିଲେ । 
ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟ ଯଦି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଆଧୁନିକ ଗଣନାଟ୍ୟର ନୃତ୍ୟଗୀତରୁ ଅଧ୍ଯାୟେ 
ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ କଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଥାଆନ୍ତେ ? 


ଓଡ଼ିଆଁ ଯାତ୍ରା ଯେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଠାରୁ କିଛି ନେଇ ନାହିଁ ଏଭଳି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସଂସ୍କାରର ଯେଉଁ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଥୁଲା, ତାହା 
ମୂଳରେ ଥଲା ବଙ୍ଗଯାତ୍ରାର ପ୍ରେରଣା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଭିରିସ୍ଥାପନ 
କଲେ ତାହାର ସୃତ୍ର ସେ ବଂଗଳା ଯାତ୍ରାଠାରୁ ଖୋଜିବାର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥ୍ଲା । 
କାରଣ ଯାତ୍ରାକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ବଂଗ ଦେଶ ସହ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲା । 
ଏବେ ଓଡିଶାରେ ଯେଉଁ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ ଚାଲିଛି ତାହାର ମୂଳପ୍ରେରଣା ଆସିଛି ବଙ୍ଗଳାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୫ 


ଯାତ୍ରାଠାରୁ ! ସେ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ଉପରେ ବିରୂପ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ବେଳକୁ ବାଲେଶ୍ବରବାସୀ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ବାଲେଶ୍ଵର ରାଜବାଟୀରେ ଯେଉଁଯାତ୍ରାର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥ୍ଲା, ସେ ଖବର ଜଣାଇ ଦୀପିକା” ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଏ ବର୍ଷ 
ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ୪ / ୫ ଦଳ ଯାତ୍ରାବାଲା ଆସିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ବାଲେଶ୍ବରୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ନୂଆ ଶିଖ୍‌ ଯେଉଁ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସର୍ବୋକୁଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା ! ଏମାନେ 
ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଯେ ରୂପ ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଶିଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି ନୂଆ ଧରଣର ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରା ଶିଖ୍ଲେ ବଡ଼ ସୁଖ ହୁଅନ୍ତା ।”” ଏହାର କୋଡ଼ିଏ ଦିନ ପରେ ଦୀପିକା ପୁନର୍ବାର 
ଲେଖନ୍ତି, ' “ସେଠା (ବାଲେଶର ) ଓଡ଼ିଆମାନେ ସମ୍ପତି ବଙ୍ଗଯାତ୍ରାର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ଯଦ୍ୟପି କି ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ତଥାଚ ଉନ୍ନତ 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ କରି ତହିଁରେ ଫଳପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଶା ହେଉଅଛି ଯେ, ଏଣିକି ତାହାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ବଢ଼ିବ ଓ ଏ ବ୍ୟବସାୟକୁ 
ଲାଭ ଜାଣିପାରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବତ୍ତ ହେବେ । 
( ୨ ୦। ୧୧୧୮୭୫) ଗତ ଶତକର ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ତୁଙ୍ଗରେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ହୁଏତ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗି ନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜ ଭାଷାରେ 
ଯାତ୍ରା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ ଆମେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିବୁ ଯେ, ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ପ 
ବ୍ୟାପାର | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କାହା ଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କୁ ଅନାଇବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଯାତ୍ରା 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜର ଏକ ଲୋକକଳା । ଏହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଛି ଏବଂ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ବରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଦ୍ଵାରୀ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । 
ମଧ୍ଯଦିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାବୀରୁ ହିଁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା । 


“ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଗମନ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବକୁ 
' ଯାତ୍ରା! କୁହାଯାଏ । କାରଣ ଏହି ଅବସରରେ ଦେବବିଗ୍ରହ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତ ସ୍ଥାନାନ୍ତର 
ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଚାଲେ ଏବଂ 
ଏହି ଉତ୍ସବକୁ କୁହାଯାଏ ଯାତ୍ରା” । ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ଵକୋଷରେ ଯାତ୍ରା! ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, 
“ଯାତ୍ରା ତୁ ଯାପନୋପାୟେ ଗତୌ ଦେବାର୍ଚ୍ଟନୋସ୍ସବେ - ' ଏଥ୍ରୁ ଆମର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର 
ସମର୍ଥନ ମିଳୁଛି । ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନ, ତନ୍ତ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା' ଶବ୍ଦଟି ଧର୍ମୀୟ 
ଉତ୍ସବ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେବବିଗ୍ରହ ମାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବକୁ ଯାତ୍ରା କୁହାଯାଇଛି । ଏହି ଅବସରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ । ନାଟ୍ୟକାମାନେ ଏହିସବୁ ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


କ୍ରମଶଃ ଏହା ମଧ୍ଯ ' ଯାତ୍ରା? ଅଭିଧାରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ଯାତ୍ରା ଲୋକନାଟକର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ କଳା, ଶେଷରେ ଏତିକିମାତ୍ର କହି ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଶେଷ କରିବୁ । 

ଲୀଳା ନାଟକ :- ଦେବତାମାନଙ୍କର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଧନ ଏବଂ ଗୁଣ କୀରଁ ନର 
ଅଭିନୟାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଏ ! ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀନା ଯାତ୍ରାର ଅଗ୍ରଜ | ମାତ୍ର ଲୀଳାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଏବଂ ଯାତ୍ରାର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯାତ୍ରାର 
ମୂଳ ରୂପ ଲୀଳା ରଚନା ପୂର୍ବବର୍ରୀବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଲୀଳାର ଆକ୍ଷରିକ 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା, କେଳି, ଭଙ୍ଗୀ, ନାନା କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଇତ୍ୟାଦି । ଅବତାରମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦଟି “ଲୀ? ଧାତୁ ବା ଲା” ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଏ ! ପ୍ରଥମ ଧାତୁର ଅର୍ଥ ଆଲିଙ୍ଗନ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟର ଅର୍ଥ ‘ଗ୍ରହଣ । 
ବିଭ୍ରମ, ହାବଭାବ, ବିଳାସ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସଜ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୂୃତିକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଇଥାଏ ! 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହାର ବିକାଶ | ଶବ୍ଦକଳ୍ପଛଦୁମ ଏହାକୁ ଚିତ ବିନୋଦନ 
ନିମନ୍ତେ ବେଶ, ଗତି, ଦୃଷ୍ି, ହାସ ଓ କଥୋପକଥନାଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣ! 
ବୋଲି କହନ୍ତି । ଲୀଳା ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି, ଦେବତାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଏକ 
ଅଭିନୟଧର୍ମୀ ରୂପ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନି ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
କିଛି କହି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ‘ତାଳରାସକ” ‘ଦଣ୍ଡରାସକ” ଏବଂ ‘ମଶ୍ଡଳରାସକ” 
ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ରାସଲୀଳାର ପୂର୍ବରୂପ ବୋଲି କେତେକ 
ପଣ୍ତିତ ମନେ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ କେହି କେହି ‘ନାଟକୀୟ କାବ୍ୟ , କେହି ବା ଖାଲି କାବ୍ୟ 
ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିମ ଉତ୍ସ ବୋଲି 
ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି କହିଛନ୍ତି । 


ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଭୂତି ଗୋଟିଏ ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ | ଆଲୋଚକ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ 
ଏ ସମ୍ପକରେ କହନ୍ତି, ଯାତ୍ରା ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ଯାହାତଳେ ସବୁପ୍ରକାର ପୌରାଣିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟାପାର ରହିପାରେ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ହିଁ 
ଏଠାରେ ପରିଚିତ ଥୂଲା। କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ଯାତ୍ରା ବା ଯାତରାକୁ ଲୀଳା 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! ତେବେ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା 
ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ । ଲୀଳାକାର ଜଣେ ପଡଵ୍ତିତ ବା କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ସ୍ତର୍ଶ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବ୍ୟାପାର | ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଏହା ନଥାଇ ପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ତଲୀଳା, ଭାରତ ଲୀଳା ଏବଂ ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀନା ନାମକ 
ଲୀଳାର ଚାରିଗୋଟି ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ରାମଲୀଳା ହି ହେଉଚି ପ୍ରାଚୀନ। ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରୁ ହିଁ ପୁରୀଠାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୨୭ 


କୃଷ୍ଣମାଥାର ଏକ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ହେବା କଥା । ପୁଣି ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ‘ରାସଲୀଳାଂ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ମଧ୍ଯ ବାରମାସ ପାଇଁ ଦ୍ଵାଦଶ 
ଲୀଳା” ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଶରଣ ଦାସ ‘ଚାଚେରୀ ଲୀଳା” ଲେଖ୍ଛନ୍ି । 
ନରସିଂହ ସେଣ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ) ‘'ଗୋପକେଳି” ନାମକ ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ ଲେଖ୍ଛଚ୍ତି, ଯାହା 
ଲୀଳାର ନିକଟବର୍ର୍ରୀ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କିନ୍ତୁ କୌଣସି “‘ରାମଲୀଳା' 
ଲେଖାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା! ଗ୍ରନ୍ତରେ ଆଲୋଚକ 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ଲୀଳାକୁ ମଜ୍ଲିସ୍‌'ର ପରିଣତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା 
ମୁସଲମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ସରେ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମୁସଲମାନମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କରନ୍ତି ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ । ପ୍ରଥମେ ଆପଫ୍ଘଗାନ୍‌, ପରେ ମୋଗଲମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ମାଲିକ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଠିକ୍‌ କାହାର ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଜନ୍ମଦାତା ରାୟ ମହାଶୟ ତାହା କହିନାହାର୍ତି । ଏ ମତର ଅସାରତା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରମାଣ 
କରି ସାରିଛୁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳାର ଚାରୋଟି ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ମଦ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି 
ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର । ସେ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ଭାରତ ଲୀଳା ଏବଂ 
ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ” ମଧ୍ଯ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ରଚନା | ଅନ୍ୟ ଦୁଇ 
ଲୀଳା ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ କଳିତ ଏବଂ ଏହା ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ 
ଭାରତ ଲୀଳା ଏବଂ ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ସାରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ 
ଦୁଇଟି ଲୀଳା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 


(କ) ଭାରତ ଲୀଳା : ମହାଭାରତରୁ ଅର୍ଦୃତ ତଥା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ତଥା 
ପରିଣୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ' ଭାରତ ଲୀଳା’ । ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟ ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଚାରି । 
ଅର୍ଜୁନ, ଦୁଇସଖୀ ( ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ହୁଅନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରା) ଏବଂ ସଂଯୋଜକ ଦୁଆରୀ 
ବା ଦ୍ଵାରୀ । ଦ୍ଧାରୀ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୁଖପାତ୍ର । ତେଣୁ ଏହି ନାଟ୍ୟ ବିଧାକୁ ‘ଦୁଆରି- 
ନାଟ” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ସେହିଁ ନାଟକକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ଅର୍୍ୁନ- ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୃୂତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ପୁଣି କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ମଧ୍ଯ ସୂଚାଏ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସାତ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଅନ୍ୟରସ ବିଶେଷ କରି ବୀର, କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଦ୍ଵାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଏହି ସବୁ ରସ 
ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେଣୁ ଏହି ଭୂମିକାର ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଜଣେ ପୋଖତ କଳାକାର 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


ମହାଭାରତରୁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ଏହାର ରଚନା କରାଯାଉ ଥ୍ବାରୁ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ରଚିତ ତଥା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ କୌଣସି କବି ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ବେ । 
ଯେଉଁମାନେ “ଭାରତ ଲୀଳା! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସବୁ ଏହି 
କାରଣରୁ ଏହି ଲୀଳାକୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ 
ଅସୁବିଧା ରହି ଯାଉଛି । ସାରଳା ମହାଭାରତ ରଚନାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଜଣାଯାଉ ନଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାଵିର ରଚନା ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । 
ସେ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚିତ ହେବା ପରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟୁନ ଶହେ 
ବର୍ଷ ଲାଗି ଯାଉଥୁଲା ! କବି ସାରଳାଦାସ ନିଜ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ମହାଭାରତର ପ୍ରସାର ଦେଖ୍‌ 
ଯାଇଥ୍‌ବେ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଝଙ୍କଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଗଞ୍ଜାମରେ 
ପହଞ୍, ସେଠାରେ ତାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାକୁ ଅନ୍ୟୁନ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଲାଗିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କଲେ, ଏହି ସମୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ହେଉଛି । ସେହି ସମୟରେ ‘ଭାରତ 
ଲୀଳା” ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏହାର ସମୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବ ହିଁ ହେଉଛି । 
ତେଣୁ କୌଣସି ମତେ ‘ଦୁଆରୀନାଟ”'ର ସମୟକୁ ଏହାର ପୂର୍ବକୁ ନେଇ ହେବ ନାହିଁ । 
ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଆଲୋଚିତ ନ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଗଞ୍ଜାମରେ ପଣଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର 
ଅଭାବ ନଥୁଲା | ମହାଭାରତର ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଅବଶ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବ ! ସେଥୁରୁ ଅର୍ଦଧନ- 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ କାହାଣୀ ନେଇ କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ କବି ଏହି ଲୀଳାଟି ରଚନା କରିଥ୍‌୍ବାର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସମୟ ବହୁତ ପଛକୁ ତ 
ଘୁଞ୍ଯିବ ଏବଂ ଅନିଶ୍ଚିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯିବ । ତେବେ ଭାରତ ଲୀଳାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି, 
ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଆଚରଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦେଖ୍ଲେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସାରଳା 
ମହାଭାରତର ନିକଟବର୍ରୀ ମନେ ହୁଅନ୍ତି 


ଆଲୋଚକ ଡଃ ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚି ଭାରତ ଲୀଳା! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି. ଲୀଳାର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ । ତାଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ପ୍ରଥମେ ହୁଗୁଳି ଭାରତ ନାଚ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଡଃ ଚର୍ଚ୍ଚି ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏହାପ୍ରତି ତାସସଲ୍ୟ ମନୋଭାବକୁ ନିର୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଦୀନବନ୍ଧ ଜାତିରେ ଅସ୍କୃଶ୍ୟ ହରିଜନ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏଥରେ ଦ୍ଵାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵଜାତିରୁ ଆଉ ତିନିଜଣ ଅଭିନେତା ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏକମାତ୍ର ପଖାଉଜ ବାଦ୍ୟ ବଜାଉଥ୍‌ଲେ ଗୋପୀନାଥ ନାୟକ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି । 
ପରିବେଷଣରେ ହାସ୍ୟରସ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା | ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ଅଶୁଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ, ବିକୃତ ବେଶଭୂଷା ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଆଦିରସ ଘଟିତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବାହୁଲ୍ୟ ହେଡୁ ଗଞ୍ଜାମର ଶିଷ୍ଟସମାଜ ଏହାକୁ ତାତ୍ସଲ୍ୟରେ ହୁଗୁଳି 
ଭାରତ” କିମ୍ବା ‘ଭାଡ଼ିକିଳା' ନାଟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ନାମକରଣକୁ ମଧ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଜଦି ପର୍ବ 


ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ଏହାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ବାହାର କରାଯାଇ ପାରିବ ଏବଂ ତହିଁରୁ ତାତ୍ସଲ୍ୟ 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ମନୋଭାବ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ! ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହି ନାଚ କିନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା | ସମସ୍ତ ଅଭିନେତାଙ୍କର ନାମ, ବାଦ୍ୟକାରୀଙ୍କ ନାମ, ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଏଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ଏହି ଲୀଳାଟି ବେଶୀ ପ୍ରାଚୀନ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି । ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଲୋକସ୍ପ ତିରେ ଏହି ସବୁ ନାମ ଜୀବନ୍ତ 
ରହିବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | ଦୀନବନ୍ଧୁ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିର୍ତିରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍ଲେ | ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 


ପେଟ ଲାଗି ଛଟପଟ ଏ ନାଟ ଜୀବିକା, 
ଏକଇ କାରଣ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଭାବେ ଏକା, 
ସାଧୁ ଜନ, ବାଳକ ଦୋଷ ନ ଧରମନା 


- କଥ୍ତ ଭାଷା ଉପରେ ଲୀଳାକାରଙ୍କର କିଭଳି ଦଖଲ ଥୁଲା, ତାହା ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିରୁ 
ହିଁ ଜଣାଯାଏ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ରେଙୁନ୍‌ରେ ସେ କାଳରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ନିଜ ଦଳ ଧରି ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ 
ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣ । କ୍ରମେ ଦୀନବନକ୍ଧୁଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଲେ । ବହୁ ପରେ 
ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ପୋଥ୍‌, ‘ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ପାତ୍ର ଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଲା ଏବଂ ସେ ଏଥ୍‌ରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସଂସ୍କାର ଘଟାଇ ୧୮୯୧ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ‘ଦୁଆରୀ ନାଟ” ନାମରେ ପରିଚିତ 
କରାଇଲେ । କ୍ରମଶଃ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହି ନାଟ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ବହୁ କଳାବନ୍ତ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କରିଥ୍‌ଲେ | 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଗଞ୍ଜାମର ସତର୍କ ସଚେତନତା ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଦୁଆରୀ ନାଟର କୃତୀ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଠାକାର ରସିକ କଳାପ୍ରେମୀ ପହଳି ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ମତିରେ 
ଧରି ରଖ୍ଛନ୍ତି । ତାହା ହେଲା - 


ଅର୍ଥେ ପଞ୍ଚମା ନବରଙ୍ଗେ ଭୀମା 
ଗଉତମୀ ରାମା କନ୍ଧଖରିଡ଼ା ଶ୍ୟାମା ! 


ଅର୍ଥ ପଞ୍ଚମାର ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାଗୁରାର ଭୀମପଣ୍ଡା, ଗୌତମୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡଵଡୀ 
ଏବଂ କନ୍ଧଖରିଡ଼ାର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ‘ଦୁଆରୀ ନାଟ'ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ଦିଗକୁ ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ କରାଇଥ୍‌ଲେ । କ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଦଗ୍ଧ ହସ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଖି ଏହାର ବହୁବିଧ 
ସଂସ୍କାର ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଅପବାଦରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । 
ଚୁଳନା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଲୋକକଥା ପ୍ରଭୃତିର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ନିଆଯାଉଛି । କୁହାଯାଏ ଯେ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ହିଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ 
ଦଶକରେ ‘ଦୁଆରୀ ନାଟ'ର ନାମ ବଦଳାଇ ଏହାକୁ ‘ଭାରତ ଲୀଳା” ନାମରେ ପରିଚିତ 
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କରାଇଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେଠାରେ ଲୀଳାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ 
ଥୁଲେ । ନୂଆ ନାମରେ ଦୁଆରୀ ନାଟ ମଧ୍ଯ ଏହା ସହିତ ମିଶିଗଲା । ଡଃ ଚର୍ଚ୍ଚି ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଦାସଙ୍କ ସମୟ ଓ ଭାରତ ଲୀଳା ରଚନାର ସମୟକୁ ୧୮୪୦ ମସିହା ବୋଲି ପାରିବେଶିକ 
ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିରେ ସିର କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ନାମ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର 
ସମୟ ଓ କ୍ରାମିକତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଲୀଳା ଅନେକ ଅର୍ବାଚୀନ ହୋଇଯିବା ମତଟି ପରୀକ୍ଷା ସାପେକ୍ଷ । 


ପରେ ବହୁ କବି ଭାରତ ଲୀଳା ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇ ନିଜର କୃତିତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ ଓ ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ବିଲଙ୍କ ରାଜନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଅଗସ୍ତି ମୁନି ଅର୍ଜୁନ ସୁଭଦ୍ରୀ ପ୍ରଣୟ, ପରିଣୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ନାମକ 
ଏକ ବିରାଟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସ ଏହାକୁ ଦେଖ୍ଥାଇ ପାରନ୍ତି । କାରଣ 
ଅର୍ଜନ -ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତିର ଅବତାରଣା ଜଗନ୍ନାଥ କରିଛନ୍ତି, 
ଶ୍ରୀନିବାସଙ୍କ ରଚନାରେ ତାହାର ସମାନ୍ତରାଳତା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଲଙ୍କା ରାଜା କଥା 
ଏହାର ପ୍ରଥମରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ସାରଳାଦାସ ହିଁ ଏହି ରଚନାର 
ପ୍ରେରଣାଦାତା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ମନ ହେଉଛି । ଯଦିଓ ଏହି ଲୀଳାର ଚରିତ୍ରପଂକ୍ତି 
ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ , ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଆମେ ମାତ୍ର ଚାରିଜଣଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଦେଖ୍ଛୁ | ଦୁଆରୀ, 
ସୁଭଦ୍ରା, ଅନ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଚଉକିଆ, ଜମାଦାର, କାଲାଚାନ୍ଦ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ, ଗରୁଡ଼, ମହାଦେବ, ପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀୟ ବଳରାମ, ନନ୍ଦରାଜା, 
ପୁରୋହିତ, ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ଡଗର, ମାୟାବତୀ, ଗାୟକ, ହାଡିହାଡ଼ିଆଣୀ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସେ । ଦ୍ଵାରୀ ନିଜେ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 


ଦୁଆରୀ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ବିଭିନ୍ନ ପୂରାଣ, ପ୍ରାଚୀନ 
ଜାବ୍ୟକବିତାରୁ ଉଦ୍ଧୃତି, ନିଜସ୍ଵ ରଚନା, ତାତଵକାଳୀକ ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଏ ଏବଂ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ ନିଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାକୁ 
ଅନେକ କଥା ଜାଣିବାକୁ ହୁଏ । ବହୁତ କଥା ମନେ ରଖ୍‌ବାକୁ ହୁଏ । ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରୁ 
ହଠାତଵ ତୁଳନାତ୍ମକ ଉଦାହରଣଟିକୁ ଆଣି ଥୋଇବାକୁ ପଡ଼େ । ନିଜ ମନରୁ ତା'ର ଟୀକା 
ଶୁଣାଇବାକୁ ପଡ଼େ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାକୁ ପାଲା କିମ୍ବା ଦାସକାଠିଆର ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | ନାଟକର ସଫଳତା ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା'ର କୃତିତ୍ଵ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦ୍ଵାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ବାକ୍ପଟ୍ୁ, 
ସର୍ବଶାସ୍ତ୍ର କଶଳ, ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନଧମତି, କବିଭାବାପନ ଅଭିନେତାଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
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~~ ¢ 


ଯାତ୍ରାରେ ଯେମିତି ଲଢ଼େଇନାଟ ହୁଏ, ‘ଦଵାରୀନାଟ'ରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ବାଦୀନାଟ ହୁଏ । 
ଦୂଇ ଦ୍ଵାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର, ଚଢ଼ାଉତରା ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦଭୟଙ୍କର ଜ୍ଞାନ, ବୁଵି, 
କବିତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି ପରୀକ୍ଷା ହୁଏ, ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 
ଦ୍ଵାରୀ ତୁଳନାରେ ଅର୍ଚ୍ୁନ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଏତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଏ 
ନାହିଁ | 

ଭାରତ ଲୀଳା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ନାଟକ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ପୂର୍ବେ ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ଭଳି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା । ସୋପାନାକୃତି ମଞ୍ଚର ଶୀର୍ଷରେ 
ବସୁଥ୍ଲେ ଅର୍ଜୁନ ଏବଂ ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ମଧ୍ଯ ଏହିଠାରୁ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଦ୍ଵାରୀ 
ମଞ୍ଚର ପାଦଦେଶରେ ରହି ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ସେ ସମୟରେ ମଶାଲ ବା ଦିହୁଡ଼ି ଜାଳି ଆଲୋକର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିବାକୁ ହେଉଥଲା | ଏବେ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଗଲାଣି । ରାତିର ଅଭିନୟ 
ଦିନବେଳେ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ଦ୍ଵାରୀ ନାଟରେ କେବଳ ଦ୍ଵାରୀର ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ବେଶ ପୋଷାକ । 
ତାହାର ମୁଣ୍ଡରେ ନକଲି ବାବୁରୀ ବାଳ, ବେଳେବେଳେ ତା” ଉପରେ ଗୋଜ ବା ମୁସଲମାନ 
ଟୋପି, ପରିଧାନରେ ଆଣୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥିବା ଖଣ୍ଡେ ପ୍ୟାଣ୍ଟ ଦେହରେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ କୁର୍ରା, 
ତା”? ଉପରେ ଜ୍ୟାକେଟ୍‌, ଆଖ୍ରେ କଜଳ, ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର ଇତ୍ୟାଦି । ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର 
ଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନ ସମୟରେ ସେ ନାଚି ନାଚି ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରେ । 
ଅର୍ଜ୍ଧନଙ୍କ ରାଜ ବେଶ, ପାଇକଛା ମାରି ରଙ୍ଗୀନ ପଟ୍ଟବସ୍ତ୍ର ପିନ୍ଧିବା ପରେ ଉପର ଅଙ୍ଗ ପାଇଁ 
ଜରିଲଗା ଚପକନ୍‌ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଶିରରେ ମକୁଟ, ହାତରେ ଖଣ୍ଡାଧରି ସେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆସନ୍ତି । ମୁଖ ସଜା ପାଇଁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ପ୍ରସାଧନ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଏହାଛଡା 
ଥାଆନ୍ତି ଦୁଇ ସଖୀ ¦ ସେମାନେ ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିପୁଅ ବେଶ | ପାଦରେ ଘୁଙ୍କୁର ବାନ୍ଧି ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି, ଗୀତ 
ବୋଲନ୍ତି । କେବଳ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ନାଚିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଏତିକି ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
କୌଣସି କୌଣସି ଦଳ ନାଟ୍ୟୋଲ୍ଲିଖ୍ତ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଅଭିନେତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ଏହି ଚାରିଜଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ । ନାଚ ହେଉଛି ଦ୍ଵାରୀନାଟ୍ୟର 
ଏକ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ବିଶେଷ କରି ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁ ଥ୍ବା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ନାଚ ଭଲ କରି ଶିଖ୍ବାକୁ ପଡ଼େ । ପୂର୍ବେ ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା ¦ ଏବେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅନୁକରଣରେ ଚଟୁଳ ନୃତ୍ୟ ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲାଣି । 


ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ଉପକରଣର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ 
ବସିବା ପାଇଁ ଖଣ୍ଡେ ଚୌକିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ | ତାହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସିଂହାସନ । ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟ ଥ୍ଲା ଲୀଳାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ହୁଏତ ‘ରାସଲୀଳା”ରେ 
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ଗୋପୀ ପରିବୃର୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ଏହି ବିଧାନ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର 
ରାମଲୀଳା”ରେ ଏଭଳି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥ୍ବାରୁ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ବଦଳି 
ଯାଇଛି । “ଦଵାରୀନାଟ”କୁ ଲୀଳା କହିବାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ କଣ ତାହା ଠିକ୍‌ ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ। 
ଲୀଳାରେ କୌଣସି ମହାପୁରୁଷ ବା ଦେବତାଙ୍କର ବିଚିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଅର୍ଜୁନ ମହାଭାରତର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୀର | ବହୁ ଯୁଦ୍ଧର ଅପରାଜେୟ 
ନେତା । ତେବେ ସେ ଦେବତା ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ମହାପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଦୃଢ଼ତା ଏବଂ ଶେଷରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ- ଏ ଦୁଇଟି ବ୍ୟାପାର ଦର୍ଶାଇବା 
ହିଁ ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଅନ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶେଷ ଦିଗ 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଦୃଢ଼ ଚରିତ୍ରବାନ୍‌, ନୀତି ଅନୀତି ମର୍ମଜ୍ଞ ବିଚାରଶୀଳ, ସଂଯମୀ, 
ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଆର ଭାଗରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ପରାଜିତ, 
ସୁବିଧାବାଦୀ, ଶରୀର ସୁଖ ଲାଳସୀ ଅତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ତୀ- 
ପୁରୁଷର ଶରୀର ଯେହେତୁ ଏହି ଅଭିନୟର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ଉଭୟ ଶରୀରକୁ ମିଳାଇ ଦେବା 
ପାଇଁ ଯେହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ । ବହୁ ଉଦ୍ୟମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଦୈବୀ ସହାୟତା ଇତ୍ୟାଦି ଲୋଡ଼ାଯାଇଛି 
ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ବହୁ ନାଟକୀୟତା ରହୁଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାକୁ ଲୀଳାର ବିଷୟ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ! ରସ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ । 
ଏଇଟି ସାଧାରଣ ଜନତାର ବଡ଼ ପ୍ରିୟ । ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ସଂଯମ ନରଖ୍ଲେ, 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଶ୍ବୀଳତା ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଯାଏ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଯୁଗରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ବିଶେଷ 
କରି “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଅଭିଯୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେ 
ଯାହାହେଉ, ଏଥ୍‌ରେ ଆମେ ଲୀଳାର କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇ ନାହୁଁ | ସାଧରଣ 
ଭାବରେ ଏହାକୁ ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଲୀଳା, 
ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଅନ୍ତତଃ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ତ କେବେ ନୁହେଁ । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ବିଭାଗ ପାଇଁ ସେମାନେ 
କେବଳ ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦଟିକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ଯାତ୍ରା ନଥୂଲା । ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜାମ ତଥାକଥ୍ତ ଗଣନାଟ୍ୟର ଆକର୍ଷଣରେ ଭୁଲିନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଗଞ୍ଜାମ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଲୀଳା ସହିତ 
ଆଧଧାମ୍ମିକତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ଦ୍ଵାରୀନାଟ" କୁ ଲୀଳା' ଅଭିଧାରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ଏକ ବିକଳ୍ପ ନାମର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରଖୁଛନ୍ତି । ଏହା ଯେ 
କୌଣସି ମତେ ଲୀଳା ନୁହେଁ, ଏହା ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣି ଥ୍ବାରୁ ହିଁ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । କଟକ ପୁରୀ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାକ୍ୂ“ବୈଷବପାଣି ଯୁଗରେ 
ଏ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଥ୍‌ଲା । ସମୟର ଦାବୀରେ ସେ ସବୁ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


କିମ୍ଭା ଲୋପ ପାଇଛି । ଦ୍ଵାରୀନାଟ” ତାହାର ପାରିମ୍ଚରିକ ରୂପରେ କୌଣସି ପରିବର୍ରନ 
ଆଣିନାହିଁ । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଏତିକି । 


ଲୀଳା ହେଉ ବା ଯାତ୍ରା ହେଉ, ଏହା ଯେ ଲୋକକଳାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ଆସୁଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । କାରଣ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି ଛଉନାଟ, ପ୍ରହ ଦ ନାଟକ ଭଳି ଏହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଛି । ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ 
କଳାକାରମାନେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନାହାରି । ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ 
ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାରମ୍ପରିକ ରାଗରାଗିଣୀ ହିଁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତହିଁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 
ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ହେଡୁ ଏଥ୍ପ୍ରତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଆଦର ପ୍ରକାଶ 
ପାଉନାହିଁ । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଆଉକୌଣସି ସମ୍ଭାବନା 
ନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋବୂରି ନଥ୍ଲେ ଦଳ ବଞ୍ବା କଷ୍ଟ । ବର୍ଭମାନ ସରକାରୀ ଯୋଜନାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଦଳକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ଥ୍ବାରୁ ଏହା କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଯାଉଛି । 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ହ୍ରାସ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଅଛି । କେତେଦିନ ଏହା 
ରହିପାରିବ ତାହା ଦେଖ୍ବାର କଥା | ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ ରଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ 
ଅପମିଶ୍ରଣ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ଏକ ଯୁଗ୍ଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନେଇ ଏହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ । କେତେଦିନ ଯାଏ ଏହା ରହିବ, ତାହା ଦେଖ୍ବାର କଥା ¦ 


(ଖ) ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା : ଏହା ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ । 
ଭାରତୀୟ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜନ୍ମର କେଇଶହ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ତାହାପରେ 
କୃଷ୍ଣ ଲୋକନାଟକ ଭିଚରକୁ ମଧ୍ଯ ଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ନାଟ୍ୟରୂପ କୁତ୍ରାପି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତାହାର ଅର୍ଥ 
ଏହା ନୁହେଁ ଯେ, ଜୟଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅପରିଚିତ ଥ୍ଲେ | ତେବେ ଜୟଦେବ 
ହିଁ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ଅଭିନୀତ ହେବା ଫଳରେ ପୁରୀଠାରେ କୃଷ୍ଣକଥା ସମ୍ବଳିତ ଲୋକନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାକୁ ନେଇ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକମାନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା | ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ହେଉଛି ଏହାରି ଏକ ରୂପ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଏହା 
ଚିକିଟୀ ରାଜପରିବାରର ଅବଦାନ । ଚିକିଟୀ ରାଜବଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ସ୍ମରଣୀୟ 
ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
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— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ପାଦରେ ପାଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡି ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜସ୍ଵ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଇତିହାସରେ ଚିକିଟୀ ମଞ୍ଚର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ସେଇ 
ରାଜବଂଶର କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦିବ୍ୟପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ବଳିତ ଏହି ଲୀଳାର ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଷି । 
ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏତେବେଳକୁ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲାଣି ! ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ବର୍ଷ ରଘୁନାଥ ପରିଛୁ ତାଙ୍କର ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ 
ନାଟକ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏଇଟି ମଧ୍ଯ ଏକ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ରଚନା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ ବିରହ ମାନ ଅଭିମାନର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାର 
ରଚୟିତା ରୂପରେ ଚିକିଟୀ ରାଜା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କର ପିତା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କର ସଭାପଡଶ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଯୁଗ୍ମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହା ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ ! ଏହା ପୁଣି କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିମାର୍ଚଚିତ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ବିଦଗ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ବାକ୍ଷର ରହିବା କଥା । 


ଏହି ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ପୁଣି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଥ୍ବାର ଶୁଣାଯାଉଛି | 
କୁହାଯାଉଛି ସେ, କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ନପୁଂସକ ଥୁଲେ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସାତ୍ମକ କାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ତାଙ୍କର ସୁପ୍ତପୌରୁଷ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ପଡଶ୍ଡିତମାନେ ବିଶ୍ବମ୍ଭରଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବିଶ୍ବମ୍ଭର ତେଣୁ ବିଳମ୍ଭ ନକରି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ' ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' 
ରଚନା କରି ତାହାକୁ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା- 
ଗ୍ରନଛପାଠ କରି ଏବଂ ତାହାର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୌରୁଷ ନିଶ୍ଚୟ ଜାଗ୍ରତ 
ହେବ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଚିକିଟୀ ରାଜଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିର ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶରେ ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । ଉନ୍ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଜାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ! 
ବାହାରର କୌଣସି ଦର୍ଶକ ଏହି ଲୀଳା ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥ୍ଲେ | ରଘୁନାଥ 
ରାୟଗୁରୁ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ବାହାରର କୌଣସି ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିବାକୁ ହୋଇ ନଥୁଲା । ରାଜପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟମାନେ ହିଁ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ସ୍ଵୟଂ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ 
ଏବଂ ତସ୍ୟ ପନ୍‌ୱ ରାଧା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । ଆହୁରି କୁହାଯାଉଛି ଯେ, 
ପ୍ରେମ ବିରହ ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ନପୁଂସକ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସମ୍ଭୋଗେଛା ସହସା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ବମ୍ଭରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ 
ହୋଇଥଲା । ଠିକ୍‌ ଏଇଭଳି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଶୁଣାଯାଏ । ସମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ତାରକ ସଂହାର ନାଟକଟି ଏତେ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ହୋଇଥଲା ଯେ, ତାହା କଦାପି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ଦିଆଯାଇନଥ୍ଲା ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ କବିତାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟକ କରି ବହୁ ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, 
ଗୌରହରି, ଭୂପଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରମୁଖ କୃଷ୍ଣମାଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତରେ 
କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ଏହି ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଗୁଣଦୋଷ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଦେବତାଙ୍କୁ 
ନାୟକ କରି ଅବଦମିତ କାମନାର ରୂପାୟନ ଘଟାଇବା ଏବଂ ତହିଁର ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଥଲା ଏହି ସବୁ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେ ସମୟର 
ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା, କୌଣସି ଦୃଢ଼ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନର ଅଭାବ, ଧର୍ମ ଭିତରେ 
ସୁଖ ଏବଂ ଶାନ୍ତି ଅନ୍ଧେଷଣ ନିମେନ୍ତ ଧର୍ମଗୁରୁମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣା, ପାରତ୍ରିକ ଶାନ୍ତିର 
ଅନ୍ସେଷଣରେ ପଞ୍ଚସଖାମାନଙ୍କର କୃଚ୍ଛସାଧନର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ - ଏବଂ ଏ ସବୁ ଗୋଳିଆ ମିଶା 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ଏହ୍ୟକ ସୁଖ ତଥା ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସହଜିଆ ପଥର କାମନା 
- ଏହାରି ପରିଣାମ ହିଁ ହେଉଛି ରୀତିସାହିତ୍ୟ । କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଗାମ୍ଭିର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର 
କାରୁଶିଛ, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଦୈହିକ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦେଶର ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀ 
ସୁଖର ସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଭାଗରେ ପଡ଼ିଲା ସଙ୍ଗୀତ | ‘ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା” ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଲୋକଶୈଳୀର ଆଧାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ସୃଷ୍ଟି । ଯେହେତୁ ଏହା ସଙ୍ଗୀତ “ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଥଲା ପ୍ରଥମେ ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ବ୍ୟବହାର କରା ଯାଉଥଲା । ତେବେ ପରେ କବି ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ 
ଏଥୁରେ ତାହା ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ କବି ଏଥ୍‌ରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଶର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ଦାସ “ସୁନାରୀ 
ବେଶ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦପତି ‘ନାପିତୁଣୀ ବେଶ” , ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ 'ଯୋଗୀବେଶ', କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାସ ‘ପାଟରାଣୀ ବେଶ” ଏବଂ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର “ରଜକିନୀ ବେଶ”'ର ସଂଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । କବିମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଭଣିତ ହୋଇଛି 
ସେଇ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ | ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହିସବୁ ବେଶ 
ପରିକଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା, ଲୀଳା ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟଭାବ ତଥା ଅନୁଭବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । 


ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି, ଏହି ଲୀଳାର ଆମ୍ମା ସ୍ଵରୂପ । ଏହାର ମଞ୍ଚଯୋଜନା 
ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ | ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବୂନ୍ଦାକୁଞ୍, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ କୁଞ୍ଜ, କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜ, ରାଧୀକୁଞ୍ଜ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ତେବେ ବର୍ରମାନ ଏଥ୍ପାଇଁ କେବଳ 
ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁଇଟି କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଅଭିନୟ କରାଯାଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ତଥା ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଆନ୍ତି । 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ପଚିଶରୁ ତିରିଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇପାରେ । କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ବେଶଭୂଷା ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ମଧ୍ଯ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହାମୌନିୟମ୍‌, ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ଝାଞ୍ଞ ତବଲା ଏବଂ ଝୁମୁକା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି । ତେବେ ବେଶପୋଷାକ, ଆଧୁନିକ ସୃରର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁଭଳି 
ପ୍ରବେଶ କଲାଣି, ତହିଁରେ ବେହେଲା ପ୍ରଭୃତି ଯନ୍ତ୍ର ଯେ ଅଚିରେ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ 
ନାହିଁ, ଏହା କହି ହେବ ନାହିଁ । 


ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ନାଟକ । ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର 
ଅଭିନୟସ୍ଥଳ । ଦୁଇ ପଟେ ଦୁଇ କୁଞ୍ଛ ମଝିରେ ନିର୍ଦେଶକ ଓ ଗାୟକ ବାଦକମାନେ । 
ଅଭିନୟ ସହିତ ଏମାନେ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, କୌଣସି କୌଣସି ଦଳ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ ମଞ୍ଚର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନେଲେଣି । ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଅଠରରୁ ବାଇଶ ଘଣ୍ଟା ସମୟ ଲାଗିଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଭମାନ ଏହାର ଦର୍ଶକ 
ସଂଖ୍ୟା ହ୍ଵାସ ପାଉଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଆଜି ଏତେ ସମୟ କାହାରି ପାଖରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ପୂର୍ବର ସେ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଏହା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ବର୍ରଁମାନ ଏହା ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳରେ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜିଲ୍ଲାର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି 
ପାରି ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଏସବୁ ଶିକ୍ଷା କରିବା ସମୟସାପେକ୍ଷ ତଥା ଉପଯୁକ୍ତ ଗୁରୁ ନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା 
ଉପକୂଳବରଁୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । ପୁଣି ଏହା ବେଶ୍‌ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ମଧ୍ଯ । 
ଲୋକରୁଚିର ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏବେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏରୁ ପଚିଶଟି ଦଳ ଏହି କଳାକୁ କୌଣସି ମତେ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଅଭିନୟ, ସାଜସଜା, ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନାଟକୀୟତା ପ୍ରଭୂତିର 
ଆକର୍ଷଣ ଯେତେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପତି ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା 
ତାହାର ପୂର୍ବ ଗୌରବ ଫେରି ପାଇବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ପରିବର୍ରନର ସ୍ପର୍ଶ 
ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲାଣି । ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
ରାସଲୀଳା, ରାମଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ହେଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ଥନାଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ରୂପ ଭାବରେ ହିଁ ଏହାର ଆବିର୍ଭାବ । ତେବେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ 
ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରଧାନ । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ, କାଳୀଚରଣ ବିଶେଷ କରି ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ 
ଏହି ବିଷୟ ଆଧାରିତ ବହୁ ଲୀଳା ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେବ ହିଁ 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ କ୍ରଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଏହି 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବହୁଳ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ନିଜ 
କ୍ଷେତ୍ର ଛାଡ଼ି ଦୂରକୁ ଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଏହି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସନ୍ତକଟିକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ପାଇ ଯେତେଦିନ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥ୍‌ବ, ଏହାର ଆୟୁଷ ମାତ୍ର ସେତିକି 
ଦିନ । 
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(ଗ) କୃଷ୍ଣଲୀଳା : ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାର ଏହା ହେଉଛି ଉପକୂଳବର୍ଭ୍ୀ ସଂସ୍କରଣ । 
ତେବେ ବୟସରେ ତାହାଠାରୁ ଅନ୍ତତଃ ଛଅ/ସାତଶହ ବର୍ଷ ପୁରୁଣା । ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଭାବରେ ସେଇ ସମୟରୁ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ ଏବଂ ପରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
କୃଷ୍ଣମାଥାର ଲୋକନାଟ୍ୟରୂପ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର 
ଦେବ, କବି ବିଦ୍ୟାପତି, ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ପଣ୍ତିତ କବିମାନଙ୍କର ହାତ ଲାଗିବାରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ସହିତ ଲୋକଧର୍ମିତାର ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଲା । ଏହିଭଳି ଭାବରେ କୃଷ୍ଣ ସାଧାରଣ 
ଢନଜୀବନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଗଲେ ! ତେବେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରି 
ସାରିଛନ୍ତି, ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ ( ୪୦୦ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ) ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ନେଇ ' ଦୂତବାକ୍ୟମ୍‌' ଏବଂ “ବାଳଚରିତମ୍‌' ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ବାଦ୍ୟଯୁକ୍ତ 
ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ “ଲୀଳା”ର ପୂର୍ବରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ହରିବଂଶ, 
ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପରବର୍ରୀ ରଚନା ! ‘ବାଳଚରିତମ୍‌' ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ‘ଗୋପନୁତ୍ୟ” - ହଲ୍ୟଷକର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହା ରାସନୃତ୍ୟର ପୂର୍ବବର୍ରୀ । 
କୃଷ୍ଣ-ଗାଥା ସହିତ ନୃତ୍ୟର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସାତବାହାନ ହାଳଙ୍କର ( ୧ମ ଶତକ) 
“ଗାଥା ସପ୍ତସତୀ” ରେ କୃଷ୍ଣଗୋପୀ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ରହିଛି । ହରିବଂଶ” ( ୪ଥ- 
ଶତକ)ରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଭାଗବତ ( ଅଷ୍ଟମ ଶତକର ) ମଧ୍ଯ ରାସଲୀଳା 
କଥା ରହିଛି । ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ ( ଏକାଦଶ ଶତକ )ରେ ତିନୋଟି କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ସମ୍ପକିରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । ମହାଭାଷ୍ୟର “‘କଂସବଧଂ ( ୧୫୦ ଖୁୀ:ପୂ: ) କଥା ତ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା 
ସାଗର ନନ୍ଦୀ, ଭଟ୍ଟନାରାୟଣ, କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କ୍ରଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ଅନେକ 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ନାଟକାୟନ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । 
ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ । ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି କୃଷ୍ଣ ଯେତେବେଳେ 
ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରି ବସିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଲୋକବୃତ୍ତର କବିମାନେ 
କଂ ଣ ନୀରବରେ ବସି ରହିଥୂ୍‌ଲେ ? ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ 
କବିମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟମାନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲେ, ଯାହା ଲିପିବବ୍ଧ ହୋଇ ନଥବାରୁ 
କାଳକ୍ରମେ ବିସ୍ମୃତ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଲେଖା 
ଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଅଭିଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଚାରିଜଣ ଗାୟକ 
ଏହାର ଆବୃରି କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନେ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଚଣ୍ଡିଦାସ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟଦେବ କୃଷ୍ଣଗାଥାକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଚଡ୍ରିଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣକୀର୍ରନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ବଡ଼ାଇ ବୁଢ଼ୀ” ନାମରେ ଏକ ଚରିତ୍ର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, ଯାହାକି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଧର ପେ ଜନଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଦେଶରେ କୀର୍ରନ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା 
ନିମନ୍ତେ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଦେଇଥ୍‌ଲା । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମନରେ କୃଷ୍ଣନାଟକ”ର ବିକାଶ 
ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ହୋଇଥଲା । ସେ ଅଭିନୟ କୁଶଳ ଏବଂ ପ୍ରିୟ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନାଟକକୁ ଧର୍ମପ୍ରଚାରର 
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ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ. ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି ରୁକ୍ମିଣୀ ବେଶରେ ସ୍ଵୟଂ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା, ଯଦିଓ କେହି କେହି ଚୈତନ୍ୟ ହିଁ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଆଦ୍ୟପ୍ରବର୍ଭକ ବୋଲି 
କହିଥା।ଆନ୍ତି । ତେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ପୁରୀ କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥୁଲା । 


କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଯମୁନାତୀରରେ ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟକୁ ‘ରାସ! 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଲୀଳା ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ । ଭାସ 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ‘ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ' 
ଏବଂ ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌' ( ଦିତୀୟ ଶତକ )ରେ ମଧ୍ଯ ରାସନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଭାସ 
ଉତ୍ତର ଭାରତ, ହାନ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତ ତଥା ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର | କୁହାଯାଏ 
ଯେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଆଭୀରମାନେ ହିଁ କୃଷ୍ଣମାଥା ବିଶେଷ କରି ରାସନୃତ୍ୟକୁ ସମଗ୍ର ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ପ୍ରଚାର କରାଇଥ୍‌ଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ପୁରାଣ ରଚିତ ହେବାର ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ନାଟକ- 
ରାସ ଏବଂ ଲୀନା ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ତୀ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଆମେ ଏହି ପରମ୍ପରାର ନାଟକୀୟ ପୁନରାବୃତ୍ତି ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ । 
ରାସଲୀଳାର ପ୍ରସାରରେ ବିଷ୍ଠ ହରିବଂଶ, ଭାଗବତ, ଏବଂ ବ୍ରହ୍ନବୈବର ପୁରାଣମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଅଛି । ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ ରାସକଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ପଞ୍ଚଚୂଡ଼ା ନାମ୍ବୀ 
ଜଣେ ନାରୀ ନିଜର ନାରୀ -ରାସଦଳ ଦ୍ଵାରା ରାସଲୀଳାର ଅଭିନୟ କରାଉ ଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଅଧୁକାଂଶ ରାସଲୀଳା ଭାଗବତର ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ଯାୟୀର ଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର । 
ବ୍ରଜମଶଣ୍ଡଳ ଲୀଳା ବ୍ରହ୍ମବୈବରି ପୁରାଣର ଆଧାରରେ ପରିକଳ୍ଚିତ । ଲୀଳାର ପରିକଛ୍ଛନାରେ 
ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସାଧାରଣତଃ ଏଥୁରେ 
କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ ଗୋପୀ ଗୋପାଳମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ତେବେ ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌୍ରୁ 
ଗୋପାଳନମାନଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଅଛନ୍ତି କେବଳ କୃଷ୍ଣ ଆଉ 
ଗୋପୀ । ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ପୈକପ୍ରଣେତା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପୁରାଣକାରମାନେ ଏହା 
କରିଛନ୍ତି । 

ପୁଣି ରାସନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତଦ୍‌ବିଦ୍ରମାନେ ଏକମତ ନୁହନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ 
‘ହଲ୍ୀଷକଂ କୁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୃତ୍ତାକାର ଏକ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ବୃତ୍ତ ମଝିରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଥ୍ବେ, ଠିକ୍‌ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଳି 
“ “ଗୋପସ୍ତୀନାମିବ ମୁରାରିଃ ।” ” ନାଟକଲକ୍ଷଣ ରନ୍ରକୋଷରେ ସାଗରନନ୍ଦୀ ‘ହଲ୍ୀଷକ' କୁ 
ଏକ ‘ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ? ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଦ୍ଧାରୀ ସମର୍ଥ୍ତ 
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ହୋଇଛି । ନୀଳକଣ୍ଠ ( ହରିବଂଶର ଟୀକାକାର ) ରାସ ଓ ହଲ୍ଷକକୁ ‘ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ 
ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ( ଏକସ୍ୟ ପୁରୁଷୋ ବହୁଭିଃ ସ୍ତୀଭିଃ କ୍ରୀଡ଼ାନାମ୍‌ ) ଏବୁ.ଏବ୍‌. ଉଇଲ୍ସନ୍‌ 
(H. H. Wilson)ଙ୍କ ମତରେ ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣରେ କୃଷ୍ଣ ଜଣେ ଗୋପୀର ହାତ ଧରି ବୃତ୍ତ 
ରଚନା ପାଇଁ ତାକୁ ନେଇ ଯାଇ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଗୋପୀର ହାତରେ ଛାଡ଼ିଯାଆ୍ତି । ମୁଗ୍ଧା 
ଗୋପୀ ଏହା ଜାଣି ନପାରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାତ ବୋଲି ସଖୀର ହାତ ଧରିଥାଏ । ଭାଗବତରେ 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋପୀଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ । ହରିବଂଶରେ ମଧ୍ଯ 
ତାହାହିଁ ବର୍ଣ୍ଣତ । ବ୍ରହନବୈବର୍ର ପୁରାଣ ଅନୁସାରେ କୃଷ୍ଣ ରାସମଣ୍ଡଳର ମଧ୍ଯରେ ରହନ୍ତି ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥାଆନ୍ତି ରାଧା । ଏଠାରେ ମଣ୍ଡଳ ବୃତ୍ତାକାର ଗୋପୀ ମଣ୍ଡଳୀକୁ ନବୁଝାଇ 
ବୃନ୍ଦାବନର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଲାକାର ସ୍ଥାନକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । 


ଭାଗବତର ଅନୁସରଣରେ ବ୍ରଜଧାମରେ ରାସଧାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମହାରାସଲୀଳା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ।ଏ । ଆସାମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ ଭାଗବତ ଅବଲମ୍ବନରେ 
“କେଳିଗୋପାଳନାଟ” ନାମକ ଲୀଳା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ମଣିପୁରର ରାସଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଭାଗବତ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ତାନ୍‌ ସେନ୍ନଙ୍କ ଗୁରୁ ହରିଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାଗା 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ରାଧାବଲୁ୍ଭ ସମ୍ପରଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହିତହରିବଂଶ ଏବଂ 
ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ( ଏ ନାରଦଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ଗୃହୀତ )ଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଶୁଣାଯାଏ । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ, ସ୍ଵାମୀ ହରିଦାସ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସଂଗୀତରେ ସ୍ଵର 
ସଂଯୋଜନା କରିଥୁଲେ । ହିତ ହରିବଂଶ ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମ ରାସମଣ୍ଡଳର 
ପରିକନଳ୍ଥନା କରନ୍ତି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତାକାର ମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହ ରାସଲୀଳାର 
ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ନାରାୟଣ ଭଙ୍ଗ ସେ କାଳର ସଭାନର୍ରକୀ ବଲ୍ଲଭାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ 
ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ ଯୋଗ କରି ଏହାକୁ ଏକ ନାଟକର ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ଆବୁଲ୍‌ ଫାଜଲ ନିଜର 
' ଆଇନ୍‌ -ଇ -ଆକବରୀ ରେ ଏହାକୁ କୀର୍ରନୀୟା” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କିଶୋରମାନେ 
ନାରୀବେଶରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ସେ କାଳରେ ଉପଲବ୍ଧ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏଥ୍ରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ଶେଷଭାଗରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ଭ ପୁରାଣରେ ଯେଉଁ ରାସଲାଳା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ତହିଁରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଏକ ବୃତ୍ତାକାର ମଞ୍ଚ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ସିଂହାସନର ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଆହୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ରମଣୀୟ ହୃଦ-କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବର କୃଳରେ ବୃନ୍ଦାବନ 
ଅରଣ୍ୟରେ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରାସମଞ୍ଚ ଥ୍ଲ। | ବୃଭାକାର ହେତୁ ଏହାକୁ ରାସମଶ୍ତଳ 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା । (ବରୁଳାକାରମ୍‌ ତତ୍ରୈବ ରାସମଶ୍ଡଳମ୍‌) । ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଧ ସୁଷମ 
ଏବଂ ସୁସ୍ମିଗ୍ଧ ଥୁଲା । ତାହାକୁ ଆମ୍ବପତ୍ର, ଫୁଲମାଳ, ମାଳତୀ, ନଡ଼ିଆ, କଦଳୀ ପତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ସଜା ଯାଉଥଲା । ମଙ୍ଗଳଘଟ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଥୁଲା । ମଣି ଖଚିତ ଆସନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
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ବସୁଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶ୍ବାସ ଅନୁସାରେ ହରିବଂଶ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଗୋବିନ୍ଦଘାଟ ଠାରେ ୧୫୪୩ 
ଖୁୀ:ଅ:ରେ ପ୍ରଥମ ରାସମଣ୍ଡଳ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲେ ! ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଛି । ଉଚ୍ଚମଣ୍ଡପ, ନାଚିବା ପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଜାଗା, ତା'ଉପରେ ସିଂହାସନ ସ୍ଥାପନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ରାସମଣ୍ଡଳ ଉପରର କଂକ୍ରିଟ୍‌ ଛାତ - ଏ ସବୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ହୋଇଛି । ଏବେ 
ସେଇ ପାଖରେ ରାଧାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଛୋଟ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ତୋଳାଯାଇ ସାରିଲାଣି। ବ୍ରହ୍ନକୈବର୍ଭ 
ପୁରାଣ ରାଧାଙ୍କୁ ରାସେଶ୍ଵରୀ ଅର୍ଥାତ ରାସଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକାର ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି । 
ରାସର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ହିସାବରେ ରାଜା ମାନସିଂଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କୁହାଯାଏ 
ଯେ, ସେହିଁ ପ୍ରଥମେ ବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ଭ ପୁରାଣର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ‘ରାସ ଥ୍ଏଟର୍‌ର ଶୁଭାରନ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ଶିଳାଲେଖରେ ମାନସିଂହଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ତୋମର 
ବଂଶୀୟ ଏହି ରାଜା କଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତର ବଡ଼ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ । ବରାୟ (ବରାଇ )୦ାରେ 
ସେ ଏକ ଚମକ୍ରାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା ରାସ? | ରାଏ 
ପିଥୋର ଗ୍ରାମର ଗୁଜର ସୁନ୍ଦରୀ ଗୋପାଳୁଣୀ ମୃଗନୟନୀ ଥୁଲା ମାନସିଂଙ୍କ ପ୍ରେମିକା । 
କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଜ ଜାତିର ପୂଜ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୃଗନୟନୀ “ରାସଯାତ୍ରାଂ ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ମାନସିଂଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇଥୁଲା । ସ୍ଵାମୀ ହରିହାସ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବରାଇ ଗ୍ରାମର 
ଅଡୃରବର୍ରୀ ଅନ୍ତ୍ରୀ ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରାସଲୀଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରାଥମିକ ଧାରଣା 
ତାଙ୍କୁ ମାନସିଂଙ୍କ ଲୀଵାରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ପରେ ସେ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
କରିଥଲେ | 


ବ୍ରଜର ରାସଲୀଳା ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦିରରେ ଲୀଳା ସଂଗୀତ ଗାନରୁ ଆରମ୍ଭ ! ଆବୁଲ 
ଫାଜଲ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କିଶୋରମାନଙ୍କ ‘କଥା କୀର୍ରନ? ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପରେ ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବ | ବ୍ରଜବୋଲି ଭାଷାରେ ବିପୂଳ କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ 
ରହିଛି । ପଞ୍ଚଦଶ -ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର କବିମାନେ ଗୋପବାଳକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବିଧ ଲୀଳା ର 
ଆଧାରରେ ବହୁକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବି ସୁରଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ବ ) 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟଚମ । ସୁରଦାସ-ପଦାବଳୀ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ବଲୁଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗୁରୁ । ତାଙ୍କର ପଦର ନାଟକୀୟତା ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସେ ସବୁକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ କରିଛି । ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପର ପରିମାଣ ଅଧ୍କ | ରାସଧାରୀମାନେ 
କେବଳ ପଦାବଜୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ପଦ ବାଛି, ତହିଁରେ ସାମାନ୍ୟ ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗ କରି 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଏକ ଲୀଳା ଅନାୟାସରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
ପାଦରେ ସିନ୍ଧିଆ କାମ୍ପରେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ମନୋଜ୍ଞ ରାସଲୀଳାର ବେଶପୋଷାକ, ଅଭିନୟ 
ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ଇଂରେଜ କାପ୍ଲେନ୍‌ ବ୍ରାଇଟନ୍‌ । କର୍ଣ୍େଲ୍‌ 
ଟଡ୍‌ ମଧ୍ଯ ରାଜସ୍ଥାନର ରାସ ନୃତ୍ୟରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌୍ବା କଥା 
କହନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ଚୈତନ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ଯମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୧ 


ଫଳରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ରୂପ ପାଇ ସାରିଥ୍ଲା ! କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ସ୍ଥାନର କିଛି ସମ୍ପ୍କ ଥ୍ଲା, ଭକ୍ତମାନେ ସେ ସବୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିଥଲେ | ନିଜେ ଚୈତନ୍ୟ 
ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ସରୋବରରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥ୍‌୍ଲେ, ତାକୁ ଠାବ କଲେ । ( ଚୈତନ୍ୟ - 
ଚରିତାମୃତ ) ବ୍ରଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ନନ୍ଦ ଗ୍ରାମରେ କୃଷ୍ଣ ବାସ କରୁଥ୍‌୍ବାର ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । 
ପାଖର ବର୍ଷନା ଗ୍ରାମରେ ରାଧାଙ୍କର ଘର | ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳି 
ରହିଛି, ତାହାର ନାମ ‘ସଂକରୀ ଖୋର୍‌” | ଏଇବାଟେ ଗୋପୀମାନେ ମଥୁରା ହାଟକୁ 
ଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ କୃଷ୍ଣ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ନାନା ଖେଳ ଖେଳୁଥ୍‌ଲେ ! ସଙ୍କେତ ନାମକ 
ସ୍ଥାନରେ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ଗୋପନ ସାକ୍ଷାତ ହେଉଥଲା । ନାରାୟଣ ଭଟ୍ଟ ବ୍ରଜଭଚ୍ତି 
ବିଳାସ' ଗ୍ରନ୍୍ରରେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ । କ୍ରମେ ଏହି ସବୁ 
ସ୍ଥାନ କୃଷ୍ଣଭଚ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏହାର ଅନୁକରଣରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବରଗଡ଼ ସହରରେ ମଧ୍ଯ ଗତ ଏକାବନ ବର୍ଷ ଧରି ଧନୁଯାତ୍ରା? ନାମକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା 
ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି । ଏହା ଏଗାରଦିନ ଧରି ଚାଲେ ଏବଂ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ସ୍ଥାନର ନାମ ଦେଇ ଦିଆଯାଏ ! 


ବ୍ରଜ ଧାମରେ ଯେଉଁ ଲୀଳା ହେଉଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଦାନଲୀଳା, ମାଖନଚୋରି 
ଲୀଳା, ସୁଦାମା ଲୀଳା, କାଳୀୟମର୍ଦନ ଲୀଳା, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଲୀଳା ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଅତି ପ୍ରିୟ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ଏବଂ ଟୋକୁଳ 
ଲୀଳା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ ¦ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ବାସଲ୍ୟ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସ ଏହିସବୁ ଲୀଳାରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଭାବବତ ହେଉଛି ଏହାର ଆଧାର । ତେବେ ରାସଧାରୀମାନଙ୍କର 
ଉଦାର କଳ୍ପନା ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟ ଯୋଗ କରିବାରୁ ବିରତ ରୁହେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକକଥାର ସହାୟତା ନିଆଯାଏ । କୁଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ଲୌକିକ ଦିଗଟିକୁ ହିଁ ଏହିସବୁ 
ଲୀଳାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମନିହାରୀ ଲୀଳାରେ କୃଷ୍ଣ କାଚ଼ରା ହୋଇ ରାଧୀଙ୍କର 
ମାନରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଷ ହୋଇ ରାଧା ତଥା ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ 
ବଖାଣନ୍ତି । ଫୁଲ ବିକାଳୀ, ଚ଼ଢ଼େଇଆ ହୋଇ ରାଧାଙ୍କର ଦୁର୍ୟମାନ ରଙ୍ଗାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତି । ଏସବୁ ଉପାଖ୍ୟାନ କୌଣସି ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମୀଣ 
କବିମାନଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ପନାରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି । ଓଡ଼ିଶାରେ ନଟୁଚୋରି, ନାବକେଳି, 
ଭୂତକେଳି ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଧରଣର ଅନେକ ଲୀଳାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ 
କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ବେଶ୍‌ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ “ସ୍ଵରୂପ” କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଦେବତା ଜ୍ଞାନରେ 
ସମ୍ମାନ କରାଯାଏ । ରାସନୃତ୍ୟରୁ ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ରାତି ପରେ ରାତି ଚାଲେ । 
ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ହେଉଛି ଲୀଳା ଦର୍ଶନ ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । କେଉଟଲୀଳା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


( ଯାହା ଓଡ଼ିଶାରେ ନାବକେଳି ନାମରେ ପରିଚିତ ) ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ 
ମଧ୍ଯ | ଆସାମର ‘ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ର ସଂଞ୍ଞାତଳେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଚିହୁଯାତ୍ରା, ପନୀୀପ୍ରସାଦ 
ନାଟ , କାଳୀଦମନ ଯାତ୍ରା, କେଳିଗୋପ ନାଟକ, ରୁକ୍ମିଣୀହରଣ ନାଟ ଏବଂ ପାରିଜାତ 
ହରଣ ନାଟ ହେଉଛି ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମନ୍ଧୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ଲୋକ ତଥା 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀର ଏକ ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଯାଇଛି । ଆସାମୀ ତଥା ବ୍ରଜ ବୋଲି ଏ ଦୃଇ ଭାଷା 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହ୍ୂତ | 


ଅଙ୍କିଆ ନାଟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଦେବ ଓଡ଼ିଶା ଓ ମିଥ୍ଳା ଏ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଚାରିତ କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ପୁରୀ ଥ୍ଲା ଏକଦା ବୈଷ୍ଣବ 
ଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଗୋପୀନାଥ ସାଛ୍ଧିବିଗ୍ରହକଙ୍କର 
‘ପାରିଜାତହରଣ ନାଟକ” କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ପାରିଜାତ ହରଣମ୍‌? ଓ 
'ପ୍ରଭାବତୀ ପ୍ରଭୁତି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଶଙ୍କର 
ଦେବ ୧୪୯୦ ଖୁ!:ଅ:ରେ ପୁରୀରେ ପହଞ୍‌ ସେଠାରେ ବର୍ଷାଧ୍କାଳ ରହିଥ୍ଲେ | ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ଏସବୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖ୍ଥ୍ବେ ! ମିଥ୍ଳାରୁ 
ବ୍ରଜବୋଲି ଭାଷା କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆସାମରେ ପହଞ୍ଚଥ୍ଲା । ସେଠାରେ ଉମାପତି 
ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ପାରିଜାତ ହରଣ ଅଥବା ନବପାରିଜାତ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଥମ କୃଷ୍ଣଠନାଟକ, ଯାହା 
ହିନ୍ଦ ନରପତି ହରିହର ଦେବ ( ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ମାନ୍ୟ )ଙ୍କ ସଭାରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା ! ଏହା ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ମୈଥ୍ଳୀ 
ଭାଷାର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କୁ ବ୍ଵଜବୋଲି 
ଭାଷାରେ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ପାଇଁ ଗୀତ ଲେଖ୍ବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । ନବମ ଶତକରୁ 
ଆସାମର ମନ୍ଦିରରେ ଦେବଦାସୀମାନେ ଥଲେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଏକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା । ବିହୁ ନୃତ୍ୟ, ଓଜାପାଲି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତିରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରି ଶଙ୍କର ଦେବ 
ଅଙ୍ଗିଆ ନାଟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । କ୍ରମେ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ପରେ ମାଧବ ଦେବ, ଗୋପାଳ 
ଅତଡା, ଦୈତାରି ଠାକୁର, ରାମଚରଣ ଠାକୁର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଭକ୍ତ ଏ ଧରଣର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ ଏବଂ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏଥ୍‌ରେ ନିଜ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କିଛି 
କିଛି ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗ କଲେ । 


ସେମିତି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କେରଳରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ 
“କୃଷ୍ଣଅଟଗମ୍‌' ନାମରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା | ଷଷ୍ଠ ଶତକ ଠାରୁ 
ନବମ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ କେରଳରେ କୃଷ୍ଠଭକ୍ତିର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା । 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ କେରଳ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ପାରମ୍ପରିକ ନର୍ରକ ଚାକ୍ୟାର୍‌ 
ସମ୍ପରଦାୟଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶିଳାସ୍ତଦୀକରମ୍‌ ( ଦ୍ବିତୀୟ ଶତକ )ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏମାନେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୩ 


ମନ୍ଦିରର ଅଭିନେତା ଏବଂ ମହାଭାରତର କଥକ ସୁତଙ୍କର ବଂଶଧର | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ ଶୈଳୀ ଏଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚାକ୍ୟାର 
ପୁରୁଷ ଓ ନାମ୍ଭିଆର୍‌ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତକରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କେରଳରେ ପହଞ୍ଚ୍ଗଲା ଏବଂ ଅଷ୍ଟପଦୀ ଅଟ୍ଟମ୍‌ 
ନାମରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା । ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଗଲା | ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରେରିତ ହୋଇ କାଲିକଟ୍‌ର ଜାମୋରିନ୍‌ ମାନଭେଦ କୃଷ୍ଣକଥା ଆଧାରିତ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ' କୃଷ୍ଣ-ଅଟ୍ଗମ୍‌' ଏଇଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସେଠାରେ କୃଷ୍ଣଗୀଥା କୁଟ୍ିୟାଙ୍ଗମ୍‌, 
ଅଷ୍ଟପଦୀ ଅଟ୍ଗମ୍‌, କୃଷ୍ଣଅଙ୍ଗମ୍‌ ଏବଂ କଥାକଳି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ଏବଂ 
ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ । 


ଅବିଭକ୍ତ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ଛତିଶଗଡ଼ରେ ରାହାସ” ନାମକ କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ରହିଛି । 
ତେବେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ତ୍ତନବିଂଶ ଶତକରେ ରତନପୁରର ରେବାରାମ ଏହାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ବ୍ରଜଧାମର ଲୀଳା ଦେଖ୍‌୍ବା ପରେ, ସେଇଭଳି ଏକ ଅଭିନୟ ଧାରା 
ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଲା ଏବଂ ସେ ରାହାସ” ଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ସେ ବହୁ ରାସଲୀଳା ରଚନା କଲେ । ଏହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ 
ରାହାସ କା ଗୁଟ୍କା” କୁହାଯାଏ | ଯେଉଁ ଗ୍ରାମରେ ଏହା ଚାଲେ, ସେ ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମଟି 
ବ୍ରଜମଣ୍ଡଳ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ ହୁଏ । ଦେବଦେବୀ ମାନଙ୍କର ବଡ଼ ବଡ଼ ମୃଣ୍ମୟ ପ୍ରତିମା 
ତିଆରି କରାଯାଇ ଗାଁର ପ୍ରଧାନ ରାସ୍ତାରେ ରଖ୍ଦିଆଯାଏ । ସୁବିଧାଜନକ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ଚତୃଷ୍ଠୋଣୀ କିମ୍ବା ବର୍ଭୁଳ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । ତା” ଉପରେ ଚାରିଆଡ଼େ ମାଟିର ମୂର୍ଭିମାନ 
ରଖାଯାଏ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମଟି ଦେବତାଙ୍କର ବାସ ଭୂମି ହୋଇଯାଏ । 
କଂସର ମୂର୍ରି ଗ୍ରାମ -ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଘର ନିକଟରେ ଥୁଆ ଯାଏ ଏବଂ ସେଇଠାରେ ହିଁ ‘କଂସବଧ' 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ଗ୍ରାମ “ଜଳାଶୟରେ କାଳୀୟ ନାଗର ବିରାଟ ମୂର୍ଭି ଆଇ ଏକ ନୌକା 
ଭସାଯାଏ । ସେଇ ନୌକାରେ କାଳୀୟମର୍ଘନ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ, ଅଭିନୟ କେବଳ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରୁହେ ନାହିଁ । ମଥୂରା-ଗମନ ଲୀଳାରେ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଘରଘର ବୁଲି ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଷ୍ଠଗୁଛ୍ଥ ଏବଂ ମିଠା ଦିଆଯାଇ 
ସମ୍ବର୍ବନା କରାଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଉଭୟ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ସାର୍ବିକ-ଭାବର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ଅଶ୍ରମୁଖ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ଭାତର ବର୍ଷରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର 
ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୃତ୍ତ । ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଶିଶୁ ଏବଂ କିଶୋର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହିଁ ଏସବୁ ଲୀଳାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଯୁବକ କୃଷ୍ଣ, ସଂସାରୀ କୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ରାଜନୀତିଜ୍ଞ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଲୀଳାକାର କିମ୍ବା 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଦର୍ଶକମାନେ ଏତେ ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ପୁରାଣର ଆଧାରରେ ଏହି ଲୀଳାର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଲୋକ କବିମାନଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ପନାର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ଦେବତା କୃଷ୍ଣର ରାଜ୍ୟେଶ୍ଵର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସେମାନେ 
ଧୂଳିମାଟିର ମଣିଷ ରୂପରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ପାଖକୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି । 
କରଷ୍ଣଙ୍କର ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶୁଣିବା ଅପେକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଯମୁନା ଘାଟରେ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ଘାଟମୂଲ ମାଗୁଥ୍ବା, ବସ୍ତହରଣ କରୁଥୁବା କିମ୍ବା ପାନରା, କାଚରା, 
ଚଢ଼େଇଆ ବେଶରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ 
ଅଧ୍କ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ଲୋକକବିମାନେ ଏଥ୍ପାଇଁ ନିଜ କଳ୍ଧନାରୁ ନୂଆ ନୂଆ 
ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, 
ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶକ୍ରମ, କୃଷ୍ଣନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିସ୍ତାର ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରାବାହିକ ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଉପାଦାନମାନ ରହିଛି କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନିଆଯାଉଛି । ଦୁଃଖର କଥା, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ 
ଧରଣର କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି ଏଠାରେ 
କ୍ଷଗାଥାର ଚରମ ବିକଶିତ ରୂପ । ଏହା ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଚି ହୋଇ ନଥ୍‌ବ । 
ତାହା ପାଇଁ କିଛି ପ୍ରେରଣା ନିଶ୍ଚୟ ରହିଥ୍‌ବ । ମାତ୍ର ସେଇ ସ୍ରୋତଟିକୁ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଠାବ 
କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଯେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ, ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ଅଧକ । 
ବିଶେଷ କରି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ସଙ୍ଗୀତର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ତାହା 
କବି ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି 
ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ । ତେବେ ସେ ସମୟର ଲୋକନାଟକ କଂଣ ଥଲା ? ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସୁଆଙ୍ଗ, 
ନାଟକ, ନଟପେଟିକା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ସେ ସମୟରେ ଏହାର 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି । ମାତ୍ର କିଛି ଉଦାହରଣ ନମିଳିବାରୁ ସେ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କିଛି କହି ହେଉନାହିଁ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ, ପରେ ରାଜ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ପୂର୍ବ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରାର 
ଅଭୁ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ମାତ୍ର ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା 
ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ପଶ୍ଡିଚମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା’ 
ଶଦ୍ଦ ଅଭିନୟାର୍ଥରେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ମୁସଲମାନ 
ମାନଙ୍କର ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ର ପରିଣତି ଇତ୍ୟାଦି ଅସାର ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ଅଛନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା ତା'ର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । କିଏ କେଉଁଠୁ କିହି ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନକରି ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଦେଲେ, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଅପରିବର୍ରନୀୟ ହୋଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୫ 


ରହିଯାଏ । ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ, ଗୌରୀହରଣ, ଉଦ୍ଭଙ୍ଗ ନାଟକ, ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏମିତି କେତେ ଯେ, ଭ୍ରାନ୍ତମତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଦ୍ଧାନୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ସଯନ୍୍‌ରେ ଲାଳିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି, ତାହାର ଇୟଭତା ନାହିଁ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ତେଣୁ ସପ୍ତଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇ ନେବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଆଲୋଚକମାନେ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ'ରୁ ପ୍ରେରଣା 
ପାଇ ଶଙ୍କର ଦେବ, ଚୈତନ୍ୟଦେବ ପ୍ରଭୂଚି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିକାଶ ଘଟାଇଲେ ନିଜ ନିଜ 
ରାଜ୍ୟରେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନଥୁଲା । ଏ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥାନ୍ତା ! ଯାହାହେଉ, ଆମେ ଏଥର 
ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଭାଗବତ, 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ମହାଭାରତ - ଏ ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଭ ଯେ, କୃଷ୍ଣମାଥା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବା ରାସଲୀଳା : ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ରଖ୍ବା ଉଚିତ 
ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ରାସଲୀଳା, ସର୍ବଭାରତୀୟ ରାସଲୀନାଠାରୁ ବିଶେଷ ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ । 
କେତେକ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଳ୍ପଥନାଗତ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରସାର ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଠିକ୍‌ କ'ଣ ଥଲା, ତାହା ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହି 
ସମୟରୁ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀରେ ଏବଂ ପରେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ତେବେ ସେସବୁ ଲୀଜାମ୍ବକ ରଚନାର କବି କିମ୍ବା 
ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଆଗମନ, ତାଙ୍କର ଲୀଳାପ୍ରେମ, ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ତଥା ଭାଗବତର ଓଡ଼ିଆ ରୂପର ପ୍ରଚାର ପ୍ରଭୃତି ରାସଲୀଳାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଥାଏ । ଚୈତନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିବା ବେଳକୁ ( ୧୫୧୦ ଖ୍ୀ:ଅ: ) 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳା ନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ପ୍ରେରଣା 
ଲାଭ କରି ସେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାରେ ଆରମ୍ଭ କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ପରେ ଏହାର 
ଅନୁକରଣରେ ସେଠାରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ” ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହା ବଙ୍ଗ ଦେଶର 
ଆଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଭଲ 
ପାଉଥ୍ଲେ । ବରୁକ୍କିଣୀ ହରଣ ଯାତ୍ରାରେ ଚୈତନ୍ୟ ରୁକ୍ମିଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବାର 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଚୈତନ୍ୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ 
ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ” ନାଟକରେ ନାରୀଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ‘ଚୈତନ୍ୟ ମଙ୍ଗଳ 
କାବ୍ୟରେ ଲୋଚନ ଦାସ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖଛନ୍ତି, 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ଏଖନ କହିବ ଶୁନ, ସାବଧାନ୍‌ ସର୍ବଜନ 
ଗୋପୀକା ଆବେଶେ ବଶ ପ୍ରଭୁ; 
ହୃଦୟେ କାୀଚଲୀ ଧରେ ଶଙ୍ଗା କଙ୍କନ୍‌ କରେ 
ଆଖ୍‌ ଦୁଟି ରସେ ଡ଼ବୃଡ଼ବୁ; 
ପଟ୍ଟ ଯେ ବସନ୍‌ ପରେ ଚରନେ ନୃପୂର ଧରେ 
ମୁଖେ ହାସି କ୍ଷୀନ ମାଝଖାନି; 
ରୂପ ତ୍ରିଜଗତ ମୋହେ, ଉପମା ଦିବାର ନୋହେ 
ଗୋପୀ ବେଶେ ଠାକୁର ଆପନି । 


ଏହାଛଡ଼ା ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ମଧ୍ଯ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ! କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ ସ୍ଵୟଂ ଚୈତନ୍ୟ 
ପୁରୀଠାରେ ରାସଲୀଳାର ଆୟୋଜନ କରାଇ ନିଜେ ତହିଁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ନାଟକ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା। ଚୈଚନ୍ୟ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । ସେ କୀର୍ରନର ପ୍ରଚାରକ । କୀର୍ରନ ଗୀତପ୍ରଧାନ । 
କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପ । ଚୈତନ୍ୟ, ଚଶ୍ଚିଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି 
ଏମାନେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଚୈତନ୍ୟ କେବଳ ଏହାର ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ । 
ବୀରଭୂମ୍‌ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଚାରରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି | ତେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ପୁରୀ କୃଷ୍ଣନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇସାରିଥୁଲା | ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଶାସକମାନେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟନାଟକ ପରମ୍ପରାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲେ । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ପୂରୀ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ତହିଁରେ 
ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ମାହାରୀ ମାନେ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍୍‌ଲେ ! ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁ କାବ୍ୟନାଟକାଦି ରଚିତ ହେଲା । 
ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଅଭିନବ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଲେଖ୍ଲେ | ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଲେଖୁଲେ 
ନାଟକ ଜଗନ୍ନା ଥବଲୁଭ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ରାୟ ମହାଶୟ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ରୀତିମତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୂ୍‌ଲେ | ଜଗନ୍ନାଥବଲୁଲଭ ନାଟକ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ପୀୟୂଷ ଲହରୀ ମୁଦିଚମାଧବମ୍‌, ମୁକୁନ୍ଦ ବିଳାସମ୍‌, ସମୃଦ୍ଧମାଧବମ୍‌ ପ୍ରଭୂତି 
ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଗୀଚଗୋବିନ୍ଦର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଏସବୁ ଯେ 
କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ତଥା କୃଷ୍ଣ ନାଟକର ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ, ଏ କଥା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଭାଗବତ” ଅନୁବାଦ ତଥା ତାହାର ୧ ୦ମ ସ୍ତପନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ 
“ରାସଲୀଳା”ର ବର୍ଣ୍ଣନା - କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସମୃଵିରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା ! 
‘ଭାଗବତର ରାସପଞ୍ଚଧ୍ଯାୟୀ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଆଧାର । ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
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ରାସଲୀଳା ରଚନା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ “ରାସ” ଶବ୍ଦ 
ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷର ସୂଚକ ହେବା ସହିତ ‘ରାସସ୍ଥଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋପୀମାନେ 
ପରସ୍ପର ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ମଝିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, 
ତାହା ହିଁ ରାସନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଏଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଛି । ଦୁଇ ଗୋପୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଜଣେ 
କୃଷ୍ଣ ରହୁଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵକଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର 
କିଞ୍ଚତ୍ଵ ପ୍ରୟୋଗ କରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭରେ ଗୋପୀଙ୍କ ଗର୍ବ ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦଣ୍ଡଦାନ ତଥା ପରିଶେଷରେ ଅନୁତପ୍ତ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଣ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଭକ୍ତମାନେ ଏଥୁରେ ଲୌକିକ ଭାବ ବଦନରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ଚେତନାର 
ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବାମ୍ମା ସହିତ ପରମାମ୍ବାଙ୍କର ମିଳନ ହିଁ ଏଇ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଉତ୍ସବ 
ଦ୍ଧାରା ସୂଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେବେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ 
ଦିଗଟିକୁ ନେଇ ସନୁଷ୍ଟ । 


ବିପ୍ର ସଦାଶିବ ନାମକ ଜଣେ ଅନାମଧେୟ କିନ୍ତୁ ରସିକ କବିଙ୍କର ‘ଗୋପଲୀଳା' 
ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ରହିଥ୍ବାର ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ସଂଗୀତମୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣାର 
ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଯଥା :- 


କାହିଁ ଯିବୁ ଆରେ ଚୋର, ନିଶାରେ ହେଲୁ କାହାର 
କଂସ ରାଜାର ମୁଁ ପିତା, ମୋତେ ଦେଲୁ ଏତେ ଚିନ୍ତା 
କମ୍ପି ବସୁଦେବ କହିଯେ, 
ପୁତ୍ରକୁ ନେଉଛି ମୁହଁ 
ବୋଲେ ଉଗ୍ରସେନ ଏତେ ସାହସ ତୋର । 


ଉଗ୍ରସେନ ଏବଂ ବସୁଦେବଙ୍କର ଏହି ଗୀତିମୟ ସଂଳାପରେ ସାରଲ୍ୟ, ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ରତା 
ତଥା ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଏଥୁରେ ହିନ୍ଦୀ / ଉର୍ଦ୍ଧ ମିଶା ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଯଥା - ଖବରଦାର ହେ କଂସରାଜାହି ପ୍ରତାପ ସୁର କହେ, 


ଏତା ରାତ୍ଵକୋ କୋନ୍‌ ପିସାବ୍‌ କିଏ - ତାର ଠୁଙ୍କି ଡାରୁଙ୍ଗେ, ତାର ଠୁଙ୍କି ଡାରୁଙ୍ଗେ 
- ଇତ୍ୟାଦି ରଚନାରେ ଯାବନିକ ସଂସର୍ଗ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗର ରଚନା ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଚୈଚନ୍ଯ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ଅଞ୍ଚଳର ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମର ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିଦଦେଶକ ଥୁଲେ । ନିଜେ ଏକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ବାର 
ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ଚୈତନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ କାଳର ଦ୍ଵାଦଶ ଯାତ୍ରାରେ ‘ନାଟୁଆମାନେ 
ଆସନ୍ତି ବହୁତ” ଦୋଲି ଲେଖ୍ଥ୍ବାରୁ ସେ ସମୟକୁ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାର ପୂର୍ଣ୍ଧବିକାଶ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଲୀଚାକାରଙ୍କର ସାଂଗୀତିକ ପ୍ରତିଭା ସହିଚ ଅଳଙ୍କାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଜନ 


ପ୍ରୟୋଗ କୁଶଳତା ଏବଂ କନ୍ଧନା ବିଳାସ ପ୍ରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର 
ବ୍ୟବହାର ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଯଥା : ‘ବୁଝିଲୁନା ସଙ୍ଗାତ ହୈଇ । ଏମାନେ 


ଘନଶଦ ବୋଲନ୍ତି । ହେ ସଙ୍ଗାତ । ଘନ ଯେ ନିବିଡ଼ ତହିଁରେ କି ଅତି ନିବିଡ଼ରେ ମୋତେ 
ସିଂହାର କଲେ ।' 


ଶଦ୍ଦ ଗୁମ୍ନ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ କବି ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ | ଯଥା : 


କିରେ ଗଉଡ଼ ଗାରିମା ଖଡ୍ରି ଛାଡ଼ । 

ଗାଇର ଖାବନ ନୁହଇଁରେ ଧନ ଏହି ମଧୁପୁର ଗଡ଼ |! 
ଆରେ ଚଞ୍ଚକ କୁଳଞ୍ଚ ପାଢି ପରପଞ୍ଚ ଅଟ ଶଳା ବଗଡ଼ । 
ହୀନ ଜାତି ହୋଇ ପିନ୍ଧିବାର ପାଇଁ ରଜାର ବସନ ଲୋଡ଼ ॥ 


- ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଭର୍ସସନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲୀଳାକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 


““ନାଟୁଆ ବୋଲାଉ ଅଛ ପାଠ ନାହଁ ପଡ଼ି, ନିପଟ ମୁରୁଖ ଶଳା ଛୁଇଁ ନାହଁ ଖଡ଼ି ।” 
ମୁହଁର ଜୋର୍‌ରେ ପ୍ରତିପକ୍ଷର ହୃଦୟରେ ଭୀତି ସଂଚାର କରି ତାକୁ ଧରାଶାୟୀ କରିବାର 
ପୁରୁଣା କୌଶଳଟି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରୁ ଛାନ୍ଦ ସଂଗୀତ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁସ୍ଧ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ଯଥା : 


' “ଆଗୋ ମିତଣୀ । କି ଗୋ | ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ବୋଲିବା | ହେ ସଙ୍ଗାତ | ଆମରତ 
ଲୀଳାକର୍ମ । ଆମ୍ଭେ କି ଛାନ୍ଦ ବୋଲିବା | ଯେଉଁ ନାଟୁଆ ପିଲାମାନେ ବସିଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
କିଛି କିଛି ଦକ୍ଷିଣୀ ଗୀତ ଚଳାଇ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ଦାମ୍ଭିକରେ ବସିଛନ୍ତି ।'? × × × ବୈଦହୀଶ 
ବିଜାସ ‘ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ବୋଲିବାଂ ' । ଗାନ ସହିତ ଏହାର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରାଯାଉଥୁ୍ଲା | ‘ଦେଉଳତୋଳା’ ଓ ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ନାମରେ ଚୈତନ୍ୟ ଆଉ ଦୁଇଟି 
ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ । ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, (ଓଡ଼ିଆ 
ଲୀଳା ଓ ଗୀତାଭିନୟ ସାହିତ୍ୟ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ନାଟକୀୟତା ଓ କବିତ୍ସ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଚୈତନ୍ଯ ଦାସଙ୍କର ଲୀଳଜାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲୀଳା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ।  ( ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ : ପ୍‌ : - ୧୮- ପାଠଚକ୍ର 
ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ- ୧୯୭୪-୭୫ ) 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଦୃଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା, କାଳୀୟଦଳନ 
ଲୀଳା ଏବଂ ଶ୍ୟାମସାହୁଙ୍କ 'ଗୋପଲୀଳା' ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | 


ରାସଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଡଃ ମହାନ୍ତି ଆହୁରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍ନ୍‌କ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦେଉଳର ନାଟମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରେ ‘ରାସଲୀଳା! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୪୯ 


୧୩ଶ ଶତକରୁ ଚଳି ଆସୁଛି ।” ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଲା ଏହି ରାସର "ମୂଳ ଓ ତାହା 
ସହିତ ମିଶି ରହିଥ୍ଲା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ?- ( ତତ୍ରୈବ : ପୃ : ୨୨) ଏ ପରମ୍ପରା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । ବେଣୁଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ଯଦୁଦାସ, ପିଣ୍ଜିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରେମାନୁରାଗ, ବଂଶୀଚୋରି, ଦାନଲୀଳା, କାଳୀୟ ଦଳନ, ଗୋଧନ ବାହୁଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି 
ଲୀଳା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ଏବେବି ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ରାସ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ରାସଗୀତଂ ( ଦଉପ୍ରେସ୍‌- ୧୯୨୯) ଏବଂ 
ମାନଭଞ୍ଜନ ରାସ” ( ୧୯୨୨ ) ପ୍ରଭୁତି ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । 


ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାନ ଅଭିମାନରେ କାହାଣୀ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି ‘ମାନଭଞ୍ଜନଂରେ | 
ଆରମ୍ଭରେ ରାଧାଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ କୁଂଜରେ ତାଙ୍କର ବନ୍ଦୀଦଶା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଲ୍ଲଳିତାଠାରୁ ସେ ସମ୍ବାଦ ପାଇବା ପରେ ରାଧାଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟମାନ 
ଆମତ୍ମୋପାଲମ୍ଭରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ କୃଷ୍ଣ ଚାଲି ଆସିବାରୁ ରାଧା 
ତାଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି । ସଖୀମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ରାଧାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତିରସ୍ତ୍ୃତା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ନିର୍ଗତ ହୋଇଛି ତିରସ୍କାରପୂର୍ଣ୍ ବାଣୀ - ଯାଅହେ ମାଧବ 
ଆଭିରୀ ବାନ୍ଧବ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଧବ କେଶବ - କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି, ରାଧା ବିନୁ ଶ୍ୟାମର 
ଗତି ନାହିଁ" ଏକଥା ଜଗତ ଜାଣେ । ସେ କହିଛନ୍ତି, ସେ ବରଂ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବେ । ଏ 
ଦାରୁଣ ବିଚ୍ଛେଦ ବେଦନା ଆଉ ସହି ପାରିବେ ନାହିଁ। ବୃନ୍ଦାଙ୍କର ପରାମର୍ଶରେ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କର 
ଅଷ୍ଟସଖ୍ୟଙ୍କର ଦ୍ଵାରସ୍ଥ ହୋଇଛତ୍ତି, ମାନ ଭାଙ୍ଗିବାରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଇ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିନା ରାଧା ମଧ୍ଯ ପୀଡ଼ିତା । ସଖୀମାନେ ଆସି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ରାଧାଙ୍କୁ 
ବୃଝ୍‌ାଇବାରୁ ମାନିନୀ ରାଧା କହୁଚନ୍ତି, ' କୃଷ୍ଣନାମ ଆଜିଠାରୁ ମୋ ଶ୍ରବଣେ ନ ଶୁଣାଇବଟି 
କେହି ଗୋ '- କୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟସଖୀଙ୍କୁ ଜଣ ଜଣ କରି ନିବେଦନ କରିବାରୁ ସେମାନେ ନିରାଶ 
ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରା କହନ୍ତି ' ଂଶୁଣହେ ନାଗର, ତୁମଲାଗି ମୋର ନୀଳବାସ ସେବା 
ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଛି କହାଇ” ' | ଚମ୍ପକଲତା ଜଣାଉଛି - ‹ ‘ତୁମଲାଗି ମୋର ଏ କୃଷ୍ଣ ଚାମର 
ସେବା ଯେ ହୋଇଛି ଶେଷ | ଇନ୍ଦୁରେଖା କହନ୍ତି-  'ଶୁଣହେ ମୋହନ କିଶୋରୀ ରତନ 
ମାନ ଅତି ଗୁରୁତର | ତୁମ୍ଭଲାଗି ବନ୍ଧୁ ଦରପଣ ସେବା ସପନ ହେଲାଣି ମୋର ।” ଏହିଭଳି 
ତୁଙ୍ଗବିଦ୍ୟା, ସୁଦେବୀ, ରଙ୍ଗଦେବୀ ପ୍ରଭୃତି ସଖୀମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବୂନ୍ଦୀ ମାଲ୍ୟାଣୀ କିମ୍ବା ନାପିତୁଣୀ ବେଶରେ ଯାଇ ରାଧାଙ୍କର ମାନ ଭଙ୍ଗାଇବା ପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ 
ବେଶ ଧରି ରାଧାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ବନ୍ଧୁରେ ଆଜି ତୋ ଲାଗି ଭସ୍ପଜଟା ଅନୁରାଗୀ, ମାନଧନ 
ଭିକ୍ଷା ମାଗି ଆସିଚି ଏଥେ - ପତିବ୍ରତା ରମଣୀଠାରୁ ଭିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ଛଦ୍ମବେଶୀ 
ଯୋଗୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଶେଷରେ ରାଧା ଭିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଆସିବାରୁ ଯୋଗୀ କହିଛନ୍ତି- 
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ଏ ଭିକ୍ଷାରେ ମୋର ନାହିଁ ଦରକାର ତବ ଦରଶନେ ଇଚ୍ଛା 
ନନ୍ଦସୁତେ ଅଛି ଯେଉଁମାନ ତାହା ଛାଡ଼ ପୁରୁ ମନୋବାଞ୍ଚା 


ସଖୀମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ରାଧା ମାନ ଭିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନରେ 
ଲୀଳା ଶେଷ ହୁଏ । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଯୁଗରେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ରାସଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଧର୍ମ ଅଧ୍କ | ଏଥୁରେ ମଶ୍ଡଳାକାର ନୃତ୍ୟ ଯୋଜନା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ ଅନ୍ତିମାଂଶରେ 
ମାତ୍ର ଥରଟିଏ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ୧୮୯୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମରବର 
ରାୟଙ୍କ 'ଦୃର୍ଜୟମାନଲୀଳା”ର ଏହା ଏକ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । ସଂଗୀତ ନାଟ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ସଂଳାପାମ୍ଭିକା । ଆକସ୍ମିକତା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ନାଟକୀୟ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବଜାୟ ରଖାଯାଇଛି । ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ନାହିଁ । ତେବେ ସଂଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଉନର ସୂଚନା ଅଛି । ନାଟକର ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ଏଥ୍‌ରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ଏହାର ଏକ ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ । 


“ଗୋପକେଳି” କାବ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟତତ୍ତୁ” - ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା 
‘ନରସିଂହ ସେଣ”ଙ୍କ 'ଗୋପକେଳି” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି 
ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି। 'ଗୋପକେଳି”କୁ ସେ ˆ କାବ୍ୟ 
ରୂପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ କାବ୍ୟ” ? ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ରହିଛି, ( ୧) କାବ୍ୟତ୍ ( ୨ ) 
ନାଟକୀୟନତ୍ବ । ' 'ଗୋପକେଳି” ର ଥ୍ବା ବୋଲି ବିଭାଗରୁ ' କେତେକରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ, କେତେକରେ ସଂଳାପ ଓ କେତେକରୁ ପୁଣି ଅଭିନୟର ସୂଚନା”? ମିଳିଥାଏ । 
ଗୋପୀ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ /ରାଧାଙ୍କର ଉକ୍ତି / ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ସଜୀବ ସଂଳାପ ଧର୍ମିତା ବିଦ୍ୟମାନ | ଅଧ୍କ 
ମାତ୍ରାରେ “ସମବେତ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହା” ? ରାସଲୀଳାର ଅଧ୍କ ନିକଟବରାୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଉପସଂହାରରେ ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ- ' 'ଗୋପକେଳିର ଆଲୋଚିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଏହା ଯେ ଏକ ଅଭିନୟ ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ଏହା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବହୁ ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ ।” 

( ଗୋପକାବ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ - ପୃ ୩୧ /୩୨ ) 


ଏହି ‘କାବ୍ୟର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ହିନ୍ଦୀ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଯଥା- “ କୋନ୍‌ ବିହି ସରଜିଲା ଶଠ ଭ୍ରୁଙ୍ଗଜାତି 
ୟେକର ସେ ବଶ ନୋହେ ଚଞ୍ଚଲ ମତି- 
କିମ୍ବା “ରାମା, ଚୁମ୍ବନ ଦିଅସି ଦାନ, 
ତେରେ ପଦ୍ମମୁଖ ହାମେ ମଧୁକର କରବଇଂ ପାନ 
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ଭାଷାରେ ଏହି ମିଶ୍ରଣ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ସେଣ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାର ଜଣା 
ଯାଇଥାଏ | 

ଏହାକୁ ‘ଗାସଲୀଳା”ର ନିକଟବର୍ୀ ବୋଲି କହିବାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ମଧ୍ଯ 
ଅଛି । “ରାସ ସର୍ବସ୍ବ ର ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ସ୍ତରୀୟ ପୁରୁଷ ଯେଉଁଠାରେ ହାତ ଧରାଧରି 
ହୋଇ ମଣ୍ଡଳାକାରରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ତାହାକୁ ‘ରାସ? କୁହାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ - 


“ମଧେ ଶ୍ରୀହରି ଗୋପୀ କୁଣ୍ଡଳୀ 
`. ଚକ୍ର ଆକାରରେ ବୁଲୁଛି, 
ତର୍ଜନି ଧରି କି ସେ ମୁରାରି 
ସୁଦରଶନ ବୁଲାଉଛି - 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ? ଅପେକ୍ଷା 'ରାସଲୀଳା'ର ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହାର ଅଭିନୟ ଧର୍ମିତା/ନାଟକୀୟତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହି କାବ୍ୟଟିକୁ ନାଟକୀୟ କରିବା ଲାଗି ଅନ୍ତତଃ କବି ଏଥ୍‌ରେ ଆନ୍ତରିକତା 
ସହ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ସମସ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି, ତଥା ଯାହା ମଞ୍ଚର 
ଅନୁପଯୋଗୀ ତାହା ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ନିଷେଧ ହୋଇଥବାରୁ 
ଉତ୍ତେଜନାର ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ମଧ୍ଯ ରାଧା / କୃଷ୍ଣ ନିଜକୁ ସଂଯତ କରି ନେଇ ଥ୍ବାର ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶେଷରେ ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ନାଟକୀୟ ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ସାହୁଙ୍କ ମତ ହେଉଛି, 
“ନରସିଂହ ସେଣ ହିଁ ରାସଲୀଳାନୁକରଣର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ରାସ ନୃତ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ ।” ? 
(ଗୋପକାବ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ର - ପୂ ୩୨ ) 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଆମର ମନ୍ତବ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଦେଇ ସାରିଛୁ । 


ଲୀଳାର ଆଧୁନିକୀ କରଣରେ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂର ଦେଓଙ୍କ ଅବଦାନ କିଛି 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତତ୍ଵକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର ବହୁ ଚର୍୍ଟା ହେଉଥଲା ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି × × × ଶୁଣିଥାଏ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓତା' 
ଘର ରାସଲୀଳା କରନ୍ତି । ରଣପୁରରେ ବି ରାସ ହୁଏ ! ଏଥ୍‌ରେ କେଉଁଠି ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀ 
ଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାସ ବା ଶରଦ ରାସ ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ା ହୁଏ | × × × ଶୁଣିଥ୍ଲି ରଣପୁରରେ 
କାଳୀୟଦଳନ ରାସ ଭଲ ହୁଏ ।” ( କୁମ୍ଭାର ଚକପୃ- ୧୦୦) 


ଏଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ଧୁ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ । ଶୂରଦେଓଙ୍କ ରାସ” ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି, ' ୟେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅଭିନବ ପ୍ରକାରର ରାସ । ପିଲାଏ ବଚନିକା କହୁଛନ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


- ଗୀତ ଗାଉଛନ୍ତି, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ଅଛି । ରୀତିମତ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ହେବ, ସିନ୍‌ ସିନାରୀ 
ସହିତ | × × × ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵରରେ ରଚିତ । ” ” ( କୁମାର ଚକ ପୂ- ୧୦୦/୧୦୧) 


“ ପୁଣି - ' “ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ କିନୁ ରାସର ଏ ଅଭିନବ ସଂସ୍କରଣ ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର, 
ଭାରି ଲୋଭନୀୟ । ( କୁମ୍ଭାର ଚକ ପୃ - ୧୦୧) 


ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେବାରେ ଶ୍ରୀ ଶୂର ଦେଓ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ | ୧୯୧୦ 
ମସିହାରେ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର 'ପଦ୍ଧମାଳୀ” ତଥା ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କର ‘ଲଛମା”ର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେଇ ସେ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୧୦ରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଛ୍ଥ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପାଇଥୁଲା | ତାହାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ -ରଚନା ମଧ୍ଯରୁ ରାମଲୀଳା, ମାନଭଞ୍ଜନ, ଯୁଗଳ ମିଳନ, 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ଇନ୍ଦ୍ରସଭା, ଉତ୍କଳମଣି, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ମିବାର ପୁତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସତରଖଣ୍ଡି 
ରଚନା ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | ଏହାଛଡ଼ା ଦୁଇଖଣ୍ଡି “ଫାର୍ସ” (ମହନ୍ତ, ହାଡ଼ବାବୁ ) ମଧ 
ସେ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ ପ୍ରଥମେ କଟକରେ ଓ ପରେ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଡ଼ଜାତରେ 
‘ରାସଲୀଳା! ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତାହାଙ୍କ 'ରାସଲୀଳା”ରେ 
ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ବୈଶିଷ୍୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଯାଏ । 


( ୧) ମୁକ୍ତାକାଶ ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚରୁ ଆଧୁନିକ ସିନ୍‌, ସିନେରୀ ସୁଶୋଭିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
‘ରାସଲୀଳା'ର ସ୍ଥାନାନ୍ତରିକରଣ | ( ୨ ) ‘ରାସଲୀଳା”ରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗର ଅବତାରଣା | 
(୩) ସଂଳାପରେ ପଦ୍ଯର ବ୍ୟବହାର ପରିବର୍େ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ । (୪) ‘ରାସ' 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ ରଚନା । ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ୨୦।୨୫ଟି ସଙ୍ଗୀତ ରହୁଥ୍‌ଲା | ଏହି 
ସବୁ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ / ଛାନ୍ଦର ରାଗ / ରାଗିଣୀରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା । 
ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ' ଅନେକ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଚୁଟୁକିଗୀତ ଓ ‘ଗଜଲ? ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ସିନା 
କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ˆ ‘ତେଲୁଗୁ ଅବା କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଢ଼ଙ୍ଗର” ˆ ଅନୁକୃତି ନଥ୍ଲା । 


ଡଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ଏକ 'ରାସଦଳ' ଗଢ଼ି, ' କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ! , ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୃତି ବହି ଲେଖି ଏହି 
ରାସଦଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଏହି ରାସଦଳର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେତୁରୁ ଡଃ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ନୂଆଗଡ଼, ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ଖୋର୍ବା, ବୋଲଗଡ଼, ଇଟାମାଟି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ଅଭିଜ୍ଞତା 'ରାସଦଳଂ'ର 
ଆଧୁନିକ ଉପସ୍ତାପନାରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲେ ହେଁ, ସେ ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି କିଛିର 
ସଂଯୋଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଯାହା ଶ୍ରୀ ଶୂର ଦେଓ କରି ନଥୁଲେ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୩ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ରାସଲୀଳା”ର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶରେ ଆଉ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣୀୟ, 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ! ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ “ମୋହନ 
ଗୋସାଇଁ”? ନାମରେ ହିଁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ । ଡାହାଙ୍କର ‘ରାସ”ରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର ରଚନାରୁ 
କିଛି, ତଥା ‘ରାସ ସ୍ବର 'ର କେତେକ ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା | ମୋହନ ଗୋସ୍ପାମୀ 
ଜଣେ ସ୍ଲବକ୍ତା ଥ୍ବାରୁ 'ରାସ”ର ଆରମ୍ଭରୁ କୀର୍ଭନଂ ସଙ୍ଗୀତ ସହ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର 
କରି ‘ଲୀଳା'ର ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍ଲେ | ଏହା ଲୋକଙ୍କୁ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥଲା । 
ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେତେ ବେଶୀ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇପାରି ନଥୁଲେ | 
‘ରାସ ଲୀଳାଂଟି ପ୍ରାୟ ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ ହେଉଥଲା ! ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ସେହି ଚିରାଚରିତ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ! “ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମଲୀଳା”” ତଥା “ ‘ମାନ ମିଳନ ' ପ୍ରଭୃତି ତାହାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନା । 


ଆଲୋଚନାରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରି ହୁଏ ଯେ, ବଙ୍ଗଦେଶ, ବିହାର, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେତେବେଳେ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଦୁତ ଗତିରେ ହେଉଥଲା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଅଭିନୟ / ମଞ୍ଚର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯେତେବେଳେ ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟୁଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ପୂର୍ବଭଳି ସେହି ଲୀଳା, ଯାତରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛଉନାଚ, 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଚମ ନାଟକର ଯୁଗରେ ରହିଥୂଲା । ତେବେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ୟ 
ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ ପରିବର୍ଁନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲା ! ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଭଳି ଲୀଳା 
ନାଟକରେ ଦୃ ଶ୍ୟ-ପଟ୍ଟର ବ୍ୟବହାରରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ତାହା ଛଡ଼ା 
‘ରାସଲୀଳା”ରେ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ନାଟକୀୟ କ୍ରିୟାର ଗତିକୁ ଅଧକ ଦୁତ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ “ “ରାସ ଦଳର!” ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ, ଏହାର ଆଧୁନିକ 
ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ, ଯେଉଁମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂର ଦେବ, ଶ୍ରୀମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତଥା ଡଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ନାମ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ମରଣୀୟ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଲୀଳା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ମାନ 
ଭଞ୍ଜନ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜ ମାଧୁରୀ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନା ନନ୍ଦ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଲୀଳାମୃତ 
ଇତ୍ୟାଦି ଲୀଳା ତଥା ନାଟକ ସରଳ ଭାଷାରେ ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । 
‘ରାମଲୀଳା ଏହାଙ୍କର ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନା । 


ଚିକିଟି ରାଜ ପରିବାର ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରତି ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଆସକ୍ତ ଥଲେ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ‘ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ନାଟକ! ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରିୟ, ତାହାର ଯଥାର୍ଥ 
ଉଦ୍ଭବ /ବିକାଶ ଏହି ରାଜ ପରିବାରରୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ହୋଇଥଲା ! ରାଜା ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ନିଜର ଯେଉଁ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି କରାଇ ପ୍ରଚାର 
କରିଥଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ, ‘ବସନ୍ତ ରାହାସ” ଅପେକ୍ଷା ‘ଶରଦ ରାହାସ”ରେ ବରଂ 
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କବିଙ୍କର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ରାଗ /ରାଗିଣୀର 
ପ୍ରୟୋଗରେ କଣ୍୍ାଟକୀ ରାଗ ପ୍ରତି କବି ଚିତ୍ତର ଆନୁଗତ୍ୟ ଅଧକ । 


ପିଶ୍ରିକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନଙ୍କ ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ‘ବସନ୍ତ ରାସଂ 
ମଧ୍ଯ ଏକଦା ଉତ୍କଳରେ ଖୁବ ଜନପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ତଥା ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା କୀର୍ରନ ପଦାବଳୀର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ପିଶ୍ଡିକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ତତ୍‌ବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲୀଳାରେ “ବଙ୍ଗ 
ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ କରାଇଲେ । ଏହା ସହଜରେ ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥ୍ଲା | ଏହାକୁ 
ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ପୂର୍ବ ରୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ˆ ‘ଲୀଳା, ସୁଆଙଂ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଜିର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା । 
ମରହଟ୍ଟା ଓ ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣ, ଅଧ୍କାର କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଏହି ପ୍ରକାର ଲୀଳା 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇଥଲା ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରବର୍ଭନା ଦେଲା ୧୯ ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ପରେ !? 


(କୋଣାର୍କ, ୬ଷ୍ପ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୧, ପୃ ୧୪) 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଗୋପକେଳି, ଦେବଦୁ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, ଭୂପତି 
ପଡଶ୍ରିତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ ପ୍ରଭୁତ ବହୁ କାବ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ତଲୀଳାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଏଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ନୁହେଁ । ବିପ୍ର ସଦାଶିବ, ଦ୍ଵିଢ ଚୈତନ୍ୟ, ପିଶ୍ିକ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ, ବିଶ୍ବମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କର ନାମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୁଣାଯାଏ । ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତରାସ ବଙ୍ଗନାମିଶ୍ରିତ 
ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ । ଗଞ୍ଜାମରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ 
ଏହି ରୀତିରେ ଲିଖ୍ଚ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳାର ଗତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରତିହତ ରହିଛି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୁଂ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ବିରହ ମିଳନକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ଲୀଳାଧର୍ମୀ ରଚନା । ସେଇ ସମୟର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଗୌରହରି ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳା 
ନଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ହେଁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଗାଥାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର ନାଟକୀୟତା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏ ସବୁକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପେ 
ସଜାଇଦେଲେ, ଲୀଳା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ । ଚିକିଟୀ ରାଜ ପରିବାରଙ୍କ କଳାସଂସ୍କୃତି 
ଅନୁରାଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସେଇ ପରିବାରର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଧା- 
ପ୍ରେମ ଲୀଳା ସହିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଓ ସେ ଦୁହେଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଶରତଵ ରାସ ଓ ବସନ୍ତ ରାସର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହାଛଡ଼ା ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ଦାସ ଓ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ ମଧ୍ଯ ରାସଲୀଳା ରଚନା କରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ ! 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସମୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଉଚ୍ତରାର୍ବ । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶକରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୫ 


ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦରଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଏବଂ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳାକାରମାନେ ବହୁ 
ଲୀଳାନାଟକ ରଚନା କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଏମାନେ ଲୀଳାନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ନେଇ ଆସିବା ଫଳରେ ଲୀଳା ମଞ୍ଚନାଟକର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହାର ବଚନିକା ଅଂଶ ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଗଲା ଏବଂ ସଂଳାପ କଥ୍ୟଭାଷାର 
ନିକଟବରଁୀ ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଅନାୟାସରେ ବୁଝି ପାରିଲେ । 
ଅଲୌକିକତାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏହାର ପରିସରରୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଗଲା | ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଲୀଳାର ଏହି ଘଟ ପରିବର୍ଭନରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳାକୀର 
ମାନଙ୍କର ସାମୂହିକ ଅବଦାନ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବାରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ସେ କାଳରେ ଲୀଳାର ଅଭିନୟ କର୍ମକାଣ୍ଡର ଏକ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା | ଗାୟକ ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ୍‌ ରଖ୍‌ 
ଲୀଳା ଗାନ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥ୍‌ଲେ । 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ କୁଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପୁରୁଷମାନେ ବିଶେଷ କରି 
କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! ମଠ, ମହ୍ଦିର, ଗୀ 
ଦାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଗୀ ମୁଣ୍ଡ ପଡ଼ିଆରେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, 
ବଂଶୀ, ରାମତାଳି ଇତ୍ୟାଦି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା ବେଳକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବ ଯଥା; ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ରାସପୂର୍ଣ୍ଧମୀ, ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଧମୀ 
ଅବସରରେ ଏହି ଲୀଳା ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ‘ଠାକୁର ଘର’ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ନିୟମିତ ଲୀଳାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହାର ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ରଖାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ଗ୍ରାମୀର ଜନଚାଙ୍କ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହା ଥୁଲା 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ।. କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆଧ୍ଯାନ୍ବିକତାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇ ସମାଜ 
ସଂସ୍ଥାକୁ ଦୃଢ଼ ରଖ୍ବାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଥ୍ଲା ଅନବଦ୍ୟ । 


ଲୀଳା ନାଟକ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ବ୍ୟବସାୟ ଭିତିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ କାଳରେ 
ଏହା କେବଳ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର କିମ୍ବା କୌଣସି ଧାନଢ୍ର୍ୟ ସାମନ୍ତଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ତିଷ୍ପି ରହିଥ୍ଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରୁ ହିଁ ଏହାର ଅର୍ଥକରୀ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଚିନ୍ତା 
କରାଗଲା । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନରେ ଯେତେବେଳେ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବିଶେଷ 
ପ୍ରସାର ଘଟିଲା, ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କାରଣରୁ ଏହା ଯେତେବେଳେ ଉତ୍କଳର ରାଜଧର୍ମର 
ସମ୍ମାନ ଲାଭ କଲା, ସେତେବେଳେ ଲୀଳାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରି ତଥା ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଏହାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ଚୈତନ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ଅନୁମତି ଦେଉ ନଥ୍ଲେ ! ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସାଇଁମାନେ ଏହି କାରଣରୁ କିଶୋରମାନଙ୍କୁ 
ନାରୀବେଶରେ ସଜାଇ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଦାବଳୀ ଗାନ କରାଉଥ୍‌ଲେ ! ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
‘ଗୋଟିପୁଅ ନାଚର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 


ଯାହାହେଉ, ପୂର୍ବ ଭାରତରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାରରେ ଓଡ଼ିଶାର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଛି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ବଙ୍ଗଦେଶର ରାସଲୀଳା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସୃଝ୍ଚି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
କଥା ସେ ଦେଶର ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଯାତ୍ରା ଭଳି ଲୀଳା ମଧ୍ଯ 
ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ପୁଣି ଏହା ସହିତ, 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଏ ଗ୍ରଛଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା, 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବାରୁ, ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ମିଳିନାହିଁ ! 


୧୯୩୯ ମସିହାରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ରାସପାର୍ଟି, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ” କୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ସ୍ଥାପନ କଲେ ଏବଂ ତହିଁରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ | ସେଇ ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ ଲୀଳା ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲା । କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବେ ବିଶେଷ ଅବସରରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
ତେବେ ଏହାର ପୂର୍ବଗୌରବ ଆଉ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ କାଳୀଚରଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ରାଜ୍ୟର 
ଲୀଳା ନାଟକର ଶେଷ ଶିଖା । | 


(ଘ) ରାମଲୀଳା : ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାଟମାନେ କୋଶଳ ଅଞ୍ଚଳର ରାମଗୀତ 
ଗାନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । କୋଶଳ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଦଶରଥ ଜାତକ ଭଳି 
ଜାତକ କଥାରେ ମଧ୍ଯ ରାମଗାଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ରାଜସୂୟ ଯଜ୍ଞରେ ରାମପୁତ୍ର ଲବକୁଶ 
ବୀଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ରାମାୟଣ ଗାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ପରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 
' କୁଶୀଲବ' କୁହାଗଲା | ପ୍ରଥମେ ରାମାୟଣ କାହାଣୀକୁ ଅଭିନୟ ସହ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 
ଯରେ ଏଥ୍‌ରୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଗାଥା ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ (ଖ୍ୀ:ପୂଃ ୪ 
ଶତକ) ହିଁ ପ୍ରଥମେ ରାମଗାଥାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅଭିଷେକ ଏବଂ ପ୍ରତିମା 
ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ରାମ ନାଟକ | ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତିମା ନାଟକ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ | 
ଭାସଙ୍କ ଠାରୁ ଭବଭୂତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ହଜାରେ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ରାମ କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ ପ୍ରଥମ ରାମ ନାଟକର ସୂଚନା 
ମିଳେ । ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଚମଜ୍କାର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ଯାଦବମାନେ ରାକ୍ଷସ ରାଜ 
ବଳ୍ଜନାଭକୁ ହତ୍ୟା କରି ତା'ର କନ୍ୟା ସହିତ କୃଷ୍ଣପୂତ୍ର ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପର ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ | ଏଥ୍ପାଇଁ ଏକ ନାଟକ ଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଗଲା ! ଏଥୁରେ ସ୍ଵୟଂ 
ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ନାୟକ ରୂପରେ ତଥା ଶାମ୍ବ ବିଦୂଷକ ରୂପେ ଅଭିନୟ କଲେ | ନଗରର ପ୍ରମୁଖ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୭ 


ସୁନ୍ଦରୀ ନଗରବଧୂମାନେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ । ଏହିଭଳି ଏକ ଦଳ 
ରାକ୍ଷସରାଜଙ୍କ ରାଜଧାନୀରେ ପହଞ୍ବା ପରେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଭବ୍ୟ ସମ୍ବର୍ବନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | 
ଏହାପରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନଗରବାସୀଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଆପ୍ୟାୟିତ କରିଥୁଲେ । 
‘ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ୟମୁଦିଶ୍ୟ ନାଟକ କୃତମ୍‌' ପ୍ରଭୃତି ସୂଚନାରୁ ନାଟକର ଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ । ନାଟକ ପରେ ରାକ୍ଷସଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ବହୁ 
ଉପଢ଼ୌକନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ରମ୍ଭାଭିସାର' ନାଟକର ଅଭିନୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁବ ଭଲ 
ଲାଗିଥୁଲା ! ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃରାତ ହୋଇଥଲା ରାମାୟଣ, ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ ଛବିଶ 
ଅଧ୍ଯାୟରୁ ! ହରିବଂଶ ଏହାକୁ ‘ପ୍ରକରଣ ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଜୈନ ସାହିତ୍ୟ 
ସୁଦ୍ଧା ରାମନାଟକ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଛି । ରାମରାବଣ କାହାଣୀ ଯୁଦ୍ଧଭିରିକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ ଜୈନସାଧୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପରି 
ଉଠାଇଥ୍‌ଲେ ! ଡଃ ଇନ୍ଦୁଜା ଅବସ୍ଥୀଙ୍କ ମତରେ “ରାମ-ରାସ ଓ ସିୟାହରଣ ରାସ” ଜୈନ 
ରୀତିନୀତି ଦର୍ଶାନୁସାରେ ଲେଖା ଯାଉଥଲା । ରାମଙ୍କୁ ନେଇ “ରାସ” ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡୁଛି । ଗୁରୁ ନାନକ ( ୧୪୬୯-୧୫୩୮) ବୃନ୍ଦାବନରେ ଦେଖ୍ଥ୍ବ! 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ନିଜର “ ଆଶ୍‌ କି ବର୍‌” ଗ୍ରନଛଧରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ, କେତେକ ଅଭିନେତା 
କେବଳ ଧନଲାଭର କାମନା କରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ରାମାୟଣ ବା ଅନ୍ୟ କାହାଣୀ ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି, ସେମାନେ କେବଳ ଧର୍ମ କରୁଥ୍ବାର ଛଳନା କରନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ହିନ୍‌ ' ( Hein ) 
କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜକୃତ ‘ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ” ( ୧୬୧୫ ଖ୍ୀ:ଅ: )ରୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ପୁରୀଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଘଟଣାର ଉଦ୍ଧ୍ତି ଦେଇ କହନ୍ତି ,  ‘ବିଜୟାଦଶମୀ ଆସିଲା । ରାମଙ୍କର 
ଲଙ୍କା ବିଜୟର ଶୁଭବାର୍ଷିକୀ । ଏଇଦିନ ସ୍ଵୟଂ ଚୈତନ୍ୟ ଓ ତାଙ୍କର ସେବକମାନେ ମାଙ୍କଡ଼ 
ବେଶ ଧାରଣ କରିଥଲେ । ପ୍ରଭୁ ନିଜେ ହନୁମାନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ରାବଣକୁ 
ଯୁବ୍ଧ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ” ହିନ୍‌ ( Hein ) ପ୍ରିୟଦାସଙ୍କ ‘ଭକ୍ତମାଳା” ( ୧୭୧୨ 
ଖ୍ମୀ:ଅ:) ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, “ନୀଳାଚଳର ପବିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳା 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । କେହି ନୃସିଂହ ରୂପଧରି ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁ ସଂହାର କଲେ । ସେଇ 
ପୁଣି ଦଶରଥ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ ।” ଏ ଦୁଇଟି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ହିନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ, 
ତୁଳସୀଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ପୁରୀରେ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । 
ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ଶୈଳୀରେ ରାମବିଜୟ ନାଟ” ( ୧୫୬୮) 
ଲେଖ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ମାଧବ ଦେବ ଯେଉଁ ‘ରାମଯାତ୍ରା' ଲେଖ୍ଲେ ତହିଁରେ ଠାକୁର 
ଅତା, ପରମାନନ୍ଦ, ରାମଚରଣ, ବଲାର, ଗୋପାଳ ଅତା ଓ ହରିବଲ୍ଲଭ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଦଶରଥ, ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଭରତ, ଶତୃଘ୍ନ ଓ ସୀତା ଭୂମିକାରେ ଅଭନୟ କରିଲେ । ସେହି 
ସମୟରେ “ରାବଣ-ବଧଂ ଭାଓନା ଆହୋମ ସଭାରେ କାଚାର ଓ ମଣିପୁର ରାଜାଙ୍କ 
ଆଗମନ ଉପଲକ୍ଷେ ଅର୍ଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଆସାମରେ ଭାସ୍କର ବର୍ମାଙ୍କ (୬୦୦ - 
୬୫୦ ଖୁ1:ଅ: )ଡୁବୀ ଅଭିଲେଖରେ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ସେଠାରେ 
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[ ୧୫୮ J ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ମାଧବ କନ୍ଦଳୀ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକରେ ରାମାୟଣର ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ଲେ ! ତେବେ ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶରେ ରାମଲୀଳା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ସାରିବାର ଅନେକ ପରେ ସେଠାରେ ରାମ 
କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


କେରଳରେ ଆଠଟି ରାମନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ରାମକାହାଣୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ 
କୁହାଯାଏ ‘ରାମ ନଟ୍ଟମ୍‌ ' | କୁହାଯାଏ ଯେ ବୀରକେରଳ ବର୍ମା ଏକଦା ନିଜରାଜ୍ୟରେ 
କୃଷ୍ଣଅଟ୍ଗମ୍‌' ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ କରିଥୁଲେ ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସେହି 
ଅନୁରୋଧ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାରୁ ସେ ‘ରାମନଙଟ୍ଗମ୍‌ 'ର ପରିକଳ୍ନା କଲେ | ଏହାର ସମୟ 
ଅଜ୍ଞାତ | ତେବେ ଏହା ପଞ୍ଚଦଶରୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି 
ପଶ୍ଡିତମାନେ କହନ୍ତି । ରାଜା କୁଳଶେର ବର୍ମା (ନବମ ଶତକ ) ରାମଭକ୍ତ ଥୁଲେ | ଏଠାରେ 
କିଛି ରାମମନ୍ଦିର ଏକାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା ! ମାଲୟାଲୀ ଭାଷାରେ 
ଦ୍ଵାଦଶ-ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ 'ରାମଚରିତମ୍‌' ଲେଖାଯାଇଥ୍ଲା | ଭାସଙ୍କର 
ରାମନାଟକ କୁଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌ ଶୈଳୀରେ କେରଳରେ ମନ୍ଦିର ନାଟ୍ୟଶାଳାରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା | କଥାକଳି ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ରାମନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଭାରତର 
“ଛାୟାନାଟକ” ଶୈଳୀରେ ରାମକାହାଣୀ ଜନପ୍ରିୟ । କେରଳର ଛାୟା ନାଟକ ‘ଥୋଲ- 
ପବ-କୁଥୁ' କେବଳ ରାମକାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ରାବଣଛାୟା” ଛାୟା ନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ରାମକାହାଣୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବି ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣରେ ରାମ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସାରଳାଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ )ଙ୍କ 
ରାମାୟଣ ରଚନା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମକାହାଣୀର ଆଦର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ଲା | ତେବେ 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ 'ରାମଲୀଳା”ର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଆରମ୍ଭ ଯେମିତି 
ହେଉନା କାହିଁକି ତୁଳସୀ ଦାସ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ) ଙ୍କ ରାମ ଚରିତମାନସ” ହେଉଛି ଏହାର 
ଭିରିି । ବ୍ରଜର ‘ରାସଲୀଜା” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରେରଣା | ରାମାୟଣର ସୀତା ହରଣ 
ପ୍ରଥମେ କୋଶାମ୍ଭୀର ‘ଟେରାକୋଟା? ପ୍ଲେଟ୍‌ ( ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ- ୨ୟ ଶତକ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ) ରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ଵାମୀରାମାନନନ୍ଦ ( ଚତୁର୍ଘଶ ଶତକ ) ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ରାମଭକ୍ତିର 
ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ହେଁ ତୁଳସୀଦାସ ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ନେଇଗଲେ । 


ରାମକୃଷ୍ଣ ଲୀନାନୁ କରଣ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ( ୧୯୧୯ ) ପୁସ୍ତକାନୁସାରେ ତୁଳସୀଦାସ ଶିଷ୍ୟ 
ମେଘା ଭଗତ ପ୍ରଥମେ ' ମାନସ” ଆଧାରରେ ରାମଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତୁଳସୀଦାସଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ନଟୀଇମ୍‌ଲୀ ନାମକ ବନାରସର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ମେଘା 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆଦିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ କିଛି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲା ଯୋଗାଡ଼ କରି ଆଶ୍ମିନ 
ମାସରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତୁଳସୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ୧୬ ୨୩ରେ ଏବଂ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ୧୬୨ ୫ରୁ | ଏହା ଏବେ ° ଚିତ୍ରକୃଟକୀ ଲୀଲା” ନାମରେ ପରିଚିତ | ତେବେ ଡଃ ଇନ୍ଦୁଜା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୫୯ 


ଅବସ୍ଥୀ ‘ଗୌତମ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ( କୃଷ୍ଣଦତ୍ତ ମିଶ୍ର ) ରୁ ଉଦ୍ଧତି ନେଇ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି ଯେ ଡୁଳସୀଦାସ 
ନିଜେ ଏହି ଲୀନା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ। ଥରେ ବନାରସର ଅଶ୍ମୀଘାଟରୁ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରିବା 
ବେଳେ ଶରତଵ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ରାମ କାହାଣୀର ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ମନ ହେଲା । 
ରାମାଭିଷେକର ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାପନ ମେଢ଼ ବାହାର କରିବା ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପଦକ୍ଷେପ | ପରେ 'ଅଶ୍ଶୀ କି ରାମଲୀଲା' ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏବେ ତୃଳସୀଙ୍କ 
ଆଖଡ଼ା ଏଥ୍‌ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ତୁଳସୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଆଖଡ଼ାର ପ୍ରଥମ ମହନ୍ତ | ତୁଳସୀ 
ହୁଅନ୍ତୁ ବା ମେଘା ହୁଅନ୍ତୁ ଏଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାମଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ । ପୂର୍ବରୁ ଭାସ, ଭବଭୂତି 
ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ | ଠିକ୍‌ ଲୀଳା ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକର 
କୌଣସି କୌଣସି ରୂପରେ ରାମ କାହାଣୀର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥୁଲା । ତୁଳସୀ ଦାସ ନିଜେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ହିଁ 'ରାମଲୀଳା”ର ପରିକଳ୍ପନା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । 


କିଶୋରମାନେ ହିଁ ଏହି ଲୀଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତରେ 
ଶିଶୂନାଟକର ଦୀର୍ଘ ଚାରି / ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷର ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ବୈଷ୍ଣବମାନେ ହିଁ ଏହାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହା ପଞ୍ଚଦଶ / ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର କଥା । ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଗଲା । ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ‘ଆଇନ୍‌ - 
ଇ-ଆକ୍ବରୀ' ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ )ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କୀର୍ଁନୀୟା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ କିଶୋର 
ଅଭିନେତାମାନେ ନାରୀ ବେଶରେ କୃଷ୍ଣ କଥା ଗାଉଥ୍ବାର ଆବୁଲ ଫାଜଲ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ରାମଲୀଳା ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି। ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ସୁନ୍ଦର କିଶୋରମାନଙ୍କୁ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦେବତା ରୂପେ ମାନ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏବେ ରାମ କାହାଣୀର ଅଂଶ ବିଶେଷ ବଛାଯାଇ 
ଦିନନୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଲୀଳା ଏଇଭଳି ସହର ସାରା ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥାଏ । ତା” ସହିତ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ । ଲୀଳାରେ କେବଳ ମୂକାଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ପଛରୁ ରାମଚରିତ ମାନସ ଗାନ କରାଯାଏ । ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ ରାବଣ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ମେଘନାଦର ବିରାଟ ବିରାଟ ମୂର୍ଭିମାନ ବାଉଁଶ, କାଗଜ, କନା ପ୍ରଭୃତିରେ ତିଆରି 
କରାଯାଇ, ଏହାକୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ପୋଡ଼ାଯାଏ ! ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏଥୁରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରନ୍ତି । କୌଣସି କୌଣସି ଠାରେ ଏହା ବିଜୟା ଦଶମୀ ପରେ 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏବେ ଉତ୍ତର ଭାରତର ବଡ଼ ବଡ଼ ନଗରରେ ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ 
ରାମଲୀଳା ଉତ୍ସ ପାଳନ କରାଯାଉଛି । ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ 
ଯାନରେ ବସାଇ ନଗର ପରକ୍ରମା କରାଯାଇଛି । ରାଜଧାନୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଏହାର ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଦେଖ୍ବା କଥା | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଆଡ଼ମ୍ବର ହିଁ ଅଧ୍କ 
ମାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 

ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳା - କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଳି ରାମ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ କମ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନୁହନ୍ତି । ଜୟଦେବ ରାମଙ୍କୁ ଏକ ଅବତାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ସେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଉପାସିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ବିଶେଷ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁନାହିଁ । ତେବେ ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ ରଚନା ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ )ରୁ ଏଠାରେ ରାମଭକ୍ତିର ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିତ 
ଥ୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଲୀଳା ରୂପରେ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ 
ଆଲୋଚକ ହୀନ୍‌ (Hen) ଙ ମନ୍ତବ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛୁ । ତେବେ ଠିକ୍‌ କେଉଁ ସମୟରେ 
ଲୋକନାଟକରେ ରାମ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ଏବଂ ତାହାର ରୂପ କି ଭଳି ଥ୍ଲା ଏହା 
ନିଶ୍ଚିତ ରୂପରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ସପ୍ତଦଶ ଶତକରୁ ମିଳୁଛି । 
ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମୌଖ୍କ ଭାବରେ ଏହାର ବିକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରାକୁ ପରବର୍ରୀ କାଳର ବିଦଗ୍ଧ ରସିକମାନେ 
ତାଳ ପତ୍ରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥଲେ । ଏହି ହିସାବରେ ଲୀଳାର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ 
ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ ! ଲୀଳା ଦିନେ ଏଠାକାର ଲୋକବୂର୍ତ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମାନ ଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ଲା | ଏହାର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଏ ଦେଶର 
ସାଧାରଣ ଜନତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କବିବୃନ୍ଦ ଆସୁଥ୍‌ଲେ କୃଷ୍ଠି ସମ୍ପନ୍ନ ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା 
ସାମନ୍ତ ଲାଳିତ ପଡଵ୍ତିତ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳାର ଉଦ୍‌ଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ଏକ 
ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାମୋପାସନା ପରମ୍ପରା ଉତ୍ତର 
ଭାରତର ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକତା ତଥା ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
କତିପୟ ପଡଶ୍ତିତଙ୍କର ମତ ଏକ ଦେଶଦଶୀ ତଥା ଅଜ୍ଞତାର୍ଟନିତ ପକ୍ଷପାତ ଦୋଷ ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁନାହୁଁ । 
ବାଲ୍ପୀକି ରଚିତ ରାମାୟଣ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରାମ-ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାରଳା ଦାସ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ସପ୍ତକାଣ୍ଡ 
ରାମାୟଣ ତଥା ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ରାମ -କାହାଣୀ ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥୁଲେ 
ଏବଂ ଏଠାରେ ଏ ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ତର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେବଳ ପର 
ପ୍ରଭାବ ଏଠାକାର ବିପୁଳ ରାମ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶି ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତିର ରଚନା ଓ ମୂଳ 
ରାମାୟଣ ଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ମଧ୍ଯ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ | ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ରାମାୟଣ ଲେଖାଯାଇ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । ବାଲ୍ମୀକି 
ରାମାୟଣ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ରାମୋପାସନା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ତେବେ ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୧ 


ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ ‘ବିଶିରାମଲୀଳା'ର ଆବେଦନ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ । 
ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଆବେଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ- ଏ ଉଭୟ ଏହାକୁ ପେୟ ତଥା ଅଭିନେୟ 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବକ ଥାଇ ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କର ପଚିଶ ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତଵ ୧୭ ୦୯ / ୧୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଅଭିନୟାମତ୍ମକ କାବ୍ୟଟିକୁ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ¦! ଆଲୋଚକ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ,' 'ରାମନବମୀ- 
ଯାତ୍ରା? ଉପଲକ୍ଷେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ଏଥ୍‌ରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁର ବହିରାବଣ ମାତ୍ରା ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ‘ଜଗମୋହନ? ରାମାୟଣ ଭଳି କବିଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ଛନାର 
ପରିମାଣ ଆଦୌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାନାଟକ ପ୍ରଭୂତିରୁ 
ମଧ୍ଯ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ ହେଉଛି କରୁଣ । ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଅକ୍ଲିଷ୍ଟ ଭାଷା ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣ ରାସାୟନ ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ | ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ଚଉପଦୀର ସଂଖ୍ୟା ୨୨୫ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଆଦି 
କାଣ୍ଡରେ ୨୮, ଅଯୋଧା କାଣ୍ଡରେ ୧୫, ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡରେ ୨୪, କିସ୍ିନ୍ଧ୍ୟା କାଣ୍ଡରେ 
୨୬, ସୁନ୍ଦରା କାଣ୍ଡରେ ୧୮, ଲଙ୍କା କାଣ୍ଡରେ ୬୯ ଏବଂ ଉତ୍ତରା କାଣ୍ଡରେ ୪୫ଟି ସଙ୍ଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପାଣ୍ଡୁଲିପିଭେଦରେ ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବରଁନ 
ହୋଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟବଚନିକା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଗାୟକ 
ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି, ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି, ଏହି ଲୀଳାର ପାରମ୍ପରିକ ଉପସ୍ଥାପନା ପ୍ରଣାଳୀ | ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଭିନେତାମାନେ 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା । 


ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ରାମଲୀଳା' 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ରଚନା । ଏଥୁରେ କାଣ୍ଡ” ପରିବଭ୍େ ଘଟଣା ମୁଖୀ ବିଭାଜନ କରାଯାଇ 
ଜନ୍ମଲୀଳା, ବିଭାଲୀଳା, ବନବାସ ଲୀଳା, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତବଧ ଲୀଳା, ଶର୍ତିଭେଦ ଲୀଳା, 
ରାବଣବଧ ଲୀଳା ଏବଂ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ସାତଟି କାଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଛି । 


ଲୀଳାକାର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ୩୧ ୯ଟି ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ‘ରାମଲୀଳା? 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଏବଂ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ଆସାମର ଶଙ୍କରଦେବ (ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ) ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କର ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଅଙ୍କିଆ-ନାଟ”ର ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ । ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଭାଗର ରଚନା ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଡକ୍କର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ମନେ 
କରନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବି ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ କିମ୍ବା ତୃତୀୟ 
ଦଶକରେ ତାଙ୍କର ‘ରାମଲୀଳା? ରଚନା କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ତଥା 
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[୭୨] ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରବିବରଁନ 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାଛଡ଼ା ଚିକିଟୀର ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପାରଳାର ରଘୁନାଥ ପରିଛୁ।, ପାଲୁରର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧରାକୋଟ ରାଜା ରଘୁନାଥ 
ସିଂହ, ଘୁମୁସରର କଳ୍ପତରୁ ଦାସ, ବୁଗୁଡ଼ାର କମଳ ଲୋଚନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଘୁମୁସରର 
ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦନ, ବଡ଼ଗଡ଼ ରାଜା ରଘୁନାଥ, ବିପ୍ରକୁଞ୍ଜ, ହିଞ୍ଜିଳୀକାଟୁର ଯୁଧ୍ଷ୍ଠର ସାହୁ, 
ଧରାକୋଟର ମାଗତି ସାହୁ ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ଘୁମୁସରର ନିମିନା ଗାରୁ ବିପ୍ରମାଧବ କୃତ ଲୀଳାର ‘ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡ' ପୋଥ୍‌ ନିକଟରେ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଏହା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ସାଧନ ରୂପରେ ରାମଲୀଳା ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା 
ଏବଂ କବିମାନେ ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରବୃର ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍କାଂଶ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ 
ଗ୍ରାମର ନିଜସ୍ଵ ଦଳ ଥଲା | ଜମିଦାର, ସାମନ୍ତ, ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରୁଥ୍ଲେ । ଏଣୁ ଏହାର ବିକାଶି ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥଲା । ଡଃ ମାନସିଂ କେଶବ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରାମଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ଲୀଳା ବା ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ କରି 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ରାମାୟଣ ଲେଖାଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେଶବ ରାମାୟଣର ସ୍ଥାନ 
ଉଚ୍ଚରେ | × × × ପାଲୁରଗଡ଼ର ରାମଲୀଳା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେକାଳେ ଅତାନ୍ତ ପ୍ରସିବଧ 
ଥୁଲା ଏବଂ ଏହାର ଚମନ୍ମାରିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଥୁଲା କେଶବଙ୍କ ରସାଳ ରଚନା । 
ସୁକଣ୍ଠର ଆଶୟ ପାଇଲେ ଏହି ରଚନା ଏତେ ଶ୍ରିତି ମଧୁର ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲା ଯେ, ଏହି 
ଲୀଳାରୁ ଉଠି ଆସିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟପାର ଥୁଲା ।”” କଟକ ଆଉ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଶି 
ରାମାୟଣ ' ଠିକ୍‌ ଏହି ଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲା । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ଲକ୍ଷ ଜନତାର 
ହୃଦୟ ଜୟ କରି ସେମାନଙ୍କର ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥଲା ! ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପୀତାମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି, ' ଏହି ଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ, 
କଳାହାଣଶ୍ତି, ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ଏହା ଲୋକମୁଖରେ ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା 
ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳର ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ 
‘ରାଘବ ଚରିତାମୂତ” ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ । ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କ ରଚିତ 
ଲୀଳାର ନାମ ହେଉଛି ‘ଶ୍ରୀରାମ ଚରିତାମୃତ” ଏ ଉଭୟ ଲୀଳା ଉପରେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କ 
ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଚିକିଟୀ ରାଜ ପରିବାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ । ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
( ୧୭୬୦-୯୦) ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା ରଚନା କରିଥଲେ | ଏହା ୧୯୦୯ ମସିହାରେ 
ସମ୍ବଲପୁର ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ ପ୍ରେସରେ ମୁଦ୍ଵିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ୫ ୦୭ଟି ସଙ୍ଗୀତ 
ବ୍ୟବହୃତ | ଆଦ୍ୟ କାଣ୍ଡରେ ୪୫, ଅଯୋଧା କାଣ୍ଡରେ ୫ ୨, ଆରଣ୍ୟକରେ ୩୫, କିସିନ୍ଧ୍ୟା 
କାଣ୍ଡରେ ୬୨, ସୁନ୍ଦରା କାଣ୍ଡରେ ୭୨, ଲଙ୍କା କାଣ୍ଡରେ ୧୮୪ ଏବଂ ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡରେ 
୫୭ଟି ସଙ୍ଗୀତ ରହିଛି । ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ଲୀଳାର ଅନନ୍ୟ ବିଭବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ରାଧାମୋହନ ରାଜ୍େନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତୃବ୍ୟ ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଜାନକୀ ବିଳାପ” ନାମକ ଲୀଳା 
ରଚନା କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ କରୁଣ ତଥା ବୀର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର 
ସଂଳାପ ଗୀତିମୟ । ଲୀଳାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଗଣେଶ ତଥା ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଛି ଏବଂ 
ମହାକାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଏଥ୍‌ରେ ସାଧୁସ୍ତୁତି ତଥା ଖଳନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି “ 


ଗୁଣ ଯୋଗେ ମାଳା କରି ଧରିବେ ହୃଦରେ, ରସ ଘେନି ବଶ ହେବେ ରସିକ ଭ୍ରମରେ । 
ନିରକ୍ଷର ଦୁର୍ଜନ ଅଗୁଣଗ୍ରାହୀନର, ଘେନିଲେ ନ ଘେନିଲେ କି ଅଛି ମୋ ଖାତର । 


ଏହାପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ରୀତିରେ ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । ଯଥା - 


“ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରଘୁ ନନ୍ଦନ, ବଢ଼ାଇ ପ୍ରଦୋଷ ବିଧ୍ବିଧାନ । 
ମଣୋହି ଆଦି ନୀତିକି ସାରି, ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ ପ୍ରଭୁ ରାବଣାରି ॥” 


ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ସ୍ତ୍ରୀ-ପୁରୁଷ କଳହୋକ୍ତିରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ନିମ୍ନବର୍ଗୀୟ 
ପରିବାର ଜୀବନର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, କୁଦ୍ଧ ପୁରୁଷର ଘୋଷଣା - 


“ପ୍ରାମରୀ ତୋରେ କାମ ନାହିଁ, ମୋ ଘରୁ ବେଗେ ଯା” ଲୋ ' - ସେହିଭଳି ପୁତ୍ରଜନ୍ମ 
ପରେ ସୀତାଙ୍କର ମାନସିକତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କରୁଣ ରସର ପ୍ରୟୋଗ ମାର୍ମିକ ହୋଇଛି । 
ଯଥା :- 


‘ ଆହା ମୋର ଦୃଃଖ୍ଧନ, କି ଦେଖ୍ଲାରେ ଏ ପାପ ନୟନ।”? ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୋପାଳକ୍ୃଷ୍ଣର ବନମାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ପଦାବଜୀ କବି ଏବଂ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । ରାମଙ୍କର ବଚନିକାରେ ସାଧୁଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଯଥା:- 


“ ‘ମୋ ମନ ସିଂହାସନ ଚାରିଣୀ ସୁବଚନେ, 
ଜୀବତ୍ଵ ଶବ ପରି ହେଲି ଦୟିତେ ତୋ ବିହୁନେ- 


ଏହି ଲୀଳା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅଧ୍କ ନିକଟବରାୀ । ସଂଳାପକୁ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୀଳାଟି ମିଳନାନ୍ତ । 


କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ ନାମକ ଜଣେ ଲୀଳାକାର ସରଳ ଭାଷାରେ ‘ରାମଲୀଳା’ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା”ରେ କେଶବ ନାମକ ଜଣେ କବିଙ୍କର 
ତିନୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଆଲୋଚକମାନେ କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏବଂ କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ - ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ଏକ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଅନୁଗୁଳର ରାଜା ବ୍ରଚ୍ଚବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ରାମଲୀଳା ରଚନା କରନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରୁଁନ 

ଇଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କର ‘ରାମଲୀଳା? ଇଶ୍ଵର ଦାସିଆ ରାମଲୀଳା ରୂପେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଚାରିଆଡ଼େ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଗ୍ର୍ଧଟି ବିଭିନ୍ନ କାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ମୁଦ୍ରିତ । ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ 
ବଙ୍ଗଳା ଶଦ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଲୀଳାକାରଙ୍କର ପରିଚୟ କିନ୍ତୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ 
ଅନାବିଷ୍ଵୃତ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ‘ଅଧାତ୍ମ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ଅବତାରୀ ରୂପେ ଏବଂ ସୀତା ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲିବାସିନୀ ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପରିଧାନରେ ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀର ପ୍ରିୟ ବସନ ଭୂଷଣ । ଏହି ଲୀଳାର 
ପ୍ରଧାନ ରାଗ ତିନୋଟି, ଯଥା :- ତ୍ିପଦୀ, କଳସା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ! ଏଥୁରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅକାଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛି । ଏହି ସମୟର ଆଉ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳା ‘ପୀତବାସିଆ ରାମଲୀଳା' 
କିନ୍ଧୁ ଏବେ ଦୃର୍୍ଭ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 


ରାମଲୀଳା ଅଭିନୟର ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ ଆମ ଏଠାରେ ହେଉଛି ‘ରାମନବମୀ - 
ଯଦିଓ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଏହା ନବରାତ୍ରୀ ବା ଦଶହରା” ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ଆମ ଲୀଳାର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଉତ୍ତର ଭାରତର ଶୈଳୀଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ୍‌ 
ପ୍ରଥମ କଥା, ସେଠାକାର ଲୀଳା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟର 
ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନଗର ପରିକ୍ରମା ହେଉଛି ସେଠାକାର ଲୀଳାର ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ 
ଏବଂ ଏହାକୁ ସେଠାରେ କୁହାଯାଏ ଝାକୀ” । ତୁଳସୀଦାସଙ୍କ କାଳରୁ ଏହା କରାଯାଇଆସୁଛି । 
ଆମ ଏଠାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଭଳି ‘ପ୍ରଜ୍ଞାପନମେଢ଼'ର ପରିକଳ୍ପନା କରଯାଇ ନାହିଁ । 
ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନଙ୍କ ମତରେ ‘Only in the Ramlilas of certain districts 
do we come across the name of an author called Sadasiva - (Modern 
Oriya Literature - p. 105) ସଦାଶିବଙ୍କ ପରିଚୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେନ ମହାଶୟ ନୀରବ । 
ଆଲୋଚକ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ (ବିଶି ରାମଲୀଳା )କୁ 
ପ୍ରଥମ ରାମଲୀଳାର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଲୀଳାରେ ଗାନ କରାଯାଉଛି ! ଏହାଛଡ଼ା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ରଘୁନାଥ ଦାସ ରଚିତ 
ରାମଲୀଳା, ଚିକିଟୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
‘ରାମଲୀଳା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକଦା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ସେଇ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ (ଏ ସେନ ମହାଶୟଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ), ବିମ୍ବାଧର ସାମନ୍ତ ପ୍ରଭୁତି 
ରାମଲୀଳା ଲେଖ୍ଥୁଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଅନୁଗୁଳର ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, 
ଖୋର୍ଵାର ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ପାଲୁରର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ରାମଲୀଳା ମଧ୍ଯ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୫ 


ରାମଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସେନ୍‌ ମହାଶୟଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର । 
ଚାଙ୍କ ମତରେ “It is not difficult to speculate that this Ramlila was a gifft 
of the north, where Ram has always been a favoured diety - (MOL-- 
p-105) ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମୋପସନା ଉତ୍ତର ଭାରତ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟ | ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ କ୍ରମେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାରେ ରାମ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ! ରାମୋପାସନା ନିଶ୍ଚୟ ତା'ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବ । ଓଡ଼ିଶାର ରାମ ସାହିତ୍ୟ ପରିମାଣରେ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ବଙ୍ଗଦେଶ ଅପେକ୍ଷା 
ତ ନିଶ୍ଚୟ ଅଧ୍କ । ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶି ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୁତି 
ଗ୍ରନ୍ଥର ଲୋକପ୍ରିୟତା, ମୂଳଗ୍ରଛ ଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ-କ”ଣ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରୁନାହିଁ 
ଯେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ? ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାମଲୀଳା ଉତ୍ତର ଭାରତ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି କିପରି କୁହାଯିବ ? ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାମଲୀଳା ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ 
ହେବ । ସେନ ମହାଶୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସର୍ଜନା ବୃରି ସମ୍ପର୍କରେ 
କଟାକ୍ଷ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ତାହାକୁ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେବା ହିଁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଲୀଳାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଆଲୋଚକ 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ ˆ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ ଛଟାର ଯେଉଁ 
ପରିଚୟ ମିଳେ, ତାହା କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ -” (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା - ପୃ.- 
୨୪ ) ଲୀଳାରେ ଏହି କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି, ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା ପରିବେଷଣରେ ମୂଳଗାହାଣ ବା ଗାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ । 
ସେ ସୁକଣ୍ଠ ଏବଂ ସୁବକ୍ତା ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଥ୍ବା କଥା, କାରଣ ସେହିଁ ଅଧ୍କାଂଶ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇବେ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବେ । ପରିବେଶ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଭଲ କହି ବୋଲି 
ପାରୁଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସୃତ୍ରଧରର କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ବେଶଭୂଷା ସହିତ 
ଏହାଙ୍କର କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହୁଛି । ପୂର୍ବେ ଅଭିନେତାମାନେ ମୂକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଭାବବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ରସ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାୟକଙ୍କ ଉପରେ ବର୍ଗୁଥୂଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ଗାୟକଙ୍କ 
ସହିତ ପାଳି ଧରୁଥୁଲେ ! 


ଗାଂ ଦାଣ୍ଡର ଖୋଲାମଞ୍ଚ ହିଁ ଥୁଲା - ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର । କେବେ 
କେବେ ମଠ ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା | ଅଭିନେତାମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସାଜସଜ୍ଜା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ । ଯେହେତୁ ଦେବୀ ଦେବତାମାନେ ହିଁ ଥ୍ଲେ 
ଏହାର ଚରିତ୍ର ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକାରେ ଏମାନଙ୍କର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗଟି ସୁସମାହିତ 
ହେଉଥଲା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ ରାମନବମୀ ଉପଲକ୍ଷେ ହିଁ ' ରାମଲୀଳା ର 
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[ ୧୬ ୬ Fr ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ତନ 


ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ମଞ୍ଚରେ ଶିଶପା ବୃକ୍ଷର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଗୋଟିଏ ଢ଼ିଙ୍କି 
ପୋଡା ଯାଉଥଲା | ହନୁମାନ ବେଶୀ ଅଭିନେତା ତା' ଉପରେ ଆରୋହଣ କରି ଗାଉଥ୍ଲେ, 
'  ଶିଶପା ବୃକ୍ଷର ଡ଼ାଳେ, ହନୁ ମନେମନେ ଭାଳେ- ” ଇତ୍ୟାଦି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଛାମୁଡ଼ିଆ 
ଉପରେ ଲଡ଼ୁ ଜିଲାପି ଇତ୍ୟାଦି ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଝୁଲାଇ ରଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଅଭିନୟ କାଳରେ 
ଲମ୍ପଝମ୍ବ ମାରୁଥ୍ବା ହନୁମାନ ଏହିସବୁ ମିଷ୍ଟାନ୍ନକୁ ଭକ୍ଷଣ କରି ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀରେ 
ହାସ୍ୟୋରୋଳ ସୃଷ୍ଟି କରାଉଥ୍‌୍ଲେ ! କେବେ କେବେ ପୁଣି ଏହି ଅଭିନେତା ଆଖ ପାଖର 
ଗୃହଆଡ଼କୁ ଅଭିଯାନ ଚଳାଇ ତତ୍ରତ୍ୟ କଖାନ୍ତ ପାଣି କଖାରୁ ଇତ୍ୟାଦି ଛିଡ଼ାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗୃହସ୍ବାମୀ ଅନ୍ୟଥା ମନେ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ । ଏ ଭଳି ଅବସରରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ହି ଥୁଲା | ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, 
ରାମତାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା |! ଅଭିନେଚାଙ୍କର ଅଭିନୟ ବା 
ଗାୟନ ରୀତିରେ କାରିଗରୀ ଅପେକ୍ଷା ବକ୍ତବ୍ୟର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଦିଗଟି ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ କେବେକେବେ ରାବଣ, ଜଟାୟୁ, ହନୁମାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ର 
ବନ୍ଦ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 


ବ୍ୟାସାସନରେ ଲୀଳାପୋଥ୍‌ ରଖାଯାଇ ପୂଜା କରାଯିବା ପରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଥଲା | ମୂଳଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ କଣ୍ଠ ମିଳାଉଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳା ଶେଷ 
ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ଏହାର ସମୟ ଏକ ପକ୍ଷ କାଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ } ଅଭିନେତାମାନେ 
ନିରାମିଷାଷୀ ଏବଂ ଏକାହାରୀ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଜୀବନ କଟାଉଥ୍‌ଲେ | ଅଭିନେତା ସ୍ଥାନୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଗୁଣୀ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦୂରରୁ ଲୋଡ଼ିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦୌ ପ୍ରଚଳିତ 
ନଥୁଲା । ନାରୀ ଭୂମିକା ପୁରୁଷ / କିଶୋରମାନେ ହିଁ ତୁଲାଉଥ୍ଲେ | ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର 
ଦର୍ଶକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଲୀଳାର ଭାଷା ଅକ୍ଲିଷ୍ଟ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଜଟିଳତାହୀନ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ହେଉଥ୍ଲା। ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ, ମୋହନସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ, କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ପ୍ରମୁଖ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ରାମଲୀଳା ଏହି ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥୁଲା । ରାମ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ଆରୋହଣ କଲେ 
ଚଳିତ ଶତକର ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ, ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଭିଶ୍ନାସ 
ଉଠୁଥ୍ଲା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ବିକଳ୍ପ ଖୋଜା ଯାଉଥଲା | ରାମଲୀଳା 
ସେହି ସମୟରେ ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ନଗରାଭିମୁଖୀ ହେଲା ଏବଂ ନଗରବାସୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ରାମକାହାଣୀର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । କଟକରେ ଏବେ ଅନେକ ସାହିରେ ରାମ 
ନବମୀ ବେଳକୁ ଏହିସବୁ ଆଧୁନିକ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ 
କାହାଣୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶ ହିଁ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ନରହରି ଉପାଧ୍ୟାୟ 
ସାତଖଣ୍ଡରେ ରାମଲୀଳାର ଆଧୁନିକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସହରୀ 
ଲୀଳାରେ ଭକ୍ତିଭାବ ଅପେକ୍ଷା ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ତ୍ ଦିଆଯାଏ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୭ 


ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟର କାରିଗରୀ, ଆଖ୍‌ ଝଲ୍‌୍ସା ପୋଷାକ, ଆଲୋକ ଓ ଶହ ପ୍ରୟୋଗର 
ଯାଦୁକରୀ କୌଶଳ, ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର- ମଞ୍ଚ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 


ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି କିଛି ବେଶ୍‌ କୃଶଳୀ ଦେଖା ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । 
କେବଳ ଭଚ୍ତିଭାବଟି ହିଁ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହୁଛି । 


ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାରେ ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ବିଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, 
ସାଭ୍ବିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ - ଉପରେ ଗୁରୁଭ୍ତ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରମାନେ ଏ 
ଦିଗରେ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଯନ୍‌ କରୁଥ୍‌ଲେ । କଳାର କାରିଗରୀ ହୁଏତ ଏଥ୍‌ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଟୁ 
ନଥ୍ଲା, ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନର ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଥଲା । ରାବଣର ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟ, ହନୁମାନର ଆଙ୍ିଂଁକ ଅବଲୟ, ସୀତାଙ୍କର ସାତ୍ତିକ ଭାବ - ଏସବୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସହଜରେ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ମଧ୍ଯ ହେଉଥଲା । 


ଲୀଳା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ତ୍ଦୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ କୁହାଯାଇପାରେ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର ଏଥ୍‌ରେ 
ମୂଳଗାୟକ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନା, ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ ଇତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟ ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ ଗାୟକ ଉତ୍ତୟେ କରନ୍ତି । ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଗଞ୍ଜାମ ରାମଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀଗାୟକ । ସେ ଉଭୟ ଗାନ ଓ ଅଭିନୟରେ କୁଶଳ ହେବା ଆଶା କରାଯାଏ । କାରଣ 
ତାଙ୍କରି ଉପରେ ହିଁ ଦଳର ସଫଳତା ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସେ ଉଭୟ ଗାନ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । 
ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୃୂତ୍ରଧାରଙ୍କର ଭୂମିକା ଏଭଳି ନୁହେଁ । ଅଭିନୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷୀ 
ଦେବା ହେଉଛି ନଟ ନଟ୍ୀଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବ । ଯେଉଁଠି ସେମାନେ ନଥ୍‌ବେ, ସେଠାରେ ସୂତ୍ରଧାର 
ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିର୍ଦେଶନାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ' ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଯାହାହେଉ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଭଳି ଲୀଳାରେ ମଧ୍ଯ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ଏବଂ ‘ଭରତବାକ୍ୟ” ଭଳି ଆଶୀର୍ବାଦାତ୍ମକ ସଙ୍ଗୀତ ଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀର 
ଶୁଭକାମନା କରାଯୀଉଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହାକୁ 'ଭରତବାକ୍ୟଂର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମନେ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ରାମଲୀଳା ବର୍ଭମାନ ବିଲୟମୁଖୀ । ତେବେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
କିଛି ଦଳ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
ଚଳାଇଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା- ଆନୁଗତ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବିଶେଷ ଧର୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧୁନିକତାର ଚାପ କେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ ସହ୍ୟ କରିପାରିବେ ତାହା କହିହେବ 
ନାହିଁ । ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲା, ତାହା ପ୍ରାୟ ଦୂର ହୋଇଗଲାଣି । ଲୀଳା 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା ଗୀତିମୟ ଏବଂ ମୂକାଭିନୟ ! ପରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ 
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- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବତର୍ରାନ 


ପାତ୍ର ସଙ୍ଗୀତଗାନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ଭଳି ନିଜ ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ନିଜେ 
ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ¦ ଶେଷରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା 
ଏବଂ ଯାତ୍ରା ଆଉ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାର ବିଲୟ ଘଟି ସାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ତଥାପି ରହିଯାଇଛି ଏବଂ 
କଟକ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହା ଯାତ୍ରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଚଳଚିତ୍ର, ଟିଭି ଯୁଗର ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶକ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଆନନ୍ଦ 
ପାଉ ନାହାନ୍ତି । ଦିନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା କୃଷ୍ଣମାଥାର ଆଧାରରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । 
କୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚ ମଣ୍ଡନ କରି ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଉଭୟ ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ନାଗରିକ -ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାମଙ୍କର ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । କାଳକ୍ରମେ 
ରାମ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ଥ୍ବାର ଦେଖା ପଡ଼ୁନାହିଁ । 


ଲୀଳା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏକଦା ଏହା ଉତ୍ତର ଓ ପୂର୍ବ ଭାରତରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଜନତାର 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାରରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ମଣିପୁର, ଆସାମ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ି ଘଟିଥୂଲା । 
ପରିବର୍ଭିତ ଲୋକରୁଚି ଏହାର ବିକାଶରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଆସାମରେ ଶଙ୍କର ଦେବ, 
ମାଧବ ଦେବଙ୍କର ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । ସେଠାରେ 
ମଠ ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ବିଲୟ ଘଟିନାହିଁ । ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶର ବନାରସ ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବନ-ଯଥାକ୍ରମେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଖ୍ୟାତ 
ହୋଇ ରହିଛି, ଯଦିଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌ ତଳକୁ ଖସି ଆସିଲାଣି । 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପଙ୍କ ଥ୍ବାରୁ ସେଇ ସ୍ଥାନର ଏକ ଆବେଗିକ ଆବେଦନ 
ତଥାପି ସେଠାକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ୁଛି । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭନ ସତ୍ତ୍ବେ ତଥାପି 
ସେଠାରେ ଏହା ବଞ୍୍‌ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର କଥା ଅଲଗା । ରାମ ବା କୃଷ୍ଣ ଏଠାକାର ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ଆବେଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ଚ୍କ୍ତ ନଥ୍‌ଲେ । ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତା ହିଁ ଉଭୟଙ୍କ ସହିତ ଏଠାକାର 
ଜନତାଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ିଥ୍ଲ। । ତାହାର ଭିଭି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବାରୁ, ଲୀଳାର କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗଟି ଲୋକ ଆକର୍ଷଣର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ରହିଲା । ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ସାଧନ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍୍‌ ଯିବାରୁ ଏଥ୍ପ୍ରତି ଲୋକଚିତ୍ତର 
ପୂର୍ବ ଆକର୍ଷଣ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ ! ସାଧାରଣ ଜନତା ହିଁ ଥ୍ଲେ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଆସାମ ଭଳି କୌଣସି ମଠ ମନ୍ଦିରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲୀଳା ପାଇଁ ଏଠାରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ନଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁ ରାଜା ବା ଜମିଦାର - ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୈଉଥ୍ଲେ, 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ବଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଧନ୍ଦା ଆଦରି ନେଲେ ! ତେଣୁ ଲୀଳା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାଶ୍ରୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୬୯ 


ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏଭଳି ଭାବରେ ଗଢ଼ା ଯାଇଥଲା, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ସେ ସବୁ 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଦୌ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ହେଉ ନଥୁଲେ ! ସ୍ଥାନୀୟ ସାଧନ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଲୀଳା ଯେତେବେଳେ ରାଜା, ସାମନ୍ତଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ପାଇଗଲା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ରାଜୋଚିତ କରି ଦିଆଗଲା । ସେଇ 
ଅନୁସାରେ ଏହା ବ୍ୟୟବହୁଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । ରାଜାଶ୍ରୟରେ ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ହେଲାନାହିଁ । ପରେ ରାଜପଦଲୋପ ହୋଇ ଯିବାରୁ ବିଶାଳ ବଟବୃକ୍ଷର ଛାୟା 
ଅପସରି ଗଲେ ନିରାଶ୍ରୟ ପଥ୍କର ଯେଉଁ ଦୁର୍ଦଶା ହୁଏ, ଲୀଳାର ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହେଲା । 
ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା | ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁ ନଥୁଲେ । ବଞ୍ଚବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ :ଥ୍ଲା 
ବ୍ୟବସାୟିକ ସାଫଲ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ! ସେ ଦିଗରୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ଅସଫଳ ହିଁ ଥୁଲା । ଚିରକାଳ 
ମାଗଣାରେ ଲୀଳା ଦେଖୁଥ୍ବା ଦର୍ଶକ ଏବେ ପଇସା ଦେଇ ତାକୁ ଦେଖ୍ବାର କୌଣସି 
ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍‌ଲା । ଲୀଳାରେ ଟିକିଏ ରଙ୍ଗ ବୋଳି, ମଞ୍ଚରେ ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇ 
କାଳୀଚରଣ ତାହାର ବ୍ୟବସାୟିକ ସମ୍ଭାବନା ପରୀକ୍ଷା କରିଥଲେ ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷ ଧରି । 
ମାତ୍ର ୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ ଲୀଳାର ବ୍ୟବସାୟିକ ଯୁଗ 
ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଛି । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” କୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଗଢ଼ିଲେ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ । ଲୀନଳାକ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଲୀଳା ନାଟକର ଶେଷ ଶିଖା ନିର୍ବାପିତ 
ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ଲୋକରୁଚିର ଆମୂଳ ପରିବର୍ରନ ଘଟି ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଆଉ 
ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା ପାଇଁ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଅଛି ବୋଲି ଆମେ ମନେ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଏକ ସନ୍ତକ ରୂପରେ ଏହା କେବଳ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବ । 


ସୁଆଙ୍ଗ ବା ସ୍ବାଙ୍ଗ : ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ( ସପ୍ତମ- ଅଷ୍ଟମ ଶତକ )ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଆଲୋ 
ଡ଼ୋମ୍ବୀ ତୋହ ସମ କରିବି ମୁଁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ” - ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏଠାରେ ଡମୁଣୀ ସହିତ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ବା 
ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା କରିବାର କାମନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ବବର୍ଗର ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସାଧନାରେ ବସିବା ଥ୍ଲା ସେକାଳର ତାନ୍ତିକ-ସହଜଯାନର ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଏକ 
ସାଧାରଣ ରୀତି । ଏ ସାଧନାରେ କୁଳକୃଣ୍ଡଳିନୀକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ସହସ୍ରାର ପଦ୍ମକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରି ପାରିଲେ ସାଧକଙ୍କର ମୋକ୍ଷ ହୁଏ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ତେବେ ସାଧାରଣ ତାନ୍ତିକମାନେ 
ଏହାର ତାର୍ତରିକ ଗଭୀରତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନପାରି କେବଳ ଏହାର ବାହ୍ୟିକ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେବାରୁ ସାଧନାର ଏହି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମାର୍ଗ ଶେଷରେ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଶରୀର ଲୀଳାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ନାନାପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ପରିଣାମରେ ସମାଜ 
ଜୀବନରୁ ଏହାକୁ ବିତାଡ଼ନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ କିନ୍ତୁ ବାରମ୍ବାର ମନରେ 
ଉଠେ । ବୈରାଗ୍ୟହେଉଛି ମୋକ୍ଷ ଲାଭର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ । ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ନରକର ଦ୍ଵାର! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ବୋଲି ଘୋଷିତ ହୋଇଥୁବା ନାରୀଟିଏ ଲୋଡ଼ା କାହିଁକି, ସେ କଥା ଯେତେ ବୃଝାଇଲେ 
ମଧ୍ଯ ବୁଝାଯିବା ଅସମ୍ଭବ । 


ଯାହାହେଉ, ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ଯେହେତୁ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ବା “ସୁଆଙ୍ଗଂର ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି, 
ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେତେବେଳକୁ ସୁଆଙ୍ଗ” ନୃତ୍ୟନାଟକର 
ଏବଂ ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ୍‌ ସାଧନ ରୂପରେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିସାରିଥ୍ଲା । 
ତେବେ ଏହା ସମାଜର ଉଚ୍ଚସ୍ତର ସମ୍ପର୍କିତ ନହୋଇ ନିମ୍ନବର୍ଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତିଷ୍ଠି ଥ୍ଲା ! 


ବଉଁମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ - ଏହି ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ? ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇପାରେ । ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ଗୀତିମୟ ଲୋକନାଟକ । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଲୋକନାଟକ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଗୀତପ୍ରଧାନ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । ମୌଖ୍‌କ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏବଂ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମନେ ରଖ୍ବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ‘ଶୋଭାଙ୍ଗ” ଶଭରୁ ‘ସୁଆଙ୍ଗ ଶଦଦଟି ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ଯାହାର 
ଅଙ୍ଗ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଶରୀର ଶୋଭାଯୁକ୍ତ - ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଶୋଭାଙ୍ଗ ବା ସୁଆଙ୍ଗ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଦେଶରେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଭିନ୍ନ । କେଉଁଠି ଏହା ‘ଭଗତ! (ରାଜସ୍ଥାନ ), ନୌଟଙ୍କୀ 
( ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ, ବିହାର ) , ଖ୍ୟାଲ୍‌ (ରାଜସ୍ଥାନ) ତ କେଉଁଠି ଏହା “ସ୍ବାଙ୍ଗ (ବିହାର) ତେବେ 
ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନୀୟ କାହାଣୀ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଗୀତପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, 
ଅର୍ଵଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଏବଂ ଲୋକଗୀତର ସ୍ବର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପୂର୍ବେତ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ନଥୁଲା, ବର୍ମାନ କରାଗଲାଣି । ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଥୁଲା,ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଏହାର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବେଶ 
ଭୂଷା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ‘ଭଗତ୍‌ ' ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ନୁହେଁ । ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌ 
ଏବଂ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଦଳ ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମାନ୍ତର ପରିଭ୍ରମଣ କରି ମେଳା ମହୋତ୍ସବରେ ନିଜର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଆଗେ ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ନାରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରୁଥ୍ଲେ । ତେବେ 
ବର୍ରମାନ ଦଳରେ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲେଣି | ଫଳରେ ଅଭିନୟରେ କେତେକ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆସିଯାଇଛି । 


ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଅଙ୍ଗ । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ଏଥୁରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ସେ କାଳରେ ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ 
ସାଧାରଣଭାବେ, ‘ସମାଜ? ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ୂଲା ଏବଂ “ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ହେଉଛି 
ଏହାର ଏକ ରୂପ ମାତ୍ର । ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଦୁଇଟି ପରମ୍ପରା ଦେଖାଯାଉଛି । ଯଥା : - ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଏବଂ ଲୋକ । ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପରମ୍ପରା ରାଜା ମହାରାଜା, ମଠ ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଲୋକପରମ୍ପରା 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ପାଳିତ । ତେବେ ଉଭୟ ଧାରା ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରୁଥ୍ଲେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୧ 


“ସ୍ଵାଙ୍ଗ” - 'ସଙ୍ଗୀତକ” ନାମକ ସଙ୍ଗୀତନାଟ୍ୟର ଲୋକମୁଖୀ ପରିଶତି ବୋଲି 
ଆଲୋଚକ ଜଗଦୀଶ୍‌ ମାଥୁର କହନ୍ତି । ନାଟକ ରୂପରେ “ସଙ୍ଗୀତକ”ର ବ୍ୟବହାର 
'ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ ( ବିଶାଖାଦରତ ) ଏବଂ ଉଭୟାଭିସାରିକା ( ବରରୁଚି ) ନାଟକରେ ହୋଇଛି । 
ମୈଥ୍ଳୀ କବି ବିଦ୍ୟାପତି ( ୧୪ ୨୪ ଖ୍ରୀ:ଅ: )ଙ୍କ ରଚିତ ‘ଗୋରକ୍ଷ ବିଜୟ” ହେଉଛି ଏକ 
ସଙ୍ଗୀତକ । ସ୍ଵାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକାଭିମୁଖୀ ରୂପ ! କେହି କେହି ଜୟଦେବ ( ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତକ ) ରଚିତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରୁ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତକ' ବା ‘ସଙ୍ଗୀତନାଟ୍ୟ”? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ସଙ୍ଗୀତକରୁ ସ୍ବାଙ୍ଗଂର ଉପୃଭ୍ତି କିମ୍ବା “ସ୍ବାଙ୍ଗଂରୁ ସଙ୍ଗୀତକର ସୃଷ୍ଟି ଏହୀ ବିବାଦାସ୍ପଦ ହୋଇ 
ରହିଛି । ତେବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତକ ପରମ୍ପରା ଲୋକପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌୍ବାର 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । 


ନାଟକ ରୂପରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗ ତମାସା' ଶବ୍ଦ କବୀରଙ୍କ ଦୋହାରେ ବହୁବାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । କବି ମାଲିକ ମହନ୍ମଦ ଜୟାସୀ ତାଙ୍କର ଧ୍ରପଦୀ କାବ୍ୟ ' ପଦ୍ମାବତ୍‌'ରେ “ସ୍ବାଙ୍ଗଂର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ହି ନ୍ଦୀକବି ସବଲ୍‌ ସିଂ ଚୌହାନ୍‌ ( ସପ୍ରଦଶ ଶତକ ) ତାଙ୍କର 
‘ମହାଭାରତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


“ବହୁ ନୃତ୍ୟକାରୀ ନାଚି ଗାଣ୍ଡେ, ବହୁ ନଟକୀ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଦିଖାଠୱ ? । 


ଟେମ୍ପଲ୍‌ (.C.Temple) ନାମକ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କର “The legends of 
Punjab’ (1863) ଗନ୍ଧରେ ତିନୋଟି ସ୍ବାଇ୍ୁର ପାଠ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅମ୍ବାଲା ଢିଲ୍ଲା ଜଗଧାରୀ 
ଠାରେ ହୋଲି ଅବସରରେ ଏସବୁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ସେତେବେଳକୁ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ପରମ୍ପରା ଅନ୍ତତଃ ଶହେ ବର୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଟେମ୍ପଲ୍‌ ଅନୁମାନ 
କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ପଞ୍ଜାବରେ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ‘ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥ୍ବ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ସେଇଠୁ କ୍ରମଶଃ ଏହା ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, ହରିୟାନା, ରାଜସ୍ଥାନ 
ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ପରମ୍ପରା ଭାବରେ ଦେଖାଯାଇଛି । ଏହାର ଆଧୁନିକ ରୂପ ‘ନୌଟଙ୍କୀ' 
କାନପୁରଠାରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ଏହା ଗତ ଶତକରେ ହିଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । 
ଅଯୋଧାର ନବାବ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲି ଶାହ ( ୧୮୪୭-୫୬ )ଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ସେ ରାସ, ସ୍ବାଇଁ ଏବଂ ଭଗତ ପରମ୍ପରାରୁ ଅନେକ ଉପାଦାନ ନେଇ ନିଜସ୍ଵ 
ଏକ ରାହାସ ନୃତ୍ୟନାଟକ” ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ, ‘ରାଧା କହ୍ନେୟା କି କିସ୍ସା' 
( ୧୮୪୩) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକ ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ରାଜକୁମାରୀ ଗଜାଲାଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ୧୮୫୯୧ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରେ ଆଉ ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ତୃତୀୟ ନୃତ୍ୟନାଟକ ‘ଅଫ୍ସାନା -ଇ - ଇସ୍କ ( ୧୮୫୪) ଏହା ପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । 
ଏହାଦ୍ଧାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଆଗା ହାସାନ୍‌ ଅମାନତ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଇନ୍ଦର ସଭା” ( ୧୮୫୪) 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ ସେ କାଳର ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଏହାକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହିଭଳି ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲି ଶାହଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ଇନ୍ଦର 
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ସଭା” ବାଟଦେଇ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଇସବୁ ଘଟଣା 
“ସ୍ଵାଇଁ ” ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | 


ଆଲୋଚକ ରଣବୀର ସିଂ ‘ଧର୍ମଯୁଗ? ( ୧୯୭ ୦ )ରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ୱଓାଜିଦ୍‌ 
ଅଲିଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଲକ୍ଷ୍ମୌର ‘ରାହାସ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ରାମନଗର ମହାରାଜା ଇଶ୍ଵର ନାରାୟଣ ସିଂ ( ୧୮୩୫-୮୯) ଯେଉଁ 
ରାମଲୀଳା” ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏଇଠୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କଲେ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ! କାରଣ ବାରାଣସୀରେ “ରାମଲୀଳା” 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ରାମନଗର ରାମଲୀଳା ବାରାଣସୀ 
ରାମଲୀଳାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର । ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ଅଧକ । 
ଅବଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୌୀର ଏହି ରାହାସ ପରମ୍ପରା ଉତ୍ତର ଭାରତର ମଞ୍ଚକଳାକୁ ଅନେକ ବାଟରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ! କାହାର କିଛି କଥା ଭଲ ଲାଗିଲେ, ତାହା ତତକ୍ଷଣାତ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି, ଦେଖାଯାଉଛି 
ଯେ ୧୮୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ “ସ୍ଵାଙ୍' ପରମ୍ପରା ‘ହାଥ୍ରସ୍‌' ଠାରେ ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଛି । 
ଏହା ଦୁଇଟି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ 
ଏହା “ବୃନ୍ଦାବନ'ର ‘ଭଗତ ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲ୍ଲୀଙ୍କ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ ନିର୍ଭର ରାହାସ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା । ହାଥ୍ରସ୍‌ କଳାକାରମାନେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଜମାଲ୍‌ 
ଆଉ ଗବ୍ରୁଙ୍କ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ. । ବାସୁଦେବ ଜୀ ବାସମ୍‌ ସେଇ 
ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ 'ସ୍ୟାହପୋଷ୍‌' ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ । ଏହା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାରୁ ସେଇ ସମୟରେ ବହୁ ସ୍ଵାଇଁ ଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଗଲା । ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ଭଗତ୍‌ ସ୍ବାଙ୍ଗୁ ଏବଂ ନୌଟଙ୍କୀ ପାଇଁ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା | ବାସମ୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମୁରଲୀଧର 
ରାୟ ସ୍ଵାଇଁ ଶୈଳୀରେ ‘ସାହାଜାଦୀ ନୌଟଙ୍କୀ” ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ | ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେଲା ଯେ, କାନପୁର ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ବାଙ୍ଗ୍‌ ପରମ୍ପରା ନୌଟଙ୍କୀ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଗଲା । କାନପୁରର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପହିଲ୍ମାନ୍‌ ଏକ ନୌଟଙ୍କୀ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ ଏବଂ ଖୁବ୍‌ 
ଶୀଘ୍ର ନୌଟଙ୍କୀ ଉତ୍ତର ଭାରତର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କଲା ! “ସ୍ବାଙ୍ଗଂ ଶବ୍ଦଟି ଏହି ଭଳି ଧୀରେ ଧୀରେ ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଗଲା । ସ୍ଵାଙ୍ଗ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ “ଇନ୍ଦରସଭା ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ସେଠାରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ 
ଯାଇଥଲା | କାନପୁରର ନୌଟଙ୍କୀ ପୁଣି ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । ଏହିଭଳି 
ସ୍ବାଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ମାଧ୍ୟମରେ ପୁଣି ନୌଟଙ୍କୀ ବାଟଦେଇ ଲୋକକଳା ପାଖକୁ 
ଫେରି ଆସିଲା । ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ସ୍ଵାଙ୍ଗ ଶୈଳୀକୁ ଅବିକୃତ ରଖ୍‌ ତାହାକୁ ପୁନର୍ବାର ଲୋକଙ୍କ 
ହାତରେ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରିଥଲା । ସ୍ବାଙ୍ଗ ଥୁଲା ମୁକ୍ତାକାଶୀ । ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟରର 
ପ୍ରଭାବରେ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା | ସିନ୍‌, ସିନେରୀ, ସେଟିଂ ପ୍ରଭୃତି ନେଇ 
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ଏହା ଜନତାର ଦରବାରକୁ ଯାଇ ଭଦ୍ରସ୍ଥ ହେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲା | ସ୍ଵାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ ନାଟକ । ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟର ପ୍ରଭାବରେ ନୌଟଙ୍କୀରେ ଗଦ୍ୟ-ବଚନିକାର ପରିମାଣ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ନୌଟଙ୍କୀ ଦଳରେ ନାରୀମାନେ 
ଯୋଗଦେଲେ । ସ୍ଵାଙ୍ଗ ବେଶପୋଷାକ ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ । ଉପଲବ୍ଧ 
ସାଧାରଣ ପୋଷାକରେ ହିଁ ଏହାର କାମ ଚଳିଯାଏ । ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବେଶଭୂଷାର ବ୍ୟବହାର କରେ | ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଦୁଇ ବିଭାଗରେ ରହିଛି । 
ତେବେ ନୌଟଙ୍କୀରେ ଏହାର ପରିମାଣ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ । ନୌଟଙ୍କୀ ନକାଡ଼ା' ନାମକ 
ଢ଼ୋଲ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଏ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା । ନୌଟଙ୍କୀରେ ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା | ଏହାକୁ ପାର୍ଶୀ ଥ୍ଏଟରର ଅବଦାନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! କ୍ରମଶଃ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଅଶ୍ବୀଳତା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ କରିନେଲା । 


ବିବର୍ରନର ଧାରାରେ ନୌଟଙ୍କୀ ଘନଘନ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 
ଖୁନେ ନାହାକ” ନାଟକ ନୌଟଙ୍କୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ସେତେବେଳେ ˆ ‘ରଙ୍ଗ ଲାୟେଗି ହିନା ବସ୍‌ ଜାନେକେ 
ବାଦ୍‌” ନାମକ ନୌଟଙ୍କୀ ଗୀତ ବେଶ୍‌ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ଏହାଛଡ଼ା କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ନୌଟଙ୍କୀ ସ୍ଵର ଉଠାଇଲୋ । ରାଜନୈତିକ ଜାଗରଣ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଏହାର ଅବଦାନକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେଉନାହିଁ । 
ଶସ୍ତା ଆନନ୍ଦଦାନ ଓ ଅଯଥା ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଅଶ୍ବୀଳତା ଏଥ୍‌ରେ ଆସନ 
ଜମାଇବାରୁ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରେମୀମାନେ ଏହା ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇନେଲେ ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସମ୍ମାନ ଯଥେଷ୍ଟ ତଳକୁ ଖସିଗଲା ! ଏମିତିରେ ଦେଖବାକୁ 
ଗଲେ ପ୍ରଥମରୁ ଏଥୁରେ କିଛି ଯୌନତା ଥୁଲା | କାଳକ୍ରମେ ଏହା ବଢ଼ିଯିବାରୁ ଅସୁବିଧା 
ହେଲା । ଆଉ ଗୋଟିଏ ପରିବରଁନ ମଧ୍ୟ ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଘାତ 
ଦେଲା | ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ଛାଡ଼ି ଏହା ଶସ୍ତା ସିନେମାଗୀତର ସୁରକୁ ଅନୁକରଣ 
କଲା । ନର୍ଁକୀମାନେ ଏହି ଶସ୍ତା ସଙ୍ଗୀତର ଧୁନ୍୍‌ନରେ ଅଶ୍ବୀଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ନୃତ୍ୟ କଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମୂଳ ନାଟକର ଆବେଦନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଗଲା, ଯଦିଓ ଏହା 
ସ୍ତଳ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ତଥା ଉତ୍ତେଜନା ଯୋଗାଇଦେଲା । କେତେକ 
ଦଳ ମୂଳ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ କେବଳ ଶସ୍ତା ନାଚଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ନୌଟଙ୍କୀ ଅଶ୍ୀଳତାର ଅଥଳ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବୁଡ଼ିଗଲା । ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ 
ଯେ ନୌଟଙ୍କୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ତାହାର ପୂର୍ବ ଗୌରବର ଉଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଠାରେ ‘ନୌଟଙ୍କୀ କଳାକେନ୍ଦ୍ର' ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । କର୍ମଶାଳା ଇତ୍ୟାଦି ସାହାଯ୍ୟରେ 
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[ ୧ ୭୪ J —————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ତଥା ଚା'ର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ମନେ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷାର୍ବରେ ଏହିଭଳି ଅଶ୍ୟଳତାର ଅଭିଯୋଗ ଅଣା ଯାଇଥଲା । ସେ ଯାତ୍ରା ଧାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନିରୀହ ଯାତ୍ରାକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଅପବାଦ ଦିଆଯାଇ ଏହାର ପ୍ରସାର ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ ଲଗା ଯାଇଥଲା | ବର୍ମାନ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ନାମରେ ଯାହା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହା ଖୋଲଖୋଲି ଭାବରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ପ୍ରଚାର 
କରୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ କିଛି ପଦକ୍ଷେପ ନିଆ ଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟଚୀତ ଅନ୍ୟ କଣ କୁହାଯିବ ? 


ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସମବେତ ଗାନରୁ ‘ନୌଟଙ୍କୀ'ର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହା ଶେଷ 
ହେବା ପରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଭଳି ଆଗେଇ ଯାଏ । ପୂର୍ବେ 
ଏଥ୍‌ରେ ରଙ୍ଗ” ଜାମକ ଚରିତ୍ର ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାରଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ବର୍ଁମାନ ସେ ଆଉ ରହୁ ନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କୌଣସି ନାଚ ବା ଗୀତ ଭଲ ଲାଗିଲେ, ସେ 
ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇ କଳାକାରଙ୍କୁ ଟଙ୍କା ବା ଅନ୍ୟ ଉପଢ୍ରୌକନ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାମ ଘୋଷିତ 
ହୁଏ । ଗୀତ ବା ନାଚର ପୁନରାବୃରି ହୁଏ । ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 


ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ସ୍ବାଙ୍ଗ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଧାରା, 
ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ମିଶିଯାଇଛି । ଖ୍ୟାଲ, 
ଭଗତ, ନୌଟଙ୍କୀ, ମାଚ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହାର 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ନବମ ଶତକରେ ଏହାର ସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହା ନିଜ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖା ଯାଉଛି । 
ତେବେ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେବାର ଦେଖା 
ଯାଉଛି । ଅର୍ଥାତ ନୂଆ ବୋତଲରେ ପୁରୁଣା ମଦ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଢ଼ାଞ୍ଚାକୁ ଅବିକୃତ 
ରଖ୍‌ ହଠାତ୍ଵ ନାମ ପରିବର୍ରନର କଂ ଣ ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଗଲା, ତାହା ଠିକ୍‌ ରୂପେ କହିବା 
କଷ୍ଟ । ଏହା ପୁଣି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ନ ହୋଇ ସର୍ବତ୍ର ହୋଇଛି । ନୂତନ ଅଭିଧାରେ ଏହା 
କିଛିଟା ସମ୍ଭାନ୍ତ ହେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଇପାରେ । କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଏହି ଶବ୍ଦଟି ତାଛୁଲ୍ୟ- 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଇପାରେ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, “ସୁଆଙ୍ଗ” ନାମଟି 
ଏବେ ପ୍ରାୟ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଛି କହିଲେ ଚଳେ। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କଥା ସୂଚାଇ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ସୁଆଙ୍ଗ, ନୌଟଙ୍କୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ବିକାଶରେ 
ସେ ସମୟର ଯବନ -ସମ୍ପଦାୟର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଇତିହାସ ସମ୍ମତ । ସେମାନେ କେବଳ 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରି ନଥୂଲେ। ରଚନାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୫ 


ଅବଦାନ ରଖ୍ଥ୍ଲେ | ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଟଙ୍ଂ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଳାର ବିକାଶରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଶୂନ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନେ ଏସବୁ ଇସ୍ଲାମ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ଏବଂ 
ଲୀଳା’ ସୁଆଙ୍ଗ” ହେଉଛି ‘ମଜଲିସ୍‌'ର ପରିଣତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ଗିରିଜାଶଙ୍କର 
ରାୟ ହିଁ ଏହିଭଳି ଭ୍ରାନ୍ତ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅସୁବିଧା ବୃଝିବା କଷ୍ଟକର 
ନୁହେଁ । ସେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଲୋକ ନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଅବଦାନ 
ନିଶ୍ଚୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରି 
ନେଇଥ୍‌ବେ । ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଯିବାର କାରଣ 
କଂ ଣ ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଶଦଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ଯବନମାନେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ତ ଦୂରର କଥା, ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଭଲ ଭାବରେ ପାଦ 
ଥୋଇଥ୍‌ଲେ କି ? ପୁରୀରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୀତ ହେବାପରେ 
ଯେତେବେଳେ ଯଯାତ୍ରା' ଓ ‘ଲୀଳା”ର ଅଦୁ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା, ସେତେବେଳେ ମୁସଲମାନମାନେ 
ଓଡ଼ିଶା ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ କି ? ପରେ ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କରି ବସିଲେ, ସେତେବେଳେ ଶାସନର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ଯଦି କିଏ କେଉଁଠି ଟିକିଏ ଯବନ 
ଚରିତ୍ର ବା ବଚନିକାଟିଏ ଖଞ୍ଜି ଦେଲା, ତହିଁରୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିବା ଅନୁଚିତ ହେବ ଯେ, 
ଶାସକମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ ସେଇ ଶୈଳୀଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ନିଜ ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଆମେ ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତମ ରୂପ ଢାବରେ 
ପରିଚିତ କରାଇଛୁ । ନବମ ଶତକଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗର 
ସ୍ଥିତି କ'ଣ ଥୁଲା, ତାହାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଦଲିଲ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ମାନଙ୍କରେ ଯେମିତି ଏ ସବୁ ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ୟାପାରର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଖୋଜିବା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାପକ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ଆମ ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ପ୍ରାଚୀନ ଯାହା ଥୁଲା, 
ତାହା କେତେକ ଉନ୍ନାସିକ ସମାଜପତିଙ୍କର ଚାପରେ ଅଶ୍ବୀଳ, କୁସିତ ଅପବାଦରେ ଚାପି 
ଦିଆଯାଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଯେତେବେଳେ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
ଚାଲିଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ଏହା ପଛରେ ରହିଥ୍ବା ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ଧରି ପାରିବା ଭଳି 
ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ନଥ୍‌ଲେ । ଏଠାକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନଷ୍ଟ 
କରିଦିଆଯାଇ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଏକ ପରମ୍ପରାହୀନ ଏତିହ୍ୟମୁକ୍ତ ଜାତି ରୂପରେ ବିଶ୍ବ 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଦିଆଗଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେତେବେଳେ ତାହା 
ସହିତ ପ୍ରତିକୂଳତା ଆଚରଣ କଲା । ଇଂରେଜ -ବଣିକ ପ୍ରଥମେ ବାଲେଶ୍ଵରଠାରେ ବାଣିଜ୍ୟ 
କୋଠି ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ ନଦୀ ମୁହାଣଗୁଡ଼ିକ ପୋତି 
ହୋଇଯିବାରୁ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ବରର ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ଜଳବାୟୁରେ ସେମାନେ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ 
ପଡ଼ିବାରୁ ନିଜର ବ୍ୟବସାୟ କେନ୍ଦ୍ର ହଗୁଳୀଠାକୁ ଉଠାଇ ନେଲେ, ଯାହା ପରବରୀ କାଳରେ 
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- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବଙ୍ଗ ଦେଶର ସୌଭାଗ୍ୟର କାରଣ ହେଲା । ତାହା ନହୋଇ ଥୁଲେ ଆଜି ବିଶ୍ଵ ମାନଚିତ୍ରରେ 
କଲିକତାର ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ତାହା ବାଲେଶ୍ବର ଭାଗ୍ୟରେ ଯେ ଜୁଟି ନଥାନ୍ତା ସେ କଥା କିଏ 
କହିବ ? ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ହୃଗୁଳୀ ମୁହାଣରୁ ସତୁରୀ ମାଇଲ୍‌ ଦୂରବର୍ଭୀ ସ୍ଥାନକୁ 
ଚାଲିଗଲେ, ଏହା ନିଘାୟ ଏକ ଦୁଃଖଦ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ କେବଳ ସେତିକିରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦୁର୍ଦଶା ଶେଷ ହେଲା ନାହିଁ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବସୁଙ୍କ ଭଳି ସେ ଯୁଗର ନବ- 
ବିଦ୍ଧାନରମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଛୀ, କଳାକାର, ସ୍ଥାପତ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ଵକୁ କଲମ 
ଗାରରେ ବଙ୍ଗଦେଶକୁ ନେଇଗଲେ । ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଉପାଡ଼ି ନିଆଯାଇ ଅଜୟ- 
ନଦୀର ଧୁ ଧୁ ବାଲିଚଡ଼ାରେ ଗୋଟିଏ କୁଡ଼ିଆରେ ବସାଇ ଦିଆଗଲା । ଇଂରେଜ 
ଏତିହାସିକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦିଆଗଲା, ଓଡ଼ିଆମାନେ ଜାତି ହିସାବରେ ଏଇ ସେଦିନର 
ଲୋକ । ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସ ନାହିଁ, ସଂସ୍କୃତି ନାହିଁ, ପରମ୍ପରା ନାହିଁ, ମଣିଷ ହିସାବରେ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଆସ୍ଥାର ପାତ୍ର ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ଏତିହାସିକ ହଣ୍ଟର (Hunter) ଲେଖ୍ଲେ 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଏତିହାସିକ ମନ୍ତବ୍ୟ - To the world’s roll call of heroes, it will 
add not one name. The people of whom it treats have fought no great 
battle for human liberty, nor have they succeeded even in the more 
primary task of subduing the forces of nature to the control of man. To 
them the world stands indebted for not a single discovery which 
augments the comforts or mitigates the calamities of life. Even in 
literature the peculiar glory of the Indian race they have won no truimph. 
They have written no famous epic. They have struckout no separate 
school of philosophy. They have elaborated no new system of law”’— 
ଇତ୍ୟାଦି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଧ୍ୟାର ଚୋରାବାଲି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଏହି ଏତିହାସିକ ଅପବାଦ 
ସମ୍ପକିରେ ଆମର ବିଶେଷ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମରିକ ଏତିହ୍ୟ 
ନଥ୍ଲେ । ସେମାନେ ୧୮୦୩ ମସିହାରୁ ୧୮୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କେଶରୀକୁ ବାରମ୍ବାର ମରଣକାମୁଡ଼ାରେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ନିଜ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାର୍ଗିବାର 
ଦୁଃସାହସ କରି ନଥାନ୍ତେ । କିମ୍ବା ନିଜର ଜାଗିରୀ ପରହାତକୁ ଟେକି ଦେଇ ରେଙ୍ୁନ୍‌, 
କଲିକତା, କାଳିମାଟି ଯାଇ ନଥାନ୍ତେ କିମ୍ବା ଜାତି ହିସାବରେ ବ୍ରିଟିଶ ସେନାବାହିନୀର ସ୍ଥାନ 
ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହରାଇ ନଥାନ୍ତେ ଏବଂ ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନକୁ ବୁପ୍ଚାପ୍‌ 
ସହିନେଇ ନିଜ ଭୂଇଁରେ ଭୂତ୍ୟର ଜୀବନ ବରଣ କରିନେଇ ନଥାନ୍ତେ | ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିକୁ କିଭଳି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିଲୁପ୍ତ କରି ବିଦେଶୀ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କୁ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଏକ ମେରୁଦଶ୍ଡହୀନ ପରମ୍ପରାହୀନ ଜାତି ରୂପରେ ବିଶ୍ବ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯୋଜନାବବ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରୂପରେ ଏତିକି କଥା ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । ଗୋଟିଏ ପୁବୁଷ ପଥ ହୃଡ଼ିଲେ ତାହାର ପରିଣାମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୭ 


ଭୋଗନ୍ତି ପରବର୍ଭୀ ପୀଢ଼ିମାନେ । ପରମ୍ପରାକୁ କୁସଂସ୍କାର, ଅଶ୍ଲୀଳ, ଜଘନ୍ୟ, ଅଶିଷ୍ଠ 
ନାମରେ ମହାନଦୀରେ ଭସାଇଦେବା ପରେ ଗଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ବଙ୍ଗଦେଶରୁ ଆଗତ ବୀର 
ରୂପରେ, କୋଣାର୍କର ଶିଳୀକୁନକୁ ଗୌଡ଼ ଦେଶର ଦାୟାଦ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଛଡ଼ା ଆମର ବାଟ ରହିନାହିଁ । ଏଥୁରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଅତୀତ ଏବେ ଖୋଜି ବସିଲେ ଆମେ 
ପାଇବୁ କୁଆଡ଼ୁ ? ଆମର ସଂସ୍କୃତି ବଙ୍ଗଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ, କଳାସାହିତ୍ୟ 
ବିଜ୍ଞାନଦର୍ଶନ ସବୁ ପାଇଁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ-ଏହା ଆମେ ଏ କାଳରେ 
ଲେଖୁଛୁ, ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆମ କଲମରେ ଶକ୍ରି ନାହିଁ । 


ସୁଆଙ୍ଗ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଓଡ଼ିଶୀ ରୂପ ଭାବେ ଏଠାରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ ହେ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳାଠାରୁ ଏହାର ଯେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ଲା, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ସୁଆଙ୍ଗ ର ପ୍ରକାଶିତ ରୂପରୁ ତାହାହିଁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିଟି ଦେଖାଯାଉଛି । ତେବେ 
ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକଠାରୁ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ଧ 
ଅଭିନୟକୁ ବୁଝାଇଲା । ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରା ନଯାଇ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକର ମଧ୍ଧାନ୍ତରରେ ଏହାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଗଲା ! ସେ ଦେଶର ଇଣ୍ଟରଲ୍୍ୟୁଡ଼୍‌ ପ୍ଲେ କର୍ଟେନ 
ରାଇଜର ଭଳି ଏହାର ରୂପ ହେଲା । କେବେକେବେ ଏହାକୁ “ଫାର୍ଶ' ମଧ୍ଯ କୁହାଗଲା | ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ଵାଇଁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ସେ କାଳର ପ୍ରମୁଖ 
ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବୋହୂ ବୈଦ୍ୟ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଆଇ ନାତି ସୁଆଙ୍ଗ, ଦିଅର ଭାଉଜ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ପାଇଁ ସ୍ଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦିରସ ଘଟିତ (କିଛୁ ତଥାପି ସଂଯତ ) 
ଏହି ସବୁ ସୁଆଙ୍ଗରୁ କିଛି କିଛି ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ଆମେ ପାଇଛୁ । ଏହାର ଲୋକ 
କବିମାନେ କିନ୍ତୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଲୋକଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ନଟୁଚୋରି, ଭୂତକେଳି ପ୍ରଭୂତି କ୍ଷୁଦ୍ରପୁସ୍ତିକାମାନ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟକ 
କରି ଲେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ପାଠକମାନେ ସୁଆଙ୍ଗ ପରମ୍ପରାର ଏହି ପ୍ରସାରିତ 
କାବ୍ୟିକ ରୂପକୁ ବେଶ୍‌ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଆମେ ଜାଣୁ । 


ଉନବିଂଶ ଶଚକର ଶେଷ ପାଦ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଏଠାରେ 
ଯେଉଁ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ନିଜର ରଚନାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ” 
ନାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ କରାଇଲେ । କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର, ଦୁଇ ଗୋପାଳ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ବହୁ 
ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କ ରଚନା “ସୁଆଙ୍ଗ” ନାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ଯେ କୌଣସି 
ପୌରାଣିକ, ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ କିମ୍ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୃହୀତ 
ହେଉଥ୍ଲ। । ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ଏ ଚାରୋଟି ରସ ଗ୍ରାମୀଣ 
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[୧୭୮ J ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ଚାହା ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲେ ! ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ରୀତିଶୈଳୀର ଆଦର ତଥାପି ରହିଥ୍ବାରୁ ଏସବୁ ରଚନାରେ ଭାଷାର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ସୁଷମା ଏବଂ ଶବ୍ଦଗୁମଚନର ବିଶେଷ କାରିଗରୀ ତଥା ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ତ 
ଦିଆଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । 


ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଙ୍ଗର ବିକାଶଧାରା : 


ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶରେ ˆ ସୁଆଙ୍ଗ” ?ର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ‘ଲୀଳାର 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଛି, ସେଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରାଚୀନତର । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତକର ° ଚର୍ଯ୍ୟା'”ରେ 
ସୁଆଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ । ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖନ୍ତୁ - * Suanga is something different from 
Lila, conceived not with any educational purpose, but purely with the 
idea of amusement. It has more of the humourous side and little of 
nothing of the religious x x x . In the petty policies of the village, the 
suanga has a special importance and exerts a practical ‘‘influence’’, 
because its hits seldom miss their effect’ ’ (Modern Oriya Literature — 
p.-105/106) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସେନ୍ଵଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କେବଳ ଆନନ୍ଦଦାନ ହେଉଛି 
ସୁଆଙ୍ଗର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଶିଖ୍ବାର କିଛି ନଥାଏ | ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଦିଗଟିକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ୟ ନଥାଏ । ତଥାପି ଏହା ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କଳା ! “ସୁଆଙ୍ଗ 'ର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
‘ସୁଆଙ” ଯେ ଆନନ୍ଦଦାନ ଛଳରେ ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରେ ନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ନିକଟ ଅତୀତରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
କିମ୍ବା ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁସବୁ “ସୁଆଙ୍ଗଂମାନ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଇତରତା ସାହାଯ୍ୟରେ ଜନଚିତ୍ତକୁ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେବା ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର /ଏଥ୍‌ରୁ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିବାର ରହିଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ସୁଆଙ୍ଗଂର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । “ସୁଆଙ୍ଗଂରେ ଯେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ନଥାଏ, ଏକଥା ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ବହୁ ପଛରେ ଯେଉଁମାନେ ସୁଆଙ୍ଗ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ଯାତ୍ରାର 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତକୁ ଲଘୁ ଆମୋଦଦ୍ଧାରା ମୁଗ୍ଧ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଇଚ୍ଛା 
କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନେ ହିଁ ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ, ଅନେକଟା ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ “ଲଘୁ ରସଯୁକ୍ତ' ସୁଆଙ୍ଗମାନ 
ରଚନା କରିଥଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୧୭୯ 


ବାତାବରଣ ରହୁ ନଥ୍ଲା । ତେବେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପଯୁକ୍ତ 
ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବୃଢ଼ା/ ବୁଢ଼ୀ ସୁଆଙ୍ଗ, କେଳା / କେଲୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ, ଧୋବା/ 
ଧୋବଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଧରଣର ରଚନା । “ସୁଆଙ୍ଗ” ସମର୍କରେ ଡଃ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ,  'ଆଦିମତମ ଗଣନାଟ୍ୟ ବୋଧହୁଏ 
ସୁଆଙ୍ଗ । ଏହା କୌଣସି ଦେବ ବା ଦେବୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | × × × 
ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଥ୍ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ ।” ? (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ -ପୂ ୩୪୬ ) ଗଣନାଟ୍ୟର ଏହି ଧାରା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଦେବ ବା 
ଦେବୀଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରଚତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପରବରୀ କାଳରେ ଆଉ ଏହି ଶୁଚିତା 
ବଜାୟ ରହିଲା ନାହିଁ । ଯୁଗର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଜନସାଧାରଣ, ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ । ଶୂଦ୍ରମୁନି ସାରଳାଦାସ ନଅ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଯେଉଁ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀଂନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା”? ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୂର୍ବରୂପ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଯାତ୍ରା କିମ୍ବା ଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇ 
ନପାରେ । ˆ ସୁଆଙ୍ଗ” ”ର ଆମୋଦଧର୍ମିତା ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଯେ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କୃତୀ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । କାରଣ ଭଣତିରେ କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 


“ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣଙ୍କ ପଦଂ ଚରଣେ ସେବା, 
ଶୁଦ୍ରମୁନି ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ଗତି ମୁକତି ଦେବା '- 


ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଗ୍ରଛ ରଚନାର ସଠିକ୍‌ କାଳ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନିରୂପିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି କୁହନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା ବା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ନେଇ ସାରଳା ଦାସ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା କେବେ ସେ ରଚନା କଲେ ତାହାର କୌଣସି ଆଭାସ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରଚନାରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ।” ? ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୨ୟ ଭାଗ-ପୂ ୭୯ ) 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବଚନିକା ବା ସୁଆଙ୍ଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ତତଵକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଶାର ରୀତି / ନୀତି / ସାମାଜିକ ଚଳଣି / ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ/ଏକ 
ଶ୍ରେଣୀହୀନ / ଜାତିହୀନ ସମାଜ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଆକୁଳତା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । ଗୁରୁବାର ବ୍ରତ ପାଳନର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବଣର୍୍ତନା କରାଯାଇଛି । 
ମହଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି - 
-* “ବୋଲନ୍ତି ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶୁଣିମା ଦେବ ହରି, 
ଗୁରୁବାର ବୋଲି ଦେବ ବ୍ରତେକ ଅଛି ମୋହରି- ? ( ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ ବଚୃନିକା ) 
-ଏକଦିନେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଥୁଲେ, 
କରପତ୍ର ଯୋଡ଼ିଣ ତାହାଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ, 
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ଆଜି ମୋ ବାରରବ୍ରତ ପଡ଼ିଲା ଗୋସାଇଁ, 


ତୁମ୍ଭେ ଆଜ୍ଞା ଦେଲେ ନଗ୍ର ବୁଲିଯିବି ମୁହିଁ । ( ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, ପୂ-୩) 
ନଗର ବୃଲିବାକୁ ଅନୁମତି ଦେଇ ନାରାୟଣ କହୁଅଛନ୍ତି, 


“ସନ୍ତୋଷ ବଚନ ଦେବୀ କହିଲେ ପାରୁ ଯାଇଁ, 
କ୍ଷଣକେ ଥାଉଁ ଦେବି ଛଣକେ ଯାଉ ଚଳାଇ- 


ଆଚାର / ବିଚାର / ପରିଳୁନନତା / ସାମାଜିକ ନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
କହୁଅଛନ୍ତି; ` 


- “ଘରର ଗିରସ୍ତ ବୋଲେ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀ ଥାଇଁ, 
ଶତେ ଜନ୍ମ ପରିଯନ୍ତେ ମୁଁ ତାହାକୁ ନ ଛାଡ଼ଇ- 


' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ - ବଚନିକା”ରେ ଏହିଭଳି ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନ୍ୟାୟ / 
ଅନ୍ୟାୟ / ପାପ / ପୁଣ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! କେବଳ ମାତ୍ର ଜନଚିତତ 
ବିନୋଦନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହାର ମାନବିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନକୁ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ହେୟ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ସାମ୍ୟ ମୈତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚାର ଉପଲକ୍ଷେ ବୋଧହୁଏ, ଏହା ରଚନା କରାଯାଇ 
ଥ୍ବା ସେ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ଜାତିର ସମ୍ମାନ / ଜାତି ପ୍ରଥାର କୁ-ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁଭଳି ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ଏଥ୍‌ରୁ କବିଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ବିପୂବୀ 
ନକହି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ-ନାରାୟେଣୀ-ବଚନିକା'ର ଆଧାରରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” କୁ “ସୁଆଙ୍ଗ” ବୋଲି କହିଅଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ସଂଳାପ ବହୁଳତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ବୋଧହୁଏ, ଏହି ମତର 
ଜନ୍ମଦାତା । ଉଭୟ ଗ୍ରଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ! ଆକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଭାଷାରେ 
ଅଦଭୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ ଏଭଳି ହୋଇପାରେ ଯେ, ଲେଖକ ଡଃ ମାନସିଂ 
ପିଲା ଦିନର ସ୍ମ ତିରୁ ଯାହାକୁ ‘ବଳରାମ ଦାସଂଙ୍କ ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି କହିଅଛନ୍ତି 
ତାହା ହୁଏତ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ“ନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା” ହୋଇଥ୍‌ବ । କାରଣ ଶିଶୁର ଅପରିଣତ ମନରେ 
ଅଭିନୀତ -ବିଷୟଟିର ଶିରୋନାମ ମନେ ରହିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ପରେ ସ୍ମ ତିଚାରଣର 
ଅଳସ ମୁହୂର୍ଭରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ହିଁ କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ 
ବଚନିକା ନୁହେଁ । ନଚେତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ରୂପରେ କୁତ୍ରାପି ଅଭିନୀତ ହେବାର 
ଶୁଣାନାହିଁ । ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା”ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ଅବଶ୍ୟ ମାର୍ଗଶିର ମାସ ଗୁରୁବାରରେ ପ୍ରତି ଘରେ ବୋଲାଯାଏ | 
ମାତ୍ର ଅଭିନୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯାହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ତା” ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପୂସ୍ତକଟି । ତେଣୁ 
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ଡଃ ମାନସିଂ ହୁଏତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” ଏବଂ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟେଣୀ ବଚନିକା' କୁ 
ଏକ ଗ୍ରନ୍୍‌ ବୋଲି ବିବେଚନା କରି ଏଭଳି ମତ ଦେଇ ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଯେହେଡୁ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳଛ୍ଥନାଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼େ 
ନାହିଁ, ତେଣୁ ସେ ବିଷୟରେ ନୂଆ କଥା କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ପୁଣି ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ର ବ୍ୟବହାର ଉଠାଇ ଦିଆଯାଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା | ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପୂର୍ବପରି ରହି କେବଳ 
ନୂଆ ନାମକୁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲ। ! ତାହାପରେ “ସୁଆଙ୍ଗ” କେବଳ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ ରୂପରେ ଯାତ୍ରାର କଳେବରକୁ ଆଶ୍ରା କରି, ତାହାର ଶେଷଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍‌ ରହିଲା | ସମ୍ପତି ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । 


ସୁଆଙ୍ଗ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଯେହେତୁ ଗୀତିମୟ, ଏବଂ ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା 
ଗୀତାଭିନୟରେ ଯେହେତୁ କିଛି ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ରହିଥାଏ, ଏହି ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ପରେ “ସୁଆଙ୍ଗ ନାମରେ 
ଯେଉଁ ଛୋଟ ନାଟକ ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ତର୍ବର୍ଗ ହୋଇ ରହିଲା, ସେଠାରେ ଏହି ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ହିଁ ହେଲା ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । ତେବେ 
“ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ । ଯାତ୍ରାର 
ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମି ଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ “ସୁଆଙ୍ଗଂର ପରିସର 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଯାତ୍ରା ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ସମାଜ, କଳନା- 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ନିଜ ପାଇଁ ବିଷୟସଂଗ୍ରହ କରି ପାରୁଥ୍ବା ବେଳେ “ସୁଆଙ୍ଗ” କୁ କେବଳ ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ରଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ତେବେ 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଯେଉଁ ହାସ୍ୟାରସାମ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ରରୂପ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା, ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନର ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ତହିଁରେ ଆଉ ମାନ୍ୟତା ପାଇଲା ନାହିଁ । ଲୋକକବିମାନେ 
ଉଦାର କଳ୍ପନା ଚଳାଇ, ସମାଜକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସୁଆଙ୍ଗମାନ ରଚନା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆମୋଦ ସହିତ ଶି କ୍ଷାଦେବାର ଯୁଗ୍ଧ ଦାୟିତ୍ତ ବହନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏ ଭଳି କରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଲୋକ କବିମାନେ କ୍ଵଚିତ୍‌ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜର ଉପରସ୍ତର ଆଡ଼େ ଆଖ୍‌ ପକାଇଲେ । 
ତାହା ବଦଳରେ ସେମାନେ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୃଃଖକୁ ନିଜ 
ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର କିଛି ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତହିଁରେ 
କନ୍ପନାର ପୁଟ ଚଢ଼ାଇ ସେମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ‘ପେଟେ ହସିବାର! ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଦେଲେ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି କାରଣରୁ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ତାହାର କାରଣ ସେମାନେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଏହି ସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ ବା ଫାର୍ଶଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥ୍‌ଇେ । ଯେଉଁମାନେ 
ଏ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି, ସେମାନେ ଏହାକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଥା 
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ସୁଆଙ୍ଗ” ଓ “ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ସୁଆଙ୍ଗ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ରସ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ମାତ୍ର କେବଳ ହାସ୍ୟରସକୁ ନେଇ ପ୍ରହସନର 
ବିସ୍ତାର । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସୂଆଙ୍ଗର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରହସନର ନାହିଁ । ବିଗତ ଶତକର 
ଶେଷ ଏବଂ ଗତ ଶତକର ଆରମ୍ଭରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ' କଳିକାଳ” , ‘ବୁଢ଼ାବର! ପ୍ରଭୃତି 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରହସନ” ନାମରେ ଚଳାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଜାଣନ୍ତି, ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ ପ୍ରହସନ ନୁହନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରହସନ ଗୁଡ଼ିକ 
ନିଶ୍ଚୟ ସୁଖାନ୍ତ ହେବା କଥା । 


ଯାହାହେଉ, ସୁଆଙ୍ଗ ଏକଦା ଏଠାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ରୂପରେ, ନାଟକର ଏକ ବିଭାଗ ରୂପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଏକ ଯୁଗ୍ଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ ତାହାର 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମାତ୍ର ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ, ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ 
ପୂର୍ବରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁ ନାହିଁ । ଗୋପାଳ ଦାଶ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ କିଛି 
ସୁଆଙ୍ଗ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପୁରନମଲ ବା ମାରୁଆଡ଼ି ସୁଆଙ୍ଗ, ନବାବ ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଶ୍ନେତବସନ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗ, ମାଧବ-ସୂଲୋଚନା ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି 
ରହିଛି । ଏଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ପୂର୍ବରୁ ସୁଆଁଙ୍ଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପ୍କରେ ଯେଉଁ 
ସୀମାବବ୍ଧତା ରହିଥ୍ଲା, ପରବରାଁ କାଳରେ ତାହା ଉପରେ ଆଉ ଗୁରୁର୍ଵ ଦିଆଗଲା 
ନାହିଁ ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟ ଏହାର ବିଷୟ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହେଲା । ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଯାତ୍ରାନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଯେହେତୁ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନାହିଁ, ତେଣୁ 
ତାହାରପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ବେଶପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅଭିନେତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ 
ନୂଆ କଥା କିଛି କୁହାଯାଇ ନାହିଁ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ : “ଦଣ୍ଡ”! ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବୋପାସନାର ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିରିକ 
ନୃତ୍ୟ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ସହିତ ଆଚାର ଶୁଦ୍ଧତା, ନିୟମବବ୍ଧତା ଏବଂ ଶାରୀରିକ ଶୁଚିତା ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ । ତେବେ 
ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ଏଥରେ କିଛି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପପତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ଶୁଣାଯାଏ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ 
ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଠୀୟ ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର ଘଟିଲା, ସେତେବେଳେ ବୌବ୍ଧମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଗଲା । ମୋକ୍ଷ ଲାଭ 
ନିମନ୍ତେ ଶିବ ଉପାସନା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଗଲା । ସେହି ସମୟରେ 
ସମାଜର ଅସ୍କୃଶ୍ୟ ବର୍ଗ ଦଣ୍ଡପୂଜାର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେତିକିବେଳେ ଅବକ୍ଷୟୀ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ତନ୍ାଚାର ମଧ୍ଯରେ 
ଆମତ୍ମରକ୍ଷାର ଶେଷ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲା | ଦଣ୍ଡରେ ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ କିଛି ତାନ୍ତିକ ଆଚାର 
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ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ସେହି ସମୟର କେଶରୀ ରାଜାମାନେ ଶୈବ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମାଚାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦାର ଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ରାଜଧର୍ମ ନହୋଇ ମଧ୍ଯ ବଜ୍ରଯାନ, ସହଜଯାନ 
ପ୍ରଭୁତି ତନ୍ତ୍ର ନିଷିକ୍ତ ଧର୍ମାଚାର ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଶେଷ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲା | ଦଣ୍ଡ 
ଉପାସନା ସେହି ସମୟର ପରିକଳ୍ପନା । ଶିବ ଦଣ୍ଡ ପୂଜାର ଆରାଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଉଦାର ଧର୍ମନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | ପଞ୍ଚଦେବତା 
ସ୍ତୁତି ହେଉଛ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହା ଦଣ୍ଡ ଉପାସନାର 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନହୋଇ ପରବର୍ରୀ କୌଣସି ସମୟରେ କରାଯାଇଛି । 


ଏହି ପୂଜାର ଏଭଳି ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ଶୁଣାଯାଏ । ଶିବଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡ ଏଥ୍‌ରେ ଉପାସିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏଇଭଳି ନାମ ଦିଆଯାଇ ଥାଇପାରେ । 
କିମ୍ବା ଶିବଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପଡୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡ” କୁହାଯାଇ ଥାଇପାରେ । ପୁଣି କାମନା ଘରେ ପାଟ ଦଣ୍ଡୁଆ ଓ ପାଣି ଦଣ୍ଡୁଆ 
ଦୁଇଟି ଦୀପ୍ତ-ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଚଳିତ କରିବାର ଏକ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍‌ବାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟ କୁହାଯାଇ ଥାଇପାରେ । ଶିବଙ୍କ ସହିତ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ 
ଦଶଣ୍ଡନାଟ ଏକ ନୃତ୍ୟଭିରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଭଳି ନାମ ଆସିଥାଇପାରେ । ଏହିଭଳି 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏହାର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ନୂଆ ନୂଆ କଥା କହିଛନ୍ତି । ଆମ ମତରେ 
ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡଟି ଏଥ୍‌ରେ ଉପାସିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହାର ଏଇଭଳି ନାମକରଣ 
ହୋଇଛି । ‘ଦଶ୍ଡ' ଯେଉଁ ଉତ୍ସବର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଯାହାର କର୍ମକାଣ୍ଡର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ, ତାକୁ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ” କୁହାଯିବା ଛଡ଼ା ଆଉ କଂଣ କୁହାଯାଇ ଥାଆନ୍ତା ? ଏ 
ସମସ୍ୟାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସରଳ ସମାଧାନ । ମାତ୍ର ପଶ୍ଡିତମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ 
ନାହିଁ । ସରଳକୁ ଜଟିଳ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ 


ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା ଯେ, ସମାଜର ନିମ୍ବ ଅସ୍କଶ୍ୟ ବର୍ଗଙ୍କୁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଅଭାବ ହୋଇନାହିଁ । ଫୁଲବାଣୀ ସହରର ଅଦୂରରେ ରହିଛି ଚକାପାଦ ଗ୍ରାମ । ସେଠାରେ 
ଅଛନ୍ତି ବିରୂପାକ୍ଷ ଶିବ ନିଜର ଏକ ବକ୍ର ମନ୍ଦିରରେ ଏବଂ ମନ୍ଦିର ସନ୍ିହିତ ଆମ୍ବ ତୋଟାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ମଧ୍ଯ ଶିବ ମହିମାରୁ ବଙ୍କା । ଏକଦା ଲଙ୍କାପତି ରାବଣ ଶିବଙ୍କୁ ନେଇ ଉଡ଼ି 
ଯାଉଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ଚକାପାଦର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଶିବ ସେଇଠାରେ 
ରହିଯାଇଥୂଲେ ବୋଲି ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । ବଜ୍ରାସୁରର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଦେବତା, ମୁନିରଷିମାନେ ଶିବଙ୍କୁ ଏହାର ପ୍ରତିକାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ ଜଣାଇବାରୁ 
ଶିବ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ରୁଦ୍ରବହ୍ମାଙ୍କୁ ତେରଦିନ ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ ଧ୍ୟାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ । 
ରୁଦ୍ରବ୍ତଦ୍ଧା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ଦଶ୍ଡବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେଇମାନଙ୍କ ଠାରୁ ହିଁ 
“ଦଣ୍ଡପୂଜା”ର ସୃଷ୍ଠି ହେଲା । ଏହି ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଚକାପାଦର ଏବଂ ସେମାନେ 
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[ ୧୮୪ | ——————————————__—____ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଚକାପାଦର ବିରୂପାକ୍ଷ ତଥା କୁଲାଡ଼ର ବ୍ୟାଘ୍ରଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ବରପାଇ ଗାଲେରୀ ଗ୍ରାମରେ 
ଦଣ୍ଡପୂଜା କରି ମୋକ୍ଷ ଲାଭ କରିଥଲେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଞ୍ଜାମର ଗାଲେରୀ ଦଣ୍ଡ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇଥାଏ | ଗଞ୍ଜାମ ଓ ଫୁଲବାଣୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି କାହାଣୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଇଛି । 

ଅନୁଗୁଳ ଏବଂ ଆଠମଲ୍ଲିକରେ କାହାଣୀ ରୂପ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଅଷ୍ଟାବକ୍ର ରଷିଙ୍କୁ 
ଉପହାସ କରି ତେରଜଣ ରଖଷିପୁତ୍ରଙ୍କର କୁଷ୍ଠରୋଗ ଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିଶପ୍ତ ହେବା, 
ରଷିପୁତ୍ରମାନଙ୍କର କରୁଣ ନିବେଦନରେ ଶାନ୍ତ ରଷି ସେମାନଙ୍କୁ ତେରଦିନ ଲାଗି କଠୋର 
ଶିବବ୍ରତ ପାଳନ ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେବା ଏବଂ ସେମାନେ ତାହା କରି ଶାପମୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଶିବ - ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡର ଉପାସନା ଆରମ୍ଭ ହେବା ପ୍ରଭୃତି ବିବରଣୀ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
କେନ୍ଦୁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ ବିଷୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । କାହାଣୀର 
ଶେଷ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ପଶ୍ତିତମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା 
ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କର୍ମକାଣ୍ଡର ଟିକିନିଖ୍‌ ଆଚାରକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇଛି । 


ସୋନପୁରର ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଦଣ୍ଡପୂଜାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି । ସୋନପୁରର ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ବୌଦ୍ଦପ୍ରଭାବରୁ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍ବାକୁ ଦଣ୍ଡପୂଜା ମାଧ୍ୟମରେ ଶିବୋପାସନାର ଆରମ୍ଭ କରାଇଥ୍‌ଲେ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କ୍ରମଶଃ ଏଥରେ ତାନ୍ତିକତା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଶୈବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମତରେ 
ଦଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଦେହରୁ ଜାତ ଓ ଅନ୍ୟ ମତରେ ଏହା ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଦଣ୍ଡର ପିତା 
ନିରାକାର, ମାତା ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା । ହିଙ୍ଗୁଳା ଅଗ୍ନି ରୂପରେ ଦଣ୍ଡରେ ବିଜୟ କରନ୍ତି । ତ୍ରେତା 
ଯୁଗରେ ତରଣି ରଷିଙ୍କର ଚଉଦ ପୁତ୍ର ସ୍ଵଧର୍ମଚ୍ୟୁତ ହେବାରୁ ଜଣେ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ 
କଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତେରଜଣ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଶାପରେ ବାଲ୍ପୀକ ହୋଇଗଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ତପସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ଅନ୍ୟ ଭାଇମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ସେମାନେ ଖରାଦିନେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ବେଳେ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ କାମନା ଦଣ୍ଡ, 
ରାତିରେ ରୁଦ୍ରପୂଜା, ଛତ୍ରବନ୍ଦନା, ପ୍ରଭାପୂଜା ଅର୍ଥାତବ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କୃଚ୍ଛସାଧନା ବଳରେ ହିଁ 
ଅଭିଶାପରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିଥଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ତେର ଅଭିଶପ୍ତ ରଷିପୂତ୍ର ହିଁ 
ତେର ଭକ୍ତ ବା ଭୋକ୍ତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ¦! ଦେବୋପାସନା ଏବଂ ତାଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷା ହେଉଛି 
ଏହି ପୂଜାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | କିଏ କେମିତି ଏହା କରୁଛି ତାହା ଏଠାରେ ଅବାନ୍ତର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର କିଛି କିଛି ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇଠି ଶେଷ କରିବା | 


ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏହା ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତିକ ଲୋକନାଟକ | 
ଶାରୀରିକ କୃଚ୍ଛପାଳନର ଦିଗଟି ହିଁ ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! କଷ୍ଟ କଲେ କୃଷ୍ଣ ମିଳନ୍ତି । 
ଏଇ ଲୋକୋଭ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଆମ ଧର୍ମରେ ଇଷ୍ଠପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ବରଣନକୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ‘ଦଣ୍ଡନାଟ”ରେ ଏହାର 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତେରଜଣ ଭକ୍ତ ବା ଭୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ବ୍ରତର 
ଧାରକ | ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର ତେର ଦିନ ପୂବରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍ରଯାପିତ 
ହୁଏ । କୌଣସି କୌଣସିଠାରେ ଏହା ୨୧ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଚୈତ୍ର 
ବୈଶାଖ ମାସରେ ଶିବପୂଜା କଲେ ଆଶୁ ଫଳନପ୍ରାପ୍ତି ସହିତ ଧନଧାନ୍ୟ, ସନ୍ତାନ ଇତ୍ୟାଦି 
ଲାଭ ହୁଏ ବୋଲି ଆମର ଧର୍ମଶାସ୍ତ କହନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡର କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅଂଶଟି ବଡ଼ କଠିନ ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଭାବରେ ଏହାକୁ ନିର୍ବାହ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେରଜଣ ଭକ୍ତ” ବା ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ଭକ୍ତ ବା 
‘ପାଟଭଗତା? ଥାଆନ୍ି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦେଉଳପଡ଼ିଆ, ଦଣ୍ଡସ୍ବାମୀ, ନୀଜିଆ ପାତ୍ର, ଚନ୍ଦନିଆ 
ପାତ୍ର ଗୋବରିଆ ପାତ୍ର, ଚୁଆଁମାଳି, ଭଣ୍ଡାରିଆ, ଦାନ୍ତ କାଠିଆ, ବେଡୁଆ, ଧୃପିଆ, 
ବୀଣାକାର ଏବଂ ପାଟ ଢ଼ୋଲିଆ ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ଏମାନେ କେବଳ 
ପୁରୁଷ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅଧ୍‌ଆ ପଡ଼ିବାରେ ବାଧା ନଥାଏ । ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଉଦିଷ୍ଟ 
ସମୟରେ ଘରେ ନରହି କଠୋର ସଂଯମ ମଧ୍ଯରେ ରହନ୍ତି ଏବଂ ତୈଳମର୍ଦ୍ଦନ, 
କେଶପ୍ରସାଧନ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ବିରତ ରହନ୍ତି । ପାଟଭୋକ୍ତା ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ପଣା 
ପିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ଏକାହାରୀ ହୋଇ ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରନ୍ତି । ଯେଉଁ ଗ୍ରାମରେ 
ଦଣ୍ଡଦଳ ଥାଆନ୍ତି, ସେଇ ଗ୍ରାମର ଗୋଟିଏ କାମନା ଘର ଥାଏ । ସେଇଠାରେ ଗୁହାରିଆ 
ଓ ଭକ୍ତମାନେ ଦଣ୍ଡ ସମୟତକ କଟାନ୍ତି । 


ଘଟପୂଜା ପରେ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦୁଇଟି ଦଣ୍ଡ କାମନା ଘରେ 
ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଏ । ତା'ପରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ମାନସିକ 
ପୂରଣ ପାଇଁ ନିଜ ଦାଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡ ବସାଇବାର ଏକ ପରମ୍ପରା ଥ୍ବାରୁ ଦଣ୍ଡଦଳ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ପୂର୍ବରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଥାଆନ୍ତି । ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସେଇ ଘରମାନଙ୍କୁ ଯାଆନ୍ତି । 
ଦଣ୍ଡର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ତଥା ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ପାଣିଦଣ୍ଡ 
ବୈଶାଖ ମାସର ଦ୍ଵିପ୍ରହରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ କରାଯାଏ । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର 
କୃଷିଭିରିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଦେବତାଙ୍କର କରୁଣା ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ଶରୀରକୁ 
ଯେତେପ୍ରକାର କଷ୍ଠ ଦିଆଯାଇପାରେ, ତାହା କରାଯାଏ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ଗୃହସ୍ଥ ନିଜ 
ଘର ଆଗରେ ପାଣି ଢ଼ାଳି ଦେଲେ କିମ୍ବା ଗୋବରରେ ଲିପି ଦେଲେ, ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ତାଙ୍କରି 
ଦ୍ଧାରରେ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଗୃହସ୍ଥ ପ୍ରଦତ୍ତ ଭୋଗ ଦଣ୍ଡଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ବୀଣାକାର 
ଶିବ କିମ୍ବା କାଳିକାଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଗାନ କରେ । ଉତ୍ତପ୍ତ ବାଲି ଉପରେ ଗୃହସ୍ଥର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି 
ଶିବଙ୍କର ସନ୍ତୁଷ୍ଠି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 
ଶିବଗଣ ରୂପରେ ଶିବଙ୍କର କ୍ଷେତ ଚାଷ କରନ୍ତି । ହଳ, ବଳଦ ଓ ହଳିଆ ହୋଇ ତଳେ 
ଶୋଇ ହଳ କରନ୍ତି । ଧାନ ବୁଣାଠାରୁ କଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
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[୮୬ J ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଦେଖାନ୍ତି । ଏହା ଭିତରେ ସରସତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ହଳିଆ ଓ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀର ରସାଳ 
ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହା ଧୂଳିଦଣ୍ଡ । ଏତକ ସରିଲାପରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ 
ନିକଟବର୍ଭୀ ଜଳାଶୟକୁ ପାଣିଦଣ୍ଡ ପାଇଁ ଯାଆନ୍ତି । କୂଳରେ ଦଣ୍ଡକୁ ଥୋଇ ସ୍ଵାନ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ପରସ୍ପର କାନ୍ଧ ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ପାରାମିଡ଼ୁ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ପାଣିରୁ ବାଲି ଆଣି 
ଜଳରେ ବାଲୁକା ଶିବ ଗଢ଼ି ତାଙ୍କର ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ପାଣିଦଣ୍ଡ 


ଏହାଛଡ଼ା ଦଣ୍ଡର ବନଦଣ୍ଡ, ଅଗ୍ନିଦଶ୍ଡ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଦଣ୍ଡ ନାମକ ଆଉ ତିନୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପାଣିଦଣ୍ଡ ପରେ ଦଶ୍ଡୁଆମାନେ ଛାୟାଛୁନ୍ନ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ପରିକଳିତ ଏବଂ ବଣୁଆ ସ୍ଥାନରେ ରହଣି 
ହେଉଥବାରୁ ବନଦଣ୍ଡ ନାମରେ କଥ୍ତ | ଏଠି ରୋଷାଇ ହୁଏ ଏବଂ ସମସ୍ତ ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରାଯାଏ । ବିଶ୍ରାମ ପର୍ବ ପରେ ଦଶ୍ଡୁଆମାନେ ଭକ୍ତ ଗୃହ 
ଅଭିମୁଖରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଟିନିଆଁ ବରିଆରେ ଝୁଣା ମରା ଯାଉଥାଏ ଏବଂ ସେଇଆକୁ 
ଧରି ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଭକ୍ତ ଘର ଆଗରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଦେଖାନ୍ତି । ଏହା ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ । 
ଏହାପରେ ଦଣ୍ଡର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦଣ୍ଡନୂତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! ଏଇ ପର୍ବରେ ନାଟକଟିଏ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଭଗତାଙ୍କୁ ଛାଡି ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ମାନସିକକାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିନ୍ତି । ହୁଏତ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନେତାମାନେ କେବଳ ଶିବ /କାଳିକା 
ସ୍ତୁତି ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚାହିଦାକୁ ଦେଖ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ କାହାଣୀ 
ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛି । ନାଟକରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେଇ ଭୂମିକା ତୁଲାଉଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଥମେ ହାଡ଼ି ବେଶରେ ଜଣେ ଭୋକ୍ତା ହାତରେ ମଦ ବୋତଲ ଓ ଝାଡ଼ୁଧରି ଆସି 
ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଳି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ର ନିଜ ପରିଚୟ ନିଜେ ଦିଅନ୍ତି । 
ହାଡ଼ି ପନ୍‌ୱ ସ୍ବାମୀକୁ ଖୋଜି ସେଠାରେ ପହଞ୍ବା ପରେ ଉଭୟେ ଶିବସ୍ତୁତି ଗାନ କରି 
ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଏହାପରେ କାଳିକା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଉଭୟ ଶୈବ 
ତଥା ଶାକ୍ତମତର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଥ୍‌ବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । କାଳିକା ନୃତ୍ୟ 
ହେଉଛି ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ଏକ ସୂଚକ । ଏହାପରେ ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଶିବଙ୍କର ଆହ୍ବାନରେ ପାର୍ବତୀ ଆସନ୍ତି । ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଶିବଙ୍କର 
ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପ୍ପତ୍ତି ବିକାଶ, ଫଳାଫଳ ଇତ୍ୟାଦିର ବିସ୍ତୃତ ପରିଚୟ 
ଦିଆଯାଏ । 


ଏହାପରେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଯୋଗୀ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ଯୋଗିଆଣୀ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ରୀତିରେ ପାରିବାରିକ ସୁଖଦୁଃଖମାନ- 
ଅଭିମାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାଲେ । ଶିବସ୍ତୁତି ଗାନ କରିବା ପରେ ସେମାନେ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ଆସନ୍ତି କେଳା ପରିବାର | କେଳାର ପଞ୍ଚଦେବତା ବନ୍ଦନା, କେଳୁଣୀ ସହିତ 
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ପାରିବାରିକ ସୁଖଦୁଃଖର ବିନିମୟ, ଜାତି ବେଉସାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବରୀତିରେ ଚାଲେ । 
କେଳା ପରିବାରର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୀତିମୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଏ ¦ ସେଇଠୁ ସେମାନେ 
ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ତା'ପରେ ଆସନ୍ତି କନ୍ଧ ପରିବାର । ପୂର୍ବଭଳି ଶିବବନ୍ଦନା ସହିତ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏ ସବୁ କାହାଣୀର ରୂପ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବେଳେବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ବୈଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଯେମିତି ଯୋଗୀ 
ଯୋଗିଆଣୀଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନରେ । ଘରଛାଡ଼ି ଯୋଗୀବେଶରେ ବୃଲୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ପ୍ରଥମ 
ନିଜର ପନ୍କୁ ଚିହ୍ନି ନପାରିବାର ଛଳନା କରେ [ ଯୋଗିଆଣୀ ନିଜର ପନ୍ୀତ୍ସର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନା କରେ । ଯୋଗୀ ସେସବୁକୁ ଗୋଟିଗୋଟି କରି ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । 
ଯୋଗିଆଣୀ ଶେଷରେ ସଭାଜନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷୀମାନି ଯୋଗୀକୁ ଘରକୁ ଫେରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରବର୍ଵ।ଇବ।ା ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ କରେ | ସଭାଜନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ମଉସା 
(ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ) ଶେଷରେ ଘଟଣାର ସମାଧାନ କରିଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଯୋଗୀ 
ନିଜର ପନ୍ୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାଜି ହୋଇ ଗାଏ - 


ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ସିନା କଲି ସଭାଜନ 
ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ସିନା କଲି, 
ଯୋଗୀ ବେଶ ଛାଡ଼ି ସଂଯୋଗୀ ହେଲି 
ହାତ ଧରି କରିନେଲି । 
ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚର ଆମୋଦ ଦେଇଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ବେଶଭୂଷା ପିନ୍ଧି ନିଜର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଚଢ଼େୟା ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଚଢ଼େୟାଣୀକୁ ଡାକେ । ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ଆସି ତାକୁ ମୟୁର ଧରି ଆଣିବା ପାଇଁ କହିବାରୁ ନିରୀହ ପକ୍ଷୀ ବଧ ନିମନ୍ତେ ଶିବଙ୍କର 
ନିଷେଧ ଥ୍ବାର ଚଢ଼େୟା ତାକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛି । ପନ ମାନୁ ନାହିଁ । କୁଳ ବେଉସା ନକଲେ 
ସେମାନେ ଯେ, ଅନାହାରରେ ମରିବେ, ଏହା ତାକୁ ବୁଝାଉଛି । ପନୀର ଆଗ୍ରହରେ ନିରୁପାୟ 
ଚଢ଼େୟା ପକ୍ଷୀ ଧରିବାକୁ ଯାଇ ଶିବରୋଷରୁ ସର୍ପାଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି । ଏ ଖବର 
ମିଳିବା ପରେ ଚଢ଼େୟାର ସାନଭାଇ ଚଢ଼େୟାଣୀକୁ ତା” ସହିତ ରହିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । 
ମାତ୍ର ଚଢ଼େୟାଣୀ ତାହାର ଏଇ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଚଢ଼େୟାର ଶବ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ଚଢ଼େୟାଣୀର ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନରେ ଶିବ ଆସି ଚଢ଼େୟାକୁ ଜୀବଦାନ 
ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ପକ୍ଷୀ ବଧ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଷେଧାଜ୍ଞାକୁ ତାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଭାଲୁ ନାଚ, ପତ୍ରଶଉରା ନାଚ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ପତ୍ରଶଉରା ଦେବୀଭକ୍ତ । ଶଉରୁ ଣୀ ତନ୍ତ୍ରମତରେ ତା'ର ସାଧନସଙ୍ଗନୀ । ସେ ପୁଣି 
ଚନ୍ତ୍ରଦେବୀ ପର୍ଣ୍ଣଶବରୀର ମାନବୀ ରୂପ ବୋଲି ଗବେଷକମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । ଏ ଉଭୟେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ଦେବୀ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ପତିତ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ଶିବଙ୍କର କୃପାଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । 


ବାଇଧନ ହେଉଛି ଦଣ୍ଡନାଟର ଆଉ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ସେ ନପୁଂସକ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ । ଗବେଷକମାନେ ତାକୁ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ଅଭିଶାପରୁ ମୁଳ୍ତି' ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଦେବତାଙ୍କଠାରେ ଶରଣ ପଶେ । ଶିବଙ୍କ ସହିତ 
ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଗାଏ ! ସେ ପୁଣି ପଶ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ମହାଭାରତ, 
ରାମାୟଣରୁ ଦାୟିକା ଦେଇ ଗୋଟିଏ ଉପାଖ୍ୟାନ ପରିବେଷଣ କରେ । ଗୀତ ଘୋଷାରୂପେ 
ସେ ‘ବାଇଧନ? ଶହଦଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାରୁ ତାହାର ଏଇଭଳି ନାମକରଣ କରଯାଇଛି | 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ : 


ବାଇଧନ ତ ବାଇଧନ, 
ବାଇଧନ ଗଲେ ବୃନ୍ଦାବନ, 
ବାଇଧନକୁ ମୁଁ ଛାଡ଼ିଣ ଆସିଲି ଜାଗର ଉପାସ ଦିନତ - ବାଇଧନ ଇତ୍ୟାଦି । 


ବୀଣାକାର ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଚରିତ୍ର । ପାଲାବାଲାଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କର ବେଶ 
ଏବଂ ବୀଣାଟିଏ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ଥାଆନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ପନ୍‌ୟ ମଧ୍ଯ ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଭଳି ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାହାପରେ ପୁରାଣର 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଆଖ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ଦଶ୍ଡନାଟର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 


କାଳିକା ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଚଢ଼େୟା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ଡରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଯୋଗୀ, କେଳା, କନ୍ଧ, ଶଉରା ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଦଶ୍ଡପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । କ୍ରମେ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କରିବା ପାଇଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ଆଖ୍ୟାନମାନ ଯୋଡ଼ା 
ଯାଇଛି ବା ଯାଉଛି, ତାହାକୁ ଦଣ୍ଡର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡୟାତ୍ରାଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । 
‘ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାଂ ରେ କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ “ରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳା” ନଟୁଚୋରି, ନାବକେଳି, 
ଭୂତକେଳି, ଲବଣି ଚୋରି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲାଣି । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତର 
ଗବେଷକମାନେ ହୁଏତ ଏଥ୍‌ରୁ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତ୍ୟର୍ଥେ ନିବେଦିତ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କିମ୍ବା ହରି-ହର ଚେତନାର ଏକ କଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି କହିପାରନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଏହି ସୂଚନା ଦିଆଗଲା | 
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ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ସମାଜର ନିମ୍ବନବର୍ଗୀୟ ଅସ୍କଶ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏକଦା ପରିକଳିତ ହୋଇଥଲା । ଶୈବଧର୍ମ, ରାଜଧର୍ମ ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ 
ହିଁ ଏହା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । ପରେ ଚନ୍ତ୍ରମଚର ପ୍ରସାର ଘଟିବାରୁ ଶକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ଏଥୁରେ ପଞ୍ଚଦେବତା ଯଥା : - ଗଣ 
(ଗଣେଶ ), ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ର, ଅମ୍ଭିକା ଏବଂ ଭାସ୍କର ପ୍ରଭୂଚିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
ବଙ୍ଗଦେଶର ଗାଜନ୍‌, ଚଡ଼କ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଶିବ -ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଭଳି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା କରାଯାଇଛି । 


ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ପଛୁଆବର୍ଗଙ୍କର ପୂଜା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଯେଉଁ ଝଲକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତହିଁରୁ ଏଥ୍‌ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ପଣ୍ଡିତ, କବିମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ବିଶେଷ କରି ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସାଧୁକୃତ ଭାଷାର ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖ୍ଲେ ଚମନୁତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର କବିମାନେ ଯେ ବେଶ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ଥ୍ଲେ ଏହା ଜଣାଯାଏ । ଦଣ୍ଡ ଏକ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହାର ଭାଷା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହେବା ଉଚିତ, ଲୋକକବିଙ୍କର ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ 
ଥାଇପାରେ । ପୂଜା ଅର୍ଚନା, ବିଧ୍ବିଧାନର ଯେଉଁ ବାହୁଲ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, 
ତହିଁରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଅନୁଷ୍ଠାନର ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଯେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରଯାଇଛି, ଏହା ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଦଣ୍ଡ “ଉପାସନା ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଦାରୁ ଉପାସନାର ମଧ୍ଧ ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଥ୍‌୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଉପାସନାରେ ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ବାଛବିଚାର କରା ନଯାଇ, ସବୁ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର ଦିଆଯାଏ । 
ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପେଶା, 
ପେଶାଧାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତ, ଆଧ୍ଯାମିିକ ବିଶ୍ଵାସ, 
ପାରିବାରିକ ଅବସ୍ତା ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ଭଳିକି ନପୁଂସକ, ଜାରଜ ପ୍ରଭୃତି ସମାଜର ଉପେକ୍ଷିତ ବର୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ ସହିତ 
ସାମାଜିକମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇ, ସେମାନେ ଯେ ସମାଜର ଏକ ଅଳ୍ନେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
ବୋଧହୁଏ ଏହି ବିଷୟ ସେମାନଙ୍କୁ ମନେ ପକାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣା ଯାଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଆଲୋଚ୍ୟ ବର୍ଗର 
ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ସିତିର ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଆମୋଦନର ଏକ ଯୁଗ୍ଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହା ପଛରେ ରହିଛି । 
ଦଣ୍ଡଂନାଟର ଅଭିନୟ ପର୍ବରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ । ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ଆସନ୍ତି ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର ବିଭିନ୍ନ 
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ଗୋଷ୍ଠୀରୁ । ସେଇମାନଙ୍କ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇ ଧାର୍ମିକତାର 
ପ୍ରସାର ଘଟାଇବାର କାମନାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇଥାଏ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ କେହି ଏକାକୀ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ଵାମୀ ଆସିଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କ 
ପଛେ ପଛେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମର ସପନ୍ୟକସ୍ଥିତିକୁ ଏହା ଦ୍ଵାର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଗବେଷକମାନେ ହିଁ କହିପାରିବେ | ଏମାନଙ୍କର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅସହାୟତା, ରୋଗ, ଶୋକ, ଶ୍ରମର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅତୁଟ 
ମମତା, ପରିଶ୍ରମ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସହିତ ଶ୍ରମକୁଣ୍ଠତା, ସାଧାରଣ ସଂସାରୀ ରୂପରେ 
ଭୋଗଲିପ୍ସା, ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ବଜାୟ ରଖ୍‌୍ବାରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଭୂତି ବହୁକଥା ଏସବୁ 
ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଗ୍ରାମୀଣ - କବି ମାନଙ୍କର 
ସମ୍େଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 


ଦଣ୍ଡ ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ବିଦଗ୍ଧ ଶୈଳୀର 
ପରିମାଣ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହାର କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅଂଶଟି ପଣ୍ଡିତ ପୁରୋହିଚମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଅଂଶଟି ଜ୍ଞାନୀ -ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି | ଯେତେବେଳେ 
କେବଳ ଭକ୍ତି ଥଲା ଏହାର ଭିଭ୍ତି, ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଣର ବ୍ୟାକୁଳତା ହିଁ ଥୁଲା -ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଆଚାର ବିଚାର ସବୁ । ମାତ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତ ଆସିଛି, 
ନୃତ୍ୟ ଆସିଛି ଏବଂ ଆଚାରକୁ କଡ଼ାକଡ଼ି କରାଯାଇଛି । ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଏଥ୍‌ରେ ଭ୍ତିର 
ପରିମାଣ କେତେ ତାହା କହିହେବ ନାହିଁ, ତେବେ ବାହ୍ୟକ ଆଡ଼ମ୍ବର ଖୁବ୍‌ ବଢ଼ିଯାଇଛି । 
ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବେ ଯାତ୍ରା ବା ସୁଆଙ୍ଗର ଖୁବ୍‌ ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଲାଣି । ନଟରାଜ 
ଶିବ ଆଖ୍ରେ କଳାଚଷମା ଚଢ଼ାଇ, ଡାହାଣ ହାତରେ ଘଣ୍ଟା ବାନ୍ଧି ଏବଂ ଓଠରେ ଲିପଷ୍ଟିକ୍‌ 
ବୋଳି, ଚଟୁଳ ସଙ୍ଗୀତଗାନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିସାରିଲେଣି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତି ଓ ସଂହତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଥଲା, ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ | 
ମାତ୍ର ବର୍ରମାନ ଏହା ଏଇ ଭୂମିକା ସବୁ କେତେ ଦୂର ତୁଲାଇ ପାରୁଛି, ତାହା କହିହେବ 
ନାହିଁ । ଏମିତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଦଭଣ୍ଡନାଟର କର୍ମକାଣ୍ଡକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଏହାର 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଅଂଶଟିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟାର୍ନ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ 
ନାହିଁ । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା (audience participation) 
ପବତିଟି ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ବିଦେଶରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି. ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଦେଶ ଭ୍ରସଣ, କିଛି 
ଖ୍ୟାତି ଓ ଅର୍ଥ ସହର ସମ୍ଭାବନା ରହିଥ୍ବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଏହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏଥୁରେ କିଛି 
ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କାର କରି ଦିଆଯାଉଛି । ଫଳରେ ତାହାର ଅବିକୃତ ରୂପ ଆଉ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳୁନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଏହାର କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅଂଶକୁ କଟାଛଟା କରି ଦିନକୁ ଦିନ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦିଗଟି ଉପରେ ଅଧ୍କ ନଜର ଦିଆଯାଉଛି । 
ଏହାକୁ ଆଉ କୌଣସି ମତେ ରୋକାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ଦେଶୀଆ। ନାଟ : ଦେଶୀୟା ନାଟ ହେଉଛି ଉପୂକଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା’ 
ସଂସ୍କରଣ, ଯାହା କେବଳ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧ | ଯାତ୍ରାର ଗୀତିମୟତା, 
ଆବେଗଧର୍ମିତା, ପୁରାଣ ନିର୍ଭରତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା, ଆନନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାମୁଖ୍ନତା, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା 
ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ତେବେ ଏ ସବୁ କୌଣସି ଲୋକକବିର 
ରଚନା ନୁହେଁ । ସ୍ଵୟଂ ଜୟପୁର ରାଜା କିମ୍ବା ରାଜାନୁଗ୍ରହପାଳିତ ପଶ୍ଡିତମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ ପରମ୍ପରାର ଅନେକ ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ ଯନ୍‌ର ସହିତ ସୁରକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ସୂତ୍ରଧାର ବା ଗାହକ, ଭରତବାକ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଠିକ୍‌ ଏ 
ଦେଶର ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ‘ପରମ୍ପରାଶୀଳ' ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଲୀଳାକୁ ଯେଉଁ କାରଣରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଉଛି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେମିତି ଲୋକନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟା ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ସେଇମାନେ କରୁଥ୍ବା ନାଟ ବା ନାଚକୁ ‘ଦେଶୀୟା ନାଟ” କୁହାଯାଉଛି, ଯଦିଓ ଏଥ୍‌ରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ, କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ରୂପରେ କି କାହାଣୀ ଭାଗରେ 
ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ବା ସମାଜ 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କରିବା ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟ । ଦେଶୀୟା ନାଟ ତେଣୁ ହେଉଛି ଦେଶୀୟା ବିହୀନ ଏକ 
ନାଟ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୌଣସି କାରଣ ନଥାଇ ସେମାନଙ୍କର ନାମକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଖୋଜିଲେ ଯେ କାରଣ ଆଦୌ ମିଳିବ ନାହିଁ, ଏ ଭଳି ନୁହେଁ । କୋରାପୁଟ ହେଉଛି 
ଆଦିବାସୀ ବିଶେଷ କରି ପରଜାବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ । ରାଜା ନିଜର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଆଗ୍ରହକୁ ଜଣାଇଦେବା ପାଇଁ ନିଜ କଳ୍ପିତ ନାଟର 
ଏହିଭଳି ନାମକରଣ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଯେହେତୁ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣ ହିଁ ହେଉଛି “ଦେଶୀୟା 
ନାଟ”'ର ଅବଲମ୍ବନ, ତାହା ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଏହା କରାଯାଇପାରିଥାଏ ! ଯାହାହେଉ, ଏହାର ଜନ୍ମ ରାଜଗୃହରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର 
ହେଉଛି ଘଞ୍ଚବନାନୀ ଭିତରେ । ଅନ୍ତତଃ ଏହାହିଁ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ମନେ ହୋଇପାରେ । 


ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତାହା ହୋଇ ନପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ହେଉଛି ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବାଧକ । କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନ ରୀତି ହେଉଛି ଦେଶୀୟା ନାଟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । 
ବିନା ଗୁରୁରେ ଏହି କଠିନ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆୟର୍ତ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ପୁଣି ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଦୀର୍ଘକାଳର ସାଧନା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ | ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗାୟକଙ୍କର ଘୋର ଅଭାବ । ସେମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି ପ୍ରାଣର 
ଆବେଗରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭାବରେ ! ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ଧୀୟ ନିୟମ ପାଳନର ଜଟିଳତା ନଥାଏ । 
ଶୁଦ୍ଧ କର୍ଣ୍ଧାଟକୀ ରାଗ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । ଏଥ୍ପାଇଁ 
ଗାୟକ ବା ଗୁରୁଙ୍କୁ ତେଣୁ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ଓ ଦକ୍ଷ ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ସହରରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ତତଃ ସହରର ଆଖ ପାଖରେ ରହିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ରାଜା ଏବଂ ନିର୍ବାଚିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ହେଉଥଲା । ଏବେ ସହର ଓ ବର୍ବିଷ୍ଣ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ହେଉଛି । ସେତେବେଳେ ରାଜା ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍‌ଲେ । ଏବେ ଜନତାର ଅନୁକମ୍ପା ଉପରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଭରଶୀଳ । ମୋଟ 
ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଏହାର ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଏହାର ଦର୍ଶକ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ଦେଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମର୍ମ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବା ସେମାନଙ୍କର ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦେଶୀୟା ନାଟକର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହାର ସୁବୋଦ୍ଯତା ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା । ଏହାର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା 
ଆଡ଼କୁ ବାରପଣ ତ ସ୍ଥାନୀୟ କଥ୍ତ ଭାଷା ଆଡ଼କୁ ଚାରିପଣ । ଏହାଛଡ଼ା ଅଭିନୟର ଅନ୍ୟ 
ଭାଷା ବୁଝିବା ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି କାରଣରୁ ଏହାକୁ 
‘ଦେଶୀୟା ହୀନ ‘ଦେଶୀୟା ନାଟ” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇ ନାଟ୍ୟବିଧା'ଟି ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଗତ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗରେ ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି- ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମ ହୋଇ ସାରିଲାଣି | ହୁଏତ ତାହା କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ପହଞ୍‌ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏ ରାଜ୍ୟର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ନିଜର ସମ୍ପରି । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହା ଉପରେ ଆଖ୍‌ ପକାଇବାର 
ଦୁଃସାହସ କରି ପାରୁନଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବଭଳି ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । ସେ କାଳରେ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅପ୍ରତୁଳତା 
ହେତୁରୁ ଉପକୃଳବରାୀ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ବା ସୁଆଙ୍ଗ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରୁନଥ୍ଲା । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଥ୍ବାରୁ ସେଠାରେ 
ନିମ୍ନବର୍ଗ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଭାବ ନଥୁଲା | କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର 
ଆଦିବାସୀ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ | ସେଠାରେ ତେଣୁ ଯାତ୍ରା, 
ସୁଆଙ୍ଗ ଭଳି କୌଣସି ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥୁଲା | ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । 
ଏହି ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଶୀୟା ନାଟର ପରିକଳ୍ଥନା । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ଦ୍ଵୈତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହା ପଛରେ ଥୁଲା । 


କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ୪ର୍ଥ ଏହି ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ । ଦେଶୀଆ ଶହର ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ଦେଶୀଆ ନାଟର ଅର୍ଥ 
ତେଣୁ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟ୍ୟ । ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଏହାର ଭାଷାରେ , ଭାବରେ ଯେତିକି 
ଲୋକଧର୍ମିତା ରହିବା କଥା, ତାହା କିନ୍ତୁ ହୋଇନାହିଁ, କାରଣ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵୟଂ ପଣ୍ତିତ | 
ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ପାର୍ଶୀ, ତେଲେଗୁ, ଦେଶଜ ଓ ବୈଦେଶିକ 
ଶହ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଉଦାର ଭାବରେ କରାଗଲା | ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଏହାର ଉତ୍ସ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଲୋକଧର୍ମିତା ବଦଳରେ ବିଦସ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁସୃତ 
ହେଲା । ନାଟକର କଥା ଭାଗ ପ୍ରାୟ ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ସଙ୍ଗୀତ ଏହାର ପ୍ରାଣ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଗାୟନ ରୀତିର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଥଲେ ହେଁ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଗାୟନ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏହି ନାଟକରେ ସମୂହଗାନର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର 
“କୋରସ୍‌' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଗିନି, କରତାଳ ଏବଂ ମର୍ଦ୍ଦଳ ହିଁ ହେଉଛି 
ଏହି ନାଟକର ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଅଭିନେତାମାନେ କେହି ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ସଂଳାପ କହନ୍ତି ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ପୃଷ୍ଠପଟରୁ ଗାନ କରାଯାଏ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ବଚନିକା ମଧ୍ଯ 
କହିଦିଆଯାଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନେତାମାନେ କେବଳ 
ଭାବଟିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ଏଥ୍‌ରେ ସୂତ୍ରଧର ନଟନଟୀ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ତା’ 
ସହିତ ଦ୍ଧଵାରୀ ଏବଂ ସନ୍ଧି ନାମକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରହନ୍ତି । ପ୍ରହ ଦ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏମିତି ଚରିତ୍ର 
ଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ନଟନଟୀ ଏବଂ ସନ୍ଧି ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ 
ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମହିମା ଗାନ କରି 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ । ନଟନଟୀ / ସନ୍ଧି ଗଜାନନ କିମ୍ବା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସହିତ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି 
ନାଟକର ଶୁଭ ସମାପ୍ରି ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର 
‘ତମାସା”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ମହାରାଜ ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ 
‘ଜଳନ୍ଧର ବଧ” ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧର ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରି କହିଛନ୍ତି, ଜୟ ମା 
ଭାରତି ନବନୀତ ମୂରତି ଗୋ, କୁନ୍ଦ ସୁଦନ୍ତି ଘେନ ବିନତି ଗୋ ।” ^ ସରସ୍ବତୀ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରୁଛନ୍ତି, ବତ୍ସ ସୂତ୍ରଧର, ମୋତେ କାହିଁକି ଭାବନା କଲ ? ସୂତ୍ରଧର ନିବେଦନ କରୁଛନ୍ତି, 
ହେ ଭକ୍ତଜନ ବରପ୍ରଦେ, ସର୍ବବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦେ ମାତ ଶାରଦେ, ଦିବାକର ଗୋତ୍ରୋପ୍ପନନ 
ନୃପତି କୁଳ ମଉଳି ମଣ୍ଡଳ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବିକ୍ରମଦେବ ମହାରାଜା ରଚିତ ବୀର ରସାପ୍ଲ୍‌ ତ 'ଜଳନ୍ଧର 
ବଧ! ନାମା ନାଟକଟି ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରଣୀତ କରି ଅଛନ୍ତି ।” ' ଇତ୍ୟାଦି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଉପକ୍ରମ ଠିକ୍‌ ଏଇ ଭାବରେ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଦିଓ ସେଠାରେ କୌଣସି ଦେବତା ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସି ନଥାନ୍ତି । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ” ନାଟକକୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ । ଏ 
ନାଟକର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଭାଷା ଭଳି । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଦୂଷକ ଏଠାରେ ଦ୍ଵାରୀ ବା ଦ୍ଵାରକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ ! 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ହେଉଛି ତାହାର କର୍ମ । ଏଇ ଚରିତ୍ର ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକରେ ଅଛି ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦିରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଏହା 
ଏକ ମୌଳିକ କଛ୍ପନା | ସବୁ ସ୍ଥାନକୁ ଦ୍ଧଵାରୀର ଅବାରିତ ଗତି । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ତା'ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପର ଶରବ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ରାସ୍ତାର ଶ୍ରମିକ ଠାରୁ ରାଜା ମହାରାଜା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ! ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସେ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ଯେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନାକୁ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଏକ ଅଭିଳାଷ 
ତାଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍‌ବ । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ସାଂଳାପିକ କୌଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” ନାଟକର ଦ୍ଵାରକ”'ର 
ପାର୍ଶୀମିଶା ହିନ୍ଦୀ ସଂଳାପ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ସେ କହୁଚି, ଆରେ ମିଆଁ, ହାମାରା 
ନାମ ଗୁଲାମ, ତୁମ ସବ୍‌କୋ ସଲାମ୍‌ ସଲାମ୍‌ 1 × × × ଏ ତ୍ରିଭୁବନ କାଳ ପ୍ରତାପ ବୀରବର 
ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ କୁମ୍ଭାସୁର ମହରାଜା ଏ ସଭାରେ ବିଜେ ହୋତେ ହେଁ, ଉସି ଞାସ୍ତେ ନାଦ୍‌, 
ତାଳ, ଶୁତି ସବ୍‌ ଠିକ୍‌ ସେ ରଖନା”? - ପାର୍ଶୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦୀ ଆଉ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷା 
ମିଶାଇ ସେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ । ‘ମୋଗଲ ତାମ୍ସା'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 


ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ଏହି ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବିଶେଷକରି 
ମାନବେତର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଇତ୍ୟାଦି ମୁଖା ପିନ୍ଧି ହିଁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଗଣେଶ, 
ରାବଣ, ଭାଲୁ, ମାଙ୍କଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ରାତିରେ 
ପ୍ରାୟ ନାଟକର ଦୀର୍ଘ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶେଷ ହେଉନଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ରାତି ପରେ ରାତି ଚାଲେ । 
ସୂତ୍ରଧାର ବା ଗୀୟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଯଥା : ‘ଜଳନ୍ଧର 
ବଧ” ନାଟକରେ ଗାୟକ ଗାଉଛି” ବରୁଣ ନନ୍ଦନ ଜଳନ୍ଧର ରାଜନ ମନ୍ତ୍ରୀକି ଘେନିଣ ସଭାକୁ 
ସେ ଆସଇ ।” ' ରାଜାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ରେ “ସପ୍ତଶାଖା ମୁକୁଟ ମସ୍ତକେ ବିରାଜଇ ସେ, 
କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ ଯୁଗଳ ଦୋହଲାଇ, ଖଡ଼ଗ ଢାଲକୁ କରେ ଧରିଣ ଝମକାଇ' ” ଇତ୍ୟାଦି । 


ଦେଶୀୟା ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ବେଶଭୂଷା ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଯେହେତୁ ଏହାର କଳ୍ପନା ନଗରରେ , ତେଣୁ ବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଗରିକ 
ସୁଲଭ ଚିନ୍ତାଧାରା ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁକ୍ତାକାଶ ହେଉଛି ଏହାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 
ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚର ଚାରିଆଡ଼େ ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରୀ 
ଏବଂ ଗାୟକମଣ୍ଡଳୀ ବସି ଗାନାଂଶର ଦାୟିତ୍ସ ନିଅନ୍ତି । ସେଇମାନଙ୍କ ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଣସି 
ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ରାଗାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗାୟକମାନଙ୍କୁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ସଙ୍ଗୀତରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ନଥ୍ଲେ ଏ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ବଡ଼ କଷ୍ଟକର । ପୁଣି ଅଭିନୟ ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ସରଳ ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ଆପେ କୌଣସି 
ସଂଳାପ କହୁ ନଥ୍‌ବାରୁ କିମ୍ବା ସଙ୍ଗୀତ ଗାଉ ନଥ୍‌୍ବାରୁ ଅପରର ସଂଳାପ ଆଉ ସଙ୍ଗୀତର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ତାଳେ ତାଳେ ତାକୁ ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ କରିଯିବାକୁ ହୁଏ । ଦଉଡ଼ି ଉପରେ ପାଦ 
ଥୋଇ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍‌ ଚାଲିବା ଯେମିତି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ, ଏଭଳି ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସେମିତି । 
ଟିକିଏ ଏପଟ ସେପଟ ହୋଇଗଲେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ଶାଣିତ ସ୍ମରଣ ଶକ୍ତି, ପ୍ରତୁ୍ୟୁପୂନ୍ଧମତିତ। ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ! 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, ପୁରାଣ ଏବଂ 
କେତେକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଦେଶୀୟା ନାଟ ରଚିତ ହେବାର ନଜୀର 
ମିଳୁଛି । ଜୟପୁର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ବିକ୍ରମ ଦେବ, ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟ 
ଦେବ ଏବଂ କବିରନ୍‌ ସୋମନାଥ ଦ୍ଵିଜଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଶୀୟା ନାଟ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟ ଦେବ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ସେ ଦେଶୀୟା ନାଟ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କୋରାପୁଟର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟ୍ୟବିଧାଟିର ସୃଷ୍ଠି ବିପୁଳ 
ନୁହେଁ । କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ଗଣ୍ଡାବଧ, ତରଣୀ ସେନ 
ବଧ, ବୀରବାହୁ ବଧ, ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ହରଣ, ଦୌପଦୀ ବସ୍ତ ହରଣ, ବାୟାରାଜା, 
ପେଟା ପରଶ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିଡ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଧନୁଭଗନ 
ପ୍ରଭୃତି ମାତ୍ର କେତୋଟି ନାଟକ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି । ଉଦ୍ୟମ ଅଭାବରୁ ହୁଏତ ଆଉ 
କିଛି ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲାଣି କିମ୍ବା ବାହାରକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ରହିଛି । ଦୁଃଖର କଥା ଯେ, ଏସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଅଚିରେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ି ଦିଆ ନଗଲେ, ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହଜି ଯିବ । 
ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ହରଣ ଏବଂ ‘ମାରଣ କଥାଗୁଡ଼ିକ 
ଯେଉଁଭଳି ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଇଛି । 
ଦେଶୀୟା ନାଟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ରୀତିଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
ଥୁଲେ, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ଜଣାଯାଉଛି । ଦେଶୀୟାନାଟକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ଦିଗରେ 
ଜୟପୁର ଆକାଶବାଣୀର ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏହା ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗଟି ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଲୋକଲୋଚନର 
ଅଗୋଚରରେ ରହିଯାଇ ଥାଆନ୍ତା । 


ଜୟପୁର ଏବଂ ତାହାର ଆଖପାଖ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନାଟର ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ପୌଷପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପରେ ଯେତେବେଳେ ବିଲବାଡ଼ି କାମ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ, ଉଣା 
ଅଧ୍କେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଘରେ କିଛି ନା କିଛି ଖାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ, ସେତେବେଳେ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ପୋଷାକପତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି, ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
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[ ୧୯୬ J „ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନିମନ୍ତେ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଗୁରୁମୁଖୀ ବିଦ୍ୟା । ନାଟଗୁରୁ” ମାନେ ବର୍ଷସାରା 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର ଅଭ୍ୟାସ ଜାରି ରଖ୍ଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ନିୟମିତତା ନଥାଏ ¡` 
ତେବେ କାର୍ରିକ ମାର୍ଗଶିର ବେଳକୁ ଏଥ୍‌ରେ ନିୟମିତତା ଆସିଯାଏ । ଗୁରୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ସକଳ ବ୍ୟୀପାରରେ ବିଶାରଦି ହେବା ଆବଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରେ ତାଙ୍କର 
ଦଖଲ ଥ୍ବ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟରେ ଦକ୍ଷତା ଥ୍ବ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ସାଙ୍ଗଠନିକ ନିପୁଣତା 
ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍ବ । ଆର୍ଥ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଳ କେବେହେଲେ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣୃତା ହାସଲ କରିପାରି ନାହିଁ, 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ବଦାନ୍ୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଆସିଛି । ଆଜି ଯେତେବେଳେ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ବହୁ ଚଟକଦାର ସାମଗ୍ରୀ ଦୂର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଙ୍କ ହାତ 
ପାଆନ୍ତାରେ ପହଞ୍ଚୁଗଲାଣି, ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟିଗଲାଣି ଏବଂ 
ସେମାନେ ସହରମୁଖୀ ହୋଇ ନଗର ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଚାଖ୍ଲେଣି ସେତେବେଳେ ଦେଶୀୟା 
ନାଟର ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ଆଶା କରିବା ବୃଥା । ପୁଣି ଏଥ୍ପାଇଁ ଯେଉଁ ନିୟମିତ 
ସାଧନାର ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଭମାନ କାହାର ସମୟ ଅଛି କିମ୍ବା ସମୟ 
ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କିଏ ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେବ ? ଚଟୁଳ ପପ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ଯେତେବେଳେ 
ଗୀ ଗହଳିରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେଠାକାର ଶିକ୍ଷାହୀନ ତରୁଣ ପୀଡଢ଼ିକୁ ସୁଦ୍ଧା ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ସାରିଲାଣି, 
ସେତେବେଳେ ଏହିସବୁ ରାଗ ସଙ୍ଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କିଏ ବୁଝିବ ? ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ 
କଥାକଳି, ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌, ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନଜନକ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ୍‌ 
ରହିଛି, କାରଣ ଏଥ୍ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମିଳୁଛି । ଦେଶୀୟା ନାଟ 
ମଧ୍ଯ ସେଇ ଧରଣର ଏକ ପରମ୍ପରା -ଶୀଳନାଟ୍ୟ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ପରିମାଣ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ଯାକ ବିଭାଗ ଯଥା : ଆଙଇିଂକ, ବାଚିକ, ସାର୍୍‌ିକ ଏବଂ 
ଆହାର୍ଯ୍ୟରେ ସମାନ ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମିତା, ଶିକ୍ଷାଦାନ ଯୋଗ୍ୟତା, 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସାର କ୍ଷମତା - ଏସବୁ ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ 
ବିଭାଗମାନଙ୍କ ଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏହାକୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଏହାହିଁ 
ଦୁଃଖ । 


ଏହାର ବ୍ୟବସାୟିକ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇ ନଥୁ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଆଢି ଏଇ 
ଅବସ୍ଥା ଆସିଛି । ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରି ଏହାର କଳାକାରମାନେ ଦୃପ୍ତି ଲାଭ 
କରୁଥ୍ଲେ | ସେ ସମୟ ଥଲା ଅଲଗା ! ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହ୍‌ 
ଲୋକଙ୍କର ଦୂଷ୍ଟିକୋଣରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ଆସିଛି । ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟିକ ହୋଇ ନଥ୍ବାରୁ 
ଏହାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଉପକାର ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଆଧୁନିକତା ନାମରେ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ପରିବର୍ରନ ହୋଇନାହିଁ । ପୁଣି ଏହି ବିଭାଗଟି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ପଦ୍ଧତିର ଗାୟନ ରୀତି ଏତେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏ ଆଡ଼େ ତାହା ଆଦୃତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଆଦୌ ନାହିଁ । ଖୁବ୍‌ 
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ବେଶୀରେ ଏହା ଗଞ୍ଜାମ ଯାଏ ଆସିପାରେ । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆଦର ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ବିଶେଷ 
ଗୁଣ । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାରତ ଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ପ୍ରଭୃତି ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । ଧରାକୋଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ଆସିଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି । ସେଠାରେ ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାର ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇପାରେ । 


କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ହିଁ ଦେଶୀୟା 
ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଥଲେ । ନାଟକର ରଚନା, ଅଭିନୟ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ସବୁ ସେଇମାନେ 
କରୁଥ୍ଲେ | ପରେ ଏହା ପଣ୍ଡିତ -କବିମାନଙ୍କର ସ୍ବେହ ଲାଭ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ପରିବର୍ଭିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର ହୋଇପାରେ । କାରଣ ନାଟର ଉପସ୍ଥିତ ରୂପରୁ 
ଏହାର କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳୁନାହିଁ । ନୂତନ ରୂପରେ ଏହା ଯଦି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ବରଣ 
କରିନେଇଛି, ତେବେ ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ କିଭଳି ଥ୍ଲା ? ବର୍ଭମାନ ନାଟକରୁ ତାହାର 
କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳୁ ନାହିଁ । ବରଂ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ପରିବେଷଣ ରୀତି, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି, 
ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଶ୍ଡିତ ହସ୍ତର ନିପୁଣ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଶିକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପଛୁଆ ରହିଥ୍ବା ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ଧାରଣା ରଖୁ ନଥ୍ବା ଆଦିବାସୀମାନେ କିଭଳି ପୁରାଣ ନିର୍ଭର କାବ୍ୟ ରଚନା କରିପାରିବେ ? 
ଆଦିବାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ, ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣ । ତେବେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ଭକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ସୀମିତ, ଯାହାକୁ ଏ 
ଅଞ୍ଚଳରେ କୁହାଯାଇଛି ଦାୟିକା” । ଆଦିବାସୀମାନେ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥ୍ବାର କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦେଶୀୟା ନାଟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ପଵ୍ତିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ସାମ୍ପୃତିକ ରୂପରେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ରହୁଛି, ତାହା 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କଲା ଭଳି ନୁହଁ । । ତେଣୁ ‘ଦେଶୀୟା ନାଟ”କୁ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଅବଶ୍ୟ ଏଭଳି ହୋଇପାରେ ଯେ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର କୌଣସି କଳାବନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଏ ଧରଣର ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥାଇ ପାରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ଲାଗି ସେ ଆଦିବାସୀ - 
ଗ୍ରାମୀଣମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗୁରୁ ଲୋଡ଼ା, ଅଭିନେତା 
ଲୋଡ଼ା, ବେଶ ପୋଷାକ ଲୋଡ଼ା । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ଅର୍ଥ । ଅର୍ଥର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପୂଣି ଅଭିନେତା ସେଇମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହେବେ । କେବଳ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀ ନାଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ପୁଣି 
ଦେଖାଯାଇଛି, ଦେଶୀୟା ନାଟରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଏବଂ ତା'ର ଲାଜିକା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି | ଯେମିତି ‘ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ନାଟ”ରେ ସଂସ୍କୃତର ସେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଲୋକ ' ଅହଲ୍ୟା 
ଦ୍ରୌପଦୀ ତାରା ? ଇତ୍ୟାଦିର ଆବ୍ରି ସହିତ ତା'ର ଲାଳିକା 
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 “ ତେଲି ଆଖ୍‌ ଚେପି ନାକୀ ଦାନ୍ତୁରୀ ଦିର୍ଦଦିଛି ତଥା, 


ଉକୃଣୀ ମୁଣ୍ଡି ସ୍ମରେନ୍ନିତ୍ୟଂ ମହାପାତିକ ନାଶନଂ '- ଗ୍ରାମୀଣ ଆଦିବାସୀ 
ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ କୌଣସି ମତେ ଏତକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଦଗ୍ଧ ଜନୋଚିତ 
ଏହି କଳ୍ଛନା ଜଣେ ଆଦିବାସୀ କବିର କଳ୍ପନାରୁ ବାହାରିବା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ସନ୍ଦେହ ରହିଛି । 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଧାରା ଏ ଉଭୟ ପରସ୍ତରର ବିପରୀତ 
ହେବା ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଦୈନ୍ଯ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ 
କରାଯାଉଛି ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାର 
ଦିଗନ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କେବଳ ସେତିକି ସୂଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ମନୋରଞ୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଦେଶୀୟା ନାଟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ସମାଜମୁଖୀ ଭୂମିକାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସଚେତତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଶୈକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉଣା ନୁହେଁ । ବିଦଗ୍ଧ ଜନୋଚିତ ଅନୁଭୂତିର 
ରୂପାୟନ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ଚିନ୍ତାର ସରଳ ଓ ନିଷ୍କପଟ 
ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସରଳ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଯେମିତି ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ନାଟ”ରେ ଦ୍ଵାରୀର ସଙ୍ଗୀତ (ଏଇ 
ଚରିତ୍ରଟି 'ଭାରତଲୀଜା”ର ଦ୍ଵାରୀର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ )- 


ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଲେ ପର 
ସଖ୍‌, ତୁ ଛାଡ଼ିଲୁ ବାପ ଭାଇ ମୁଁ ଛାଡ଼ିଲି ଘର । 
ହସି କରି କଥା କହ, 

ନାଗର ପାଖରେ ନାଗରୀ ରହିଲେ 

ଶୀତଳ ପଡ଼ିବ ଦେହ ।” ? 


LE 


କମ୍ବା 


ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପକଁରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ 
ଏକ କଟୁ ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇଥୁ୍‌ଲା । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ପ୍ରଚାର 
କରୁଛି ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କର ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା । ଏମତିରେ କିଛି ସତ୍ୟତା 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି । ତେବେ ଲୋକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏହା କରାଯାଇଥାଏ | 
ଦେଶୀୟା ନାଟକୁ କିନ୍ତୁ ଏ ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତି ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ଯାହାହେଉ, ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଏଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାଟିକୁ କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍‌ବା ହେବ, ସେ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦାୟିତ୍ସ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଏହା 
ସମ୍ପ୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚଳାଇ ଏହାର ଉଦଭବ୍‌ ଓ ବିକାଶ , ଉତ୍ତରଣ ଓ ଅବକ୍ଷୟର 
ଧାରାଟିକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଖୋଜାଯାଇ ପାରିଲେ, ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷାରେ ଏହା 
ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 
ଛଉନାଚ :- ‘ଛଉ? ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସଂଜ୍ଞାରେ ଏହାକୁ ୧ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତୀୟତାର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍ଲେ, ସେମାନେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଜ୍ଞାନୀ, ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇଥ୍‌ବେ ! ‘ଛଉ” ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ଏହା ବିହାରର ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ପୁରୁଲିଆଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି | ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, ଏହା ପ୍ରଥମେ ମୟୂରଭଞ୍ଜଠାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପରେ ନିକଟବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ଷଢ଼େଇକଳା ଆବହମାନ 
କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଙ୍ଗ ଥଲା । ବିଶେଷ କରି ସେଠାକାର ରାଜ ପରିବାର ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ହେବାରୁ ସେଠାରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ସେହିଭଳି ପୁରୁଲିଆ ମଧ୍ଯ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇନଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଅତୀତର ଓଡ଼ିଶାର ଅଂଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଠାରେ 
ଛଉର ପ୍ରସାର ହୋଇଛି । ବର୍ଁମାନ ଏହି ତିନୋଟି ଶୈଳୀ ନିଜକୁ ପରସ୍ତରଠାରୁ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ଭିତ୍ତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରବୋଲି ଦାବୀ କରୁଛନ୍ତି । କିଛି କିଛି ଚେଷ୍ଟାକୃତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ପୁରୁଲିଆ ଓ ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉରେ 'ମୁଖା'ର ବ୍ୟାପକ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହିଛି । ତେବେ ତିନୋଟିଯାକ ଶୈଳୀର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଏବଂ ଏହା ଯେ ମୟୁରଭଞ୍ଜ- 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଉଛି । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି | ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଏକ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଏହିଭଳି ଧାରଣା । ତେବେ ଏଥରେ ରହିଥ୍‌ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ପରିମାଣକୁ ଦେଖ୍ଲେ, ଏହାକୁ 
ସେଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ରୁହେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଯୋଗଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ସେମାନେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । 


ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଦିଗ । ଏହାରି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅଭିନେତାମାନେ 
ନାଟକର ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରନ୍ତି । ଏହା ଏକ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧୀନ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ପୃଷ୍ଠପଟରୁ ଗାନ କରାଯାଏ । ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ସେଇଭଳି ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ନଥାଏ । 


‘ଚଉ” ଶବଦଟି କିଭଳି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏବଂ ଏ ବିଶେଷ ନୃତ୍ୟଧାରା ନିମନ୍ତେ କାହିଁକି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ! 'ଶୌଭିକ” ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । କେହି ମଧ୍ଯ ଏହା ‘ଛୋୟା” ଶବ୍ଦରୁ, କେହି ' ଛଦୃ' ଶହରୁ 
ଆସିଛି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ମୁଖା'କୁ ପୁରୁଲିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ଛଉ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ 
ଏବଂ ତେଣୁ ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ନୃତ୍ୟଟି ହିଁ ହେଉଛି ‘ଛଉ | ଏ ହେଲା ଆଉ ଗୋଟିଏ ମତ | 
ଆଉ କେତେକ ଛାଉଣୀ” ଶଦ୍ଦ ହିଁ ‘ଛଉ? ଶବ୍ଦର ମୂଳ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମତର ସପକ୍ଷରେ ଏବଂ ବିପକ୍ଷରେ କିଛି କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ । ଏସବୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ପଣ୍ରିତମାନଙ୍କର ମତ ଏବଂ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଯେ କ୍ରଚିତ୍ଵ ଏକମତ ହୁଅନ୍ତି, ଏକଥା ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟଧାରା ସହିତ ସାମରିକଗୋଷ୍ଠୀର ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ହୁଏତ ଏକଦା 
ଏହା ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ‘ଛାଉଣୀ ରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା | ଯୁଦ୍ଧ 
ସହିତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ରଣକ୍କାନ୍ତ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମା 
ଦୃ ଶ୍ୟଶ୍ରାବ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଠ ପଞ୍ଚମନାଟ୍ୟବେଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେମିତି ରଣକ୍କାନ୍ତ ରାମବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ 
ରାମାନୁଜ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ‘ଦାସକାଠିଆ”ର ସୃଷ୍ଝି କରିଥ୍ଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏହିସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଛାଉଣୀ? ଶଦଦରୁ ‘ହଉ? ଶଦ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର “ ଚଇତପର୍ବ”ର ଅବକାଶରେ ଛବିଶ ଦିନ 
ବ୍ୟାପି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ଏବଂ ବୈଶାଖର ପ୍ରଥମ ଦିବସରେ ଏହାର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । ଏହି ସମୟଟି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ରାମର ସମୟ । ବିଲବାଡ଼ିର 
କାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅବସର ଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ଏହା ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିରିକ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ 
“ଦଣ୍ଡନାଟ” ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକକୁ ପ୍ରଥମେ ଆବାହନ କରାଯାଏ ! ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ସ୍ତମ୍ଭ ଶିବଲିଙ୍ଗର ପ୍ରତୀକ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳାରେ ପ୍ରଥମେ “ମାଜଣା 
ଘାଟ” ବା ଗାଧୁଆ ତୁଠରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସେଠାରେ “ସ୍ତମ୍ଭ” ସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିକଟସ୍ଥ ଶିବ ମନ୍ଦିରକୁ ନିଆଯାଏ ଏବଂ ସେଠାରେ ଶିବଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରାଯାଏ । ଏହି ସ୍ତମ୍ଭକୁ ‘ଜର୍ଚ୍ର? କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଜଙର୍୍ଚରଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ନେତୃତ୍ସ ନିଅନ୍ତି । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାତରୁ 
ନାଟ୍ୟଶାଳା ଏବଂ ନାଟ୍ୟପ୍ରୟୋଗକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ର ନିଜର ବଜ୍ରକୁ ଏଠରେ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥଲେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା 'ଜର୍ଚ୍ଚର । ତଦବଧ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକର ଶୁଭ ପରିସମାପ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ 'ଜର୍ଜର” ପୂଜାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ଏଠାରେ “ଜର୍ଜର” ପୂଜା ଶିବଙ୍କର 
ଆବାହନ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା ନାଟକର ଶୁଭ ସମାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ କରାଯାଏ, ତାହା ଗବେଷଣାର 
ବ୍ୟାପାର ! ଯାହାହେଉ, ପୂଜା ସମାପ୍ତ ହୋଇଯିବା ପରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ସେମାନେ ବବ୍ରାହୃଣ କିମ୍ବା ଭଗତ 
ବା “ଭକ୍ତ” ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର ଚୈତ୍ର ମାସଟି ଯାକ ଏଇଭଳି ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ମନ୍ଦିରରୁ ସେମାନେ ରାଜପ୍ରସାଦକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ହୋଇସାରିବା ପରେ “ଆଖଡ଼ା” ବା ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ସ୍ଥଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ଦଣ୍ଡୁଆମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁଭଳି ‘ଭଗତ' ବା ‘ଭକତା” କୁହାଯାଏ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ରୀତି ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରଥମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


ରାତ୍ରିରେ ‘'ଘଟପୂଜା' କରାଯାଇ, ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ତାକୁ ନେଇ ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଥ୍‌ବା ଭଗତମାନେ ‘ଦଣ୍ଡ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ଶାରୀରିକ କ୍ରୀଡ଼ା କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଆଁ ଉପରେ 
ମଧ୍ଯ ଚାଲନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିଟି ଦଣ୍ଡନାଟରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଷଢୈକଳାରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସରଳ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କୁହାଯାଏ ବୃନ୍ଦାବନୀଂ । ଏହା ପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ହନୁମାନର ଲଙ୍କା ଦହନ ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି ବର୍ଣ୍ଧନା କରାଯାଏ । ଏହାପରେ 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ‘କାଳିକାଘଟ” ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ଅର୍ଚ୍ଚନା କରାଯାଏ । ଶିବଙ୍କ ସହିତ 
ଶକ୍ତି ଏଠାରେ ଉପାସିତା ହୁଅନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ହୁଏ । ଏହାପରେ ପ୍ରକୃତ 
“ଛଉନୃତ୍ୟ' ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ‘ଛଉଂରେ ଆଙ୍ିକ, ସାର୍ବିକ ତଥା 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟର କିଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରହିଛି ଏବଂ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗତିର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଟପ୍କାଂ , ‘ଉଦ୍ତି' ଏବଂ ଚାଲି” ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଏ । ଏହି 
ତିନିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ତାହା ହେଉଛି ‘ଭଙ୍ଗୀ । ଏଥ୍‌ରେ “ସାର୍ତିକଂ 
ଅଭିନୟ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ଲଜା, ସ୍ନେହ, ବିଷାଦ, କ୍ରୋଧ, ଚାନ୍ଦ ଦର୍ଶନ, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ ପ୍ରଭୂତି 


I es 


ଏହାର ଯେ ଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି, ସେସବୁ ମୃକାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଗତି ଅନୁସାରୀ ତାଳ ଯୋଜନା ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥୁରେ 
ଚାରି ପ୍ରକାରର ମର୍ଦ୍ଦଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଢ଼ୋଲ, ଧୁମ୍ସା, ନାଗରା 
ଏବଂ ଟିକ୍ର । ଏହାଛଡ଼ା ମହୁରୀ” ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟ । ଘଣ୍ଟ, 
କରତାଳ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତେକ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଏଥ୍‌ରେ 
କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ! ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ପ୍ରୟୋଜନରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, କିମ୍ନ୍ଦନ୍ତୀ ଇତ୍ୟାଦି ଉପରେ ନିଭଭର 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି । ପୁରାଣର ମହିଷମର୍ଦଦିନୀ, 
ଉତୁଭଙ୍ଗ, ହରପାର୍ବତୀ, ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, କିରାତାର୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି କଥାବସ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଏ । ଏହା ସହିତ ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, ସର୍ପ ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତି ନୃତ୍ୟ, ସାଗରନୂଚ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 


ଷଢ଼ୈକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ମୁଖା କାଠ 
କିମ୍ବା ମାଟିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ରଙ୍ଗ ଓ ତୂୃଳି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ‘ଭାବ! ଫୁଟାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ ! ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ନିତାନ୍ତ ଗୌଣ । ପୋଷାକ 
ପରିଚ୍ଛଦ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୁଏ ଏବଂ ଏ ଦିଗରୁ ତିନୋଟି ଯାକ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ କିଛି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ଏକ ଶ୍ରମସାଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୋଷାକ ଯାହା ପିନ୍ଧାଯାଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 
ସେସବୁ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତ କରି ଦେହରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ପୁରୁଲିଆ ଛଉର ମସ୍ତକ 
ଆଭରଣ ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରି ହୁଏ । ମୁହଁରେ ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥ୍ବା 
କଳାକାରମାନେ ଭାବପ୍ରକାଶର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ 
କଳାକାରମାନେ ହାତ ଦୃଇଟିକୁ ଢ଼ାଲ ତରବାରୀ ଧରିଥ୍‌ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରାୟ ରଖୁଥ୍‌ବାରୁ 
ତହିଁରେ କୌଣସି ମୁଦ୍ରା ଦର୍ଶାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପଦ ଏବଂ ଶରୀରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଶ 
ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ଯେତିକି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ, ସେତିକି କରାଯାଏ । 


ଛଉ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ନୃତ୍ୟ ( ଯଦିଓ ସମ୍ପତି ଏହା ଆବବ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଛି ) । ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ନାରୀମାନେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । (ଏବେ କଲେଣି) ଛଉନୃତ୍ୟର କଳାକାରମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଷଢ଼େଇକଳାର 
କଳାକାରମାନ କେବଳ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି କେବେ 
ହୋଇଥଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ବାଲେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶମ ଶତକରେ ବାଣାସୁର” ନାମକ 
ରାଜା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ଏହା କେବଳ ଏକ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର ! 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିରିରେ ଛତ୍ତ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିନଠାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଲାସ୍ୟଭାବ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛି । ଏବେ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନେ ପ୍ରବେଶ କଲେଣି । ତଥାପି ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ | 


ଛଉନାଚ ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭ୍ୟାସର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଳାକାର ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ । ଦଶହରା ଠାରୁ ଚୈତ୍ରପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯାଏ । ଚୈତ୍ର ପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ କଳାକାରମାନେ ପ୍ରଥମେ ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ବିକା 
( ଶିବଶର୍ତି ) ଙ୍କୁ ଉପାସନା କରି ତା'ପରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । 


ଦଶହରା ଦିନଠାରୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଭୈରବ ଏବଂ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ପୂଜା କରି 
ସାରିବା ପରେ ଓସ୍ତାତ୍ଵ ସାଗିରଥ୍‌ ( କଳାକାର ) ମାନଙ୍କ ହାତରେ ଖଣ୍ଡେ ଲେଖା ନାଲିକନା 
ବାଛି ଦିଅନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଂନାଡ଼ାବନ୍ଧା' । ଏହାପରେ କଳାକାରମାନେ ଶୁଦ୍ଧପୂତ 
ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି ବା ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ତାହା ଆଶା କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟହ 
ଦଣ୍ଡ ବୈଠକ, କୁସ୍ତି କସରତ ଇତ୍ୟାଦି ଚାଲେ ! ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ଚୌକବନ୍ଧା, ଧରଣ, ଟବ୍କା ଇତ୍ୟାଦି କହାଯାଏ । କଳାକାରମାନେ 
ଏସବୁକୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆୟର କରନ୍ତି । ହସ୍ତପଦଚାଳନାର ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ 
ହିଁ ଏଥୁରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୀରତ୍ଵବ୍ୟଞ୍ଚକ ଅଥଚ କଳାତ୍ମକ ଶୈଳୀ 
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ଅଭିନେତାର ଆୟତ୍ତ ହୋଇଗଲେ, ତାହାର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ଅଭିନୟରେ 
କଳାତ୍ମକତା ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଓସ୍ତାତ୍ରମାନେ ପ୍ରାୟ ଛତିଶ୍‌ଟି ‘ ଉଫିଲ୍‌' ବା ଉପଲୟ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଯେଉଁ ୧ ୦୮ଟି ‘କରଣ'ର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ‘ଉଫିଲ୍‌” ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଦୂକ୍ତ । ‘ଉଫିଲ୍‌ ରେ ‘ଗୋବରଗୋଳା', 
ଛୁଞ୍‌ଦିଆ,ବାସନମଜା, ହଳଦିବଟା, ଗାଧୁଆ, ବତାଚିରା ପ୍ରଭୁତି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
କର୍ମଧାରାର ଏକ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ସମ୍ପତି 'ଛଉ”ରେ ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌, କ୍୍‌ାରିଓନେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଆଧୁନିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଧୁମ୍ସା, ଚଡ଼ଚଡ଼ି ଏବଂ ମହୁରୀ ହେଉଛି ଏହାର 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ | ‘ଛଉନ୍ତ୍ୟ'? ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ବା ରଙ୍ଗବାଜାରୁ । ଏହା 
ଅନ୍ତରାଳରୁ ବଜାଯାଏ । ଏହା ହେଉଛି ପୂର୍ବରଙ୍ଗ । ଏହାପରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେବାପରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଚାଲି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ପଦକ୍ଷେପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର 
ହୁଏ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ଧରଣ | ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ ଅବଲୟଦରୁ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ 
ଜଣାପଡ଼େ । ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି କାତ୍ରି ପାତ୍ତି' ନାମରେ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର । 
ଏମାନେ କିଛି ବଚନିକା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସୃତ୍ରଧାର ହେଉଛି ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବା ପରେ ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଛଉ ନାଚରେ  ଆଙଇ୍ଗକ” ଅଭିନୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ‘ବାଚିକ” 
ଅଭିନୟ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ | ସଙ୍ଗୀତରେ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଓଡ଼ିଶୀ ଏବଂ କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ | ଛଉନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଗତି ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି ¦ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ହତିଆର ଧରା, କଲି କଟା ଏବଂ କଲି ଭଙ୍ଗା । ଏ ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ‘ତାଣ୍ଡବ? ବିଭାଗର ତଥା ଶେଷଟି ଲାସ୍ୟ ବିଭାଗର । 


‘ଛଉ”ର କାନ୍‌୍ଭାସ୍‌ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ୃତ । ଏଥ୍‌ରେ ଶିକାର, ମାଛଧରା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦେବୀ ଦେବତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶବର ଟୋକା, 
ଜାମ୍ବବାନ୍‌, ମଲ୍ଲୀପୁଲ, ପବନପୂତ୍ର ହନୁମାନ୍‌, ନଟରାଜ, ପରଶୁରାମ ପ୍ରଭୃତି ଛଉର 
ଆସରରେ ରୂପାୟିତ ହୁଅନି । ପୁରାଣ ଆଧାରରେ ପୁଣି ଏଥ୍‌ରେ ତାମୁଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ, 
ଗରୁଡ଼ବାହନ, କୈଳାସପତି, ସମୁଦ୍ର ମନ୍ରନ, ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କୁ ନେଇ ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତି ନୃତ୍ୟ, କୁରଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ତଥା କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ମରୁମାୟା, ଅକଲ ସଲାମି ଏବଂ ଡାଇମଷଶ୍ଡ ଜୁବୁଲି 
ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନ ନୂତନ ବିଷୟମାନ 
ଯୋଗ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଉଛି ।! ଏକଦା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ରାଜ ପରିବାର ହିଁ ଥ୍ଲେ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଷଢ଼ୈକଳାରେ ରାଜ ପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜକୁମାର ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ହରେନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ 
ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାହା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ସହିତ ସ୍ମରଣ କରାଯାଉଛି । ଷଡ଼ୈକଳା ଛଉ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରାଜବଂଶର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରହିଛି । 
ରାଜସରକାରର ପତନ ପରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏହା ସାଧାରଣ କଳାପ୍ରେମୀ ଜନତାର 
ଅନୁକମ୍ପା ନିର୍ଭର ହୋଇ ରହିଛି । ପୁରୁଲିଆ-ଛଉ ବହୁ କାଳରୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ଅନୁଗ୍ରହ 
ପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସାରିଛି । 


କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ‘ଛଉ? ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପରେ 
ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କର ସ୍ବେହ ଲାଭ କରି ଶେଷରେ ରାଜଦରବାରରେ ପହଞ୍ଛି । 
ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ଦେଶୀ ଏବଂ ମାର୍ଗୀ - ଏ ଦୁଇ ଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଷଢ଼ୈକଳାର ଟିକାଏତବ ନୃପେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଭଞ୍ଜଦେଓଙ୍କ ମତରେ “Based 
on the principles of Bharat’s Natya Sastra it has assimilated into itself 
the Orissan style of Gotipo-dancing and to some extent the folk dances 
of numerous tribes that inhabit the land — ‘ ‘ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚର ଆଧାର । ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ 
ସାରିଛି । କେବଳ ବାଚିକ ଅଭିନୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ବିଭାଗ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଛି । ତେଣୁ ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେଉ ନାହିଁ । ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟର ଅନେକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ । ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ଅଣ- 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୌହାର୍ଦ୍୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ସମନ୍ସୟାମ୍ମକ ପ୍ରୟାସ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଅଙ୍ଗସନ୍ନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଏଥରେ ଫ୍ରଲଖଡ଼ି, କାଇମାଟି ଏବଂ କେତେକ ପ୍ରାକୃତିକ 
ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସମ୍ପତି ଆଧୁନିକ ଅଙ୍ଗରାଗମାନ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କଲେଣି । ପୋଷାକ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ରଙ୍ଗୀନ, ଭେଲ୍‌୍ଭେଟ୍‌, ସାଟିନ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ଏବଂ ଜରି କାମ କରି ଏହାକୁ ଅଧକ ଉଜ୍ଵଳ ରୂପ ଦିଆଯାଏ । କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର 
ପାଇଁ ରୁଚିପୂର୍୍ଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 


ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପରିବେଷଣ 
ନିମେନ୍ତ ଏକ ବର୍ଗାକୃତି ମାଟି ମଣ୍ଡପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରାୟ ଏହି ଭଳି । ଖାରବେଳ ଏହି ଭଳି ‘ଚତ୍ସର” ବା ‘ଚଉତରା ତାଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ଚାରିଆଡ଼େ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଠି ସେ କାଳର “ସମାଜ” ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା 
ବୋଲି ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳା ଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମଣ୍ଡପର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ରଥାକୃତି 
ଏକ ବସ୍ତ ନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୨୦୫ 


ଏଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ମଣ୍ଡପକୁ ଅବତରଣ କରନ୍ତି । ମଣ୍ଡପର ଗୋଟିଏ ପଟରେ ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ 
ବସନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନି ପଟକୁ ଘେରି ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି 


ଛଉ ଏକ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ତଥା ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଝିରେ ମଝିରେ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମର ସୁଯୋଗ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ମୂକାଭିନୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ କିମ୍ବା ବଚନିକା କହିବାକୁ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ନେପଥ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ବୀରତୃ- 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ, ଗମ୍ଭୀର କଳାତ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷା ତଥା ଚିତ୍ତଚମଜୁାରୀ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି 
- ଏସବୁର ଏକ ସମନ୍ତିତ ରୂପ - ଛଉକୁ କଳାର ସିକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦୃତ କରାଇଛି । 


ଛଉ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ କଳାତ୍ମକ ବିଭବ, ଯାହା ଆଜି ବିଶ୍ୃଵଦରବାରରେ ନିଜର 
ମୌଳିକତା ହେତୁ ପ୍ରଚିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ନାନାପ୍ରକାରର ଚଟୁଳତାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ଏହା ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୋକି ପାରୁଥ୍ବ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
ସମ୍ମାନ ବଜାୟ ରହିବ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ସରକାର କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଥ୍‌ବାର ଆମକୁ ଜଣାନାହିଁ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ହା ସାଧାରଣ ଜନତାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ହିଁ ବଞ୍ଆସିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପଚାଶ ବର୍ଷର ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଜନତା ସହିତ ତାହାର 
ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି । ଏହା ତା” ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ସଞ୍ଜୀବନୀର କାମ କରିଛି । ଖ୍ଆଲୀ 
ବ୍ୟର୍ତିବିଶେଷର ସମର୍ଥନ ଅପେକ୍ଷା ଏ ବରଂ ତାଂ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଛି । ପୂରୁଲିଆ 
ଛଉକୁ ବାରମ୍ବାର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବାବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉ ପାଇଁ ତାହା 
କେଉଁ କାରଣରୁ ଏକ ନିଷିଦ୍ଧ ଇଲାକା ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତାହା ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ପପ୍ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ଡିସ୍ପୋ ନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଏ ଦେଶ ସରଳ କରଦାତାଙ୍କର ଝାଳବୁହା ଧନର ଶ୍ରାଦ୍ଧ କରୁଥ୍ବା 
କର୍ରୃପକ୍ଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କ'ଣ ଜଣେ ହେଲେ କେଦି କଳାରସିକ ନାହାନ୍ତି ? 


a I ¢ 


ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଦିନୁ ‘ଛଉ? 
କେତୋଟି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯିବା ଉଚିତ । ନାଟକର ଭାବ ହିଁ ତାହାର ଶୈଳୀ ନିର୍ବାଚନରେ 
ପ୍ରଥମେ ବ୍ବିଚାରକୁ ନିଆଯିବା କଥା । ନାଟକ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବ । ଭରତ ପ୍ରଣୀତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଦେଖ୍ବା 
ପରେ ନଟରାଜ ଶିବ ତହିଁରେ କୈଶିକୀ ବୃରିର ଅଭାବ ଥ୍ବାରୁ ନାଟକଟି ନିରସ ଲାଗୁଛି 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନାରୀ ପାତ୍ରର ସଂଯୋଗ, ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ତାହା ପରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଛଉ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ । ବୀର, 
ଭୟାନକ, ବୀଭସସ, ଅଦ୍ଭୂତ ଏବଂ ରୌଦ୍ର ରସ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ଯେ କୌଣସି ନାଟକର ଏହି ରସ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର କେହି ଯଦି କାଳିଦାସଙ୍କର ଶକୁନ୍ତଳା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ନାଟକକୁ ଛଉ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ବାହାରେ କିମ୍ବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ' ଡାକଘର ' 
ନାଟକକୁ ଛଉ ମାଧ୍ୟମର ଦେଖାଏ, ଚାହାହେଲେ, ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେବ । 
ବହୁ ବିଚାର ପରେ ଛଉ ଏବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଥ୍‌ବା ଖୁସିର କଥା ! 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ କେତେକ ବିଭାଗ : ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, କେଳା କେବୁଣୀ ନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, କରମା ଯାତ୍ରା, ଧୋବା 
ଧୋବଣୀ / କେଉଟ କେଉଟୁଣୀ ନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ, ପାଟୁଆ ନାଚ ପ୍ରଭୃତିର ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହିଛି । ଗୋଟିପୁଅ ନାଚରେ ସାଧାରଣତଃ ଏକ ଅଜାତ ଶ୍ନଶ୍ର କିଶୋର 
ନଟୀ ବେଶ ଧାରଣ କରି ଭଞ୍ଜ / କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନାରୁ ଛାନ୍ଦ /ଚଉପଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗାନ କରି 
ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ 'ଗୋଟିପୁଅ'ର 
ସଂଖ୍ୟା ଏକରୁ ଦୁଇକୁ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । କେଳା କେଳୁଣୀ/ଧୋବା ଧୋବଣୀ ନାଟରେ 
ସାଧାରଣତଃ ନଟ /ନଟୀ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ଛଳରେ ଲଘୁ 
ରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ସମୟ ସମୟରେ ଏହାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୁଣି ସମଗ୍ର ଦେଶର 
ସମ୍ବାଦ ମଧ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଚୈତ୍ର ମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ହେଉଛି ଆମ ପ୍ରଦେଶର 
କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର ଏକ ବିରାଟ ପର୍ବ । ଏହି ପର୍ବରେ ସେମାନେ ଏକ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ଘୋଡ଼ାର 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ସବାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଘୋଡ଼ା ସାଥ୍‌ରେ ଥାଆନ୍ତି 
ଚଢ଼େୟା/ଚଢ଼େୟାଣୀ ଦମ୍ପତି ଯାହାଙ୍କର ରସାଳ ସଂଳାପ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ଡଃ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର ˆ ' କୁମ୍ଭାର ଚକ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ - 


ହୁଁ କଲା ହନୁମନ୍ତ ଚଢ଼େୟାରେ ହୁଁ କଲା ହନୁମନ୍ତ । 
ତତେ ଘେନି ମୁଁ କୁଆଡ଼େ ପଶିବି, ଚଢ଼େୟାରେ 
ଚାରିଆଡ଼େ ପରବତ - 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଏଥରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବି ଯେଉଁ ଉପମା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ଚାହା ନିତାନ୍ତ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନିଜ ପରିବେଶର । ଏହାକୁ 'ଗୋଷ୍ଠୀଯାତ୍ରା' 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଇ ଆସୁଛି । ଏହି 
ଧରଣର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଉତ୍ସବ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ | Perspectives on Drama (Ed : James L. 
Calderwood & Harold E. Toliver, 1968) ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିମ୍ନମତେ ଆଲୋଚନା କରଯାଇଛି | ¬ “A British rite : The Padstow Horse — 
Use of mask Action in the rite indicates in general Birth and Death, 
but mainly the ideal of living. 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


Padstow is a town on the north coast of Cornwall. In the stables 
of the Golden Lion is kept what Miss. Videt Alford speaks of as ‘“‘an 
alarming coal black object crouching against the wall.” 


On the evening of 30th April this object is taken out and paraded 
round the town to the accopmaniment of ‘‘The Night, song’? x x x 
This mask horse is led by a Mayer (a May - man). According to the 
name of the ‘May-day’ ceremony, the man is so named. The horse 
dances to the accompaniment of accordion, mandotline and drum —” 
(The costumed player p. 67) ଏହି ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ଧତିରୁ ଜଣୀ ଯାଇଥାଏ ଯେ (କ) ଏହା 
ଏକ ଇଂରେଜ ଉତ୍ସବ ( ଖ ) ଏକ ଦାରୁ ନିର୍ମିତ ଅଶୃର ମୁଖା ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ (ଗ) 
ଜନ୍ମ /ମୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ତଥ୍ୟ ଏହି ଉତ୍ସବରେ ପରିବେଷିତ ହେଲେ ହେଁ ଜୀବନର /ବଞ୍ବାର 
ଆଦର୍ଶ ପରିବେଷଣ କରିବା ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ (ଘ ) ଏହି ଉତ୍ସବର କାଳ ହେଉଛି ଏପ୍ରିଲ 
ମାସର ଶେଷ ଦିନ (ଡ ) ଏହି ଘୋଟକକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବ୍ୟବହାର କରଯାଇ 
ଆକର୍ଡିଆନ୍‌, ମାଣ୍ଡୋଲିନ୍‌ ଏବଂ ଡ୍ରମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ନାଦ ସହଯୋଗରେ ତାହାର ନୃତ୍ୟ 
ହୁଏ | 

ବ୍ରିଟେନ୍‌ରେ ଏହି ଉତ୍ସବ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପାଳିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଆମ 
ଦେଶର “ଚଇତି ଘୋଡ଼ା”? ନୃଚ୍ୟ ସହିତ ଏହାର ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ପ୍ରଥମରେ ଆମର ଏବଂ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସବ ପ୍ରାୟ ବର୍ଷର ଏକ ସମୟରେ ହିଁ ପାଳିତ ହେଉଛି । 
ଜୀବନାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଉଭୟ ଦେଶର ନୃତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଉଭୟ ଅଶ୍ବ ଗ୍ରାମ / ନଗର ଇତ୍ୟାଦି ପରିକ୍ରମା କରିଥାଆନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ଦେଶରେ 
ତାଙ୍କ ଦେଶୀୟ ବାଜଣା ଏବଂ ଆମ ଦେଶରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢ଼ୋଲକ/ କରତାଳି ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତିର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନେତା ଅଶ୍ବମୁଖାକୃତି 
ଏକ ମୁଖା ପରିଧାନ କରି ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆମ ଦେଶରେ 
ଅଭିନେତା ଅଶ୍ଵର ଶରୀର ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଦୁଇ ହାତରେ ତାହାକୁ 
ଧରି, ପାଦରେ ନୁପୂର ପରିଧାନ କରି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରି ଗାନ କରିଥାଏ ! 
ତାହାକୁ ଅଶ୍ଵର ମୁଖା ପରିଧାନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ବରଂ ତାହାର ଶରୀର ଉର୍ବ୍ାଙ୍ଗ 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତାହାକୁ ‘ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ 'ର ଆଶ୍ରୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


ଉଭୟ ଦେଶର ˆ ଅଶ୍ବ ନୃତ୍ୟ? ରେ ଯେଉଁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ସେଥ୍‌ରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସଭ୍ୟତା / ସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ / ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜାତି ସମାନ | ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା / କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସମାନ । ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଦୂରତ୍ସର 
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[er] ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଚାନ 


ବ୍ୟବଧାନ ଏଡ଼ାଇ କେହି କାହାରିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନଥ୍ବାବେଳେ ଏହି 
ଅଦଵଭୂତ୍‌ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଆଉ କଂ ଣ କାରଣ ନିଦ୍ୈୈଶ କରାଯାଇ ପାରିବ ? “ ‘ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା” ' ନୃତ୍ୟ ଯେ, ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଏକଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ / ସଙ୍ଗୀତ ଅଭିନୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ରହିଛି । × × × ˆ ସଖୀନାଟ ଆଦିମତମ ଲୋକନାଟ୍ୟ × × × ଦଣ୍ଡନାଟ ସଖୀନାଟର ପରବର୍ରୀ 
ହେଲେ ହେଁ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ - (ସମାଲୋଚନା/ପ୍‌ - ୯୭ ) । ବିନ୍ଦୁର ମିଶ୍ରଣରେ ସିନ୍ଧୁର ସୃଷ୍ଟି 
ତୁଲ୍ୟ ‘ଲୋକନାଟ୍ୟ”ର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରୁ କିଛି କିଛି ଗ୍ରହଣ କରି ହିଁ ନାଟକର ପୁଷ୍ଟି । ତେଣୁ 
‘ଲୋକ-ନାଟ୍ୟୀର ଏହି ଧାରାଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଆଉ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି, ନାଟକର ନିର୍ମାଣରେ ଯାହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । ଭାରତର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରାପ୍ତ ଏହାକୁ ସାରୀ ଉନ୍ନଳରେ ପାଲା ଏବଂ ଦାସକାଠିଆ ନାମରେ ଜାଣନ୍ତି । 
‘ପାଲ।”ର ଉତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତି, 
“ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ପୂର୍ବେ ଏହି ରାମଲୀଳା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା କି ନାହିଁ ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସୁକଠିନ | ସମ୍ଭବତଃ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ସାଧାରଣ ଅଭିନୟ ପ୍ରଚଳିତ ନଥ୍ଲା ! ମୁସଲମାନ ଅଧ୍କାର ପରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଲୋକମାନଙ୍କରେ ଏକତ୍ର ସାମାଜିକ ବୈଠକ ସ୍ଵରୂପ ‘ମଜଲିସ୍‌'ର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ଓ ଏହି 
ମଜଲିସ୍‌ମାନଙ୍କରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା | ମୁସଲମାନ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ ଦିଗରେ ପାଲାର ଆରମ୍ଭ, 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ -”? ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ପୃ- ୨୭) ଯଥାର୍ଥରେ ଉଭୟ 
ଧର୍ମ ସମନ୍ସୟର ଏକ ମହତ୍ଵ ଆଦର୍ଶର ପରିକଛ୍ଥନା ନେଇ ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି । ବଙ୍ଗ ଦେଶ 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକୃତ ହେଲେ ହେଁ, 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ତାହାର ଦୁଇଶହ / ଅଢ଼େଇ ଶହ ବର୍ଷ ପରେ ମୁସଲମାନମାନେ ସ୍ଵ ଅଧ୍କାରଭୁଭ୍ତ 
କଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପତନରେ ୧ ୫୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ବାଧୀନତା ମୁସଲମାନ କରତନଳଗତ ହେଲା । ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରଦେଶରେ ମୁସଲମାନମାନେ 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଗଭୀର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲେ । ଚିରସ୍ଥାୟୀଭାବେ ଏଠାରେ ବସବାସ କରିବାର 
କାମନା ନେଇ ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ମୁସଲମାନମାନେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସହ ଶାନ୍ତିର ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ । ହିନ୍ଦୁମାନେ ମଧ୍ଯ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ସହଯୋଗ 
କଲେ । ଉପାସନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଦେବତାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ହିନ୍ଦୁ / ମୁସଲମାନ 
ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରାଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ'ରୁ ସତ୍ୟ” ଏବଂ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମରୁ ‘ପୀର! ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ, ଏହି ଉଭୟ ନାମର ସମନୃୟରେ ନୂତନ 
ଦେବତାଙ୍କର ନାମକରଣ କରାଗଲା । ପାଲା ଗାୟକଙ୍କର ବେଶଭୂଷାରେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୨୦୯ 


ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ବଙ୍ଗ ଦେଶ ଏହି ନୂତନ ଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାକୁ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ଆଗମନ ସହିତ ଏହା ଆସିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | ତେବେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ବଙ୍ଗୀୟ ପାଲାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାର ଓ ଚରିତ୍ରର ହେଲା । ଓଡ଼ିଶାର ମର୍ଦଦଳ 
ଓ କରତାଳ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା ! ମୁଖ୍ୟତଃ, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାର 
ଅବଲମ୍ବନରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ କାହାଣୀର ସାଙ୍ଗୀତିକ ରୂପ ହିଁ 
ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ପାଲା ଗାୟକ କଠିନ କଠିନ ଛାନ୍ଦମାନ ଆବ୍ରରିପୂର୍ବକ ତାହାର 
ସରଳ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତଥା ଏକ ତୁଳନୀମ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ଆଲୋଚନାଟିକୁ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକମାନ ସମ୍ପନ୍ନ କରିପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ / ସାମାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ / 
କିଛିଟା ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ଏହାର ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଚାରି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାନ୍ୟ 
ବେଶ ସଜ଼୍ାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଜନ୍ମାଦି ଉତ୍ସବ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ମଜଲିସ୍‌ରେ ପାଲାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ‘ଷୋଳ ପାଲା”ର ଭାଷାରେ ବଙ୍ଗୀୟ 
ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ଭାଷାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ | ଜନତାର ଚିତ୍ତକୁ ସଙ୍ଗୀତର 
ରସସିକ୍ତ ଆବରଣର ଅନ୍ତରାଳରେ ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ କରାଇବାରେ ପାଲାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ଦାସକାଠିଆ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ଏବଂ ଦୁଇଜଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! ରାମଙ୍କ ମହିମାଗାନ ପରେ ପରେ ଏମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି ଏକ କଥାବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଜନଚିତ୍ତ ବିନୋଦନରେ 
ପାଲାତୁଲ୍ୟ ଦାସକାଠିଆର କିଛିଟା ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଳାପ ଏବଂ 
ସାମାନ୍ୟ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବର ବିଚାର ସମୟରେ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ˆ ‘ନାଟକର ବିକାଶ 
ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ଅଳ୍ପ”? ହେଲେହେଁ ଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ବିଭାଗ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଭଦ୍ରକ୍‌ ଅଞ୍ଚଳର “ମୋଗଲ 
ତାମସା” ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ଧରି ସାଧାରଣ ଜନତାର ସେବାରେ ତଥା ହିନ୍ଦ/ ମୁସଲମାନ 
ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟୀକରଣରେ ନିଯୁକ୍ତ । ଏହି “ମୋଗଲ୍‌ ତାମ୍ସା”'ର ରଚୟିତା ଶ୍ରୀ 
ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଦୈବୀ କୃପାରୁ ଆଦ୍ୟ-ଜୀବନରେ ମୂର୍ଖ ଥ୍ବା ଏହି କବି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କବିତ୍ସ ଲାଭ କରିବା 
ପରେ ଛଅଗୋଟି ତାମ୍ସା ରଚନା କରିଥଲେ | ଯଥା : - ଭିଲ୍‌ ତାମସା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସା, 
ଯୋଗୀ ତାମସା, ଫକୀର ତାମ୍ସା,ଲୋଲିନ୍‌ ମଢାବାଇ ତାମ୍‌ସା । ତାଙ୍କ ରଚିତ “ମୋଗଲ 
ତାମ୍‌ସା” 'ର ପୁଣି ଦୁଇ ବିଭାଗ । ଯଥା - ବାଦସାହୀ ମୋଗଲ ଓ ସୌଦାଗରୀ ମୋଗଲ । 


ମୋଗଲ୍‌ ତାମ୍‌ସାର କଥାବସ୍ତୁ :- ପ୍ରଥମରୁ ସିପାହୀମାନେ ରଙ୍ଗାଳୟ ପରିଷ୍କାର 
କରିବା ପରେ ମଞ୍ଚକୁ 'ମିଙ୍ଟା' ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ତତଵପରେ ସେବାକାରୀମାନେ ଜଣକ 
ପରେ ଜଣେ ମଞ୍ଚକୁ ଆହୂତ ହୁଅନ୍ତି । ଭିସ୍ତୀ, ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା, ହୃକ୍କାୱାଲା, ପଙ୍ଗାୱାଲା ପ୍ରଭୃତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଆସି ସେବା କରିଯାଆନ୍ତି । ମଝି ମଝିରେ ମିଜା ନିଜର ବିଦ୍ୟା ବୁଦ୍ଧି 
ବଂଶ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ସେହି ଦେଶ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ନିଜର କୌତୃହଳ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଜମିଦାରଙ୍କ ଠାରୁ ' ' ଛୋକ୍ରୀ” ' , ବକରୀ' 
“ ' ଛପର ଖଟ୍ମଶାରୀ” ? ଇତ୍ୟାଦି ଦାବୀ କରନ୍ତି । ତା'ପରେ ଆସରରେ ଗଉଡ଼ୁଣୀର ପ୍ରବେଶ 
ଏବଂ ମିର୍ଚାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତା ହୋଇ ପଳାୟନ ପରେ ପରେ ତାମସା” ଶେଷ 
ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର 'ମି୍ଟା”କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଆନ୍ି । 


ଅଭିନୟ : ˆ ମୋଗଲ ତାମସା ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଶିବମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖରେ ଏହାର ଅଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଯାତ୍ରାରେ ଯେଉଁଭଳି ଗାୟକ ଓ 
ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ ବସିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହୋଇଥାଏ । ମଞ୍ଚର ସାଜସଜ୍ତାରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥ୍‌ରେ କିନ୍ତୁ କାହାଳୀ, ଯୋଡ଼ି 
ନାଗରା ଓ ଢୋଲ, ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା 
ହାରମୋନିୟମ୍‌, ଡୁଗି-ତବଲା, ବେହେଲା, ସିତାର, ଗିନି, ମର୍ଦଳ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର 
ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଏ ! ଅଭିନୟରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରି ଥାଆନ୍ତି । କେବଳ 
ଜମିଦାର ଏବଂ ଗଉଡ଼ଣୀକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ବେଶ-ସଜାରେ ମୁସଲମାନ 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ! ଏହାର ନୃତ୍ୟ / ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାଧାରଣ ଯାତ୍ରା-ନାଟକର 
ଉପରୋକ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଏହାର ଯବନ ପ୍ରଭାବ ନିମନ୍ତେ ସୃଷି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି, “ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର 
ବହୁଳତା, ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଅଭିନୟ ରୀତି ଓ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, 
“ମୋଗଲ ତାମ୍ସାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲାଯାଇପାରେ କି ? ମୌଖିକତା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାମସାଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ଧ ମୌଖିକ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର ଲେଖନୀ 
ମୁନରେ ଏହାସବୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରତିବନ୍ଧକଟି ବ୍ୟତୀତ ତାମସାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ବୋଲାଯିବାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ ?- (ମୋଗଲ ତାମସା- ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ- ୨୭) 
ମୁଦ୍ରଣ-ଯନ୍ତ୍ରର ଅଭାବ ଯୁଗରେ ହୁଏତ ମୌଖିକତା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁଲା | 
କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗର ମୁଦିତ ରୂପମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏପରିକି ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୀଳା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଥ୍‌୍ବା ଏବେ ଜଣା ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ‘ତାମ୍ସା'ର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ହିସାବରେ ଗୃହୀତ ହେବାରେ ଯେଉଁ ବାଧା ରହିଥ୍ଲା, ତାହା ବୋଧହୁଏ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଉ 
ରହି ପାରିବ ନାହିଁ, ବସୁତଃ ଏହା ଲୋକନାଟ୍ୟ, ବରଂ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏହା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
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ବିଭାଗ, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଏହି ତାମ୍‌ସାକୁ ¢ ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରର ଗୀତାଭିନୟ/ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରା ? ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ 
ସତ୍ୟ ! ଗୀତାଭିନୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି / ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ସ୍ଥାନ ଲାଭ କଲା, ଶ୍ରୀ ଗୋସ୍ଵାମୀ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ତାମ୍‌ସାରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାଙ୍କୁ 'ପଥ୍କୃତ୍‌'ର ସମ୍ମାନ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇପାରେ ! ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଶ୍ରୀ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ବୟଂ 
ମିର୍ଜାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଫାର୍ସୀ, ସେବାକାରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପାର୍ସୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା 
ତଥା ଜମିଦାର ପ୍ରଭୃତି ଏତଦେଶୀୟ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରି 
ନାଟ୍ୟକାର “ବିଦ୍ୟାପତୀୟ” ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗକର୍ରା । ଏହାର ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରବର୍ରୀ 
ଯୁଗର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର, ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଭାଷାର ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
କାରଣରୁ, କେବଳ ମାତ୍ର ଶୁଣି ଶୁଣି ଏହା ମନେ ରଖିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର 
ଲିଖ୍ତ ରୂପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଇପାରେ | ଏହି ପୁସ୍ତକର ରଚନା କାଳରେ ଦେଶର 
ସରକାରୀ ଭାଷା ପାର୍ସୀ ଥୁଲା । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଥ୍ଲା। 


ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ୍‌ ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନରେ / ଦୃଢ଼ୀକରଣରେ “ତାମ୍ସା”ର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଉଦାରତା, .ସହନଶୀଳତା ତଥା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତାର ମହତ୍ବ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ‘ମୋଗଲ- 
ତାମ୍‌ସା” ପରିକନଳିତ । ଉଭୟ ସମ୍ପରଦାୟର ଲୋକମାନଙ୍କର ତାମ୍‌ସାରେ ସମଭାବରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଶିବ ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ତଥା ମୁସଲମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶିବ ସ୍ତୋତ୍ର ଗାନ ହିନ୍ଦୁ/ ମୁସଲମାନ ମିଳନର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ଯେ, ସେକାଳରେ 
ଉଭୟ ଧର୍ମ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନଥ୍ଲା | ତାହା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ‘ଶିବ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖ” ଅଭିନୟର 
ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ପାରି ନଥାନ୍ତା କିମ୍ବା ମୁସଲମାନମାନେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁପୀଠ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଚିତ୍ତରେ ଅଭିନୟ-ରସ ଉପଭୋଗ କରିପାରୁ ନଥାନ୍ତେ । 


ଉପସଂହାର - ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ତତକାଳୀନ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ମୋଗଲ ଶାସନର 
ଭୋଗ / ବିଳାସପ୍ରବଣତା, ତଥା ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଶାସକମାନଙ୍କର 
ନିର୍ଲଜ ଭୋଗପ୍ରବଣତା ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ କି ଦୁର୍ଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଉଥ୍‌ଲା, ତାହାର 
ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳିଥାଏ । ସେବକମାନେ ବିନା ବେତନରେ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସେବାରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ନିଜ ପରିବାରର ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରୁ ନଥୁଲେ | 
ତେଣୁ ଦୁଃଖ / କଷ୍ଠ ଦୂର କରିବାକୁ କିଏ ମଦ ବା ଗଞ୍ଜା କିଏ ଅଫିମ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍ଲେ | ଏଥ୍୍‌ରୁ ତତୃକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ 
ଏହାକୁ ଏକ ସତିହାସିକ ଦଲିଲ୍‌'ର ସମ୍ମାନ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସମୀକ୍ଷା - ‘ମୋଗଲ ତାମ୍ସା”ର ସମୀକ୍ଷାରେ ତାହାର ନିମ୍ବ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 


( ୨ ) ଯାତ୍ରା -ନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ -ଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାରରେ ଶ୍ରୀ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । 


(୩) ଆଞ୍ଚଳିକ ରଚନାରେ ଏକାଧ୍କ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ବଂଶୀବଲ୍ଭ ନିଜ 
ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 


( ୪) ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ନାହିଁ । 


(୫) ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଅସ୍ଥିରତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ଲେ ହେଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କଳଙ୍କମୁକ୍ତ । 

ଉପସଂହାରରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶାଖାର ଏକ 
ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ହିସାବରେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏହାର 
ସ୍ଥାନ ପୁରୋଭାଗରେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ' ତାମ୍ସା' କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ ଇସ୍ଲାମୀ' ପ୍ରଭାବର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଫଳରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଉପସଂହାର : 


ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ତେବେ ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକର ଆହୁରି ବହୁଧାରା ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସକ୍ରିୟ ରହିଛି ଯାହା ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସନ୍ତକ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବୀଡବୁତଲ, ଡାଲଖାଇ, 
ରସର୍‌କେଲୀ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଦାସକାଠିଆ, ଉପକୃଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପାଲା, ରାବଣଛାୟା, ଚଇତିଘୋଡ଼ା, 'ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ମୋଗଲ୍‌ ତାମସା, ପ୍ରଭୃତିର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଏବଂ ଭାବର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆଦ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ଯୁଗ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଲୋକନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଦୋଷ ଦଡୃଟି ଦୂରୀକରଣ ସହିତ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ମଧ୍ଧ ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନଙ୍କର ଥୁଲା | ଏମାନେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଥଲେ | ତେଣୁ.ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଥୁଲା ଲୋକନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସରଳ, ଅଳଙ୍କାର 
ହୀନ ଏବଂ ସ୍ବଚଛନ୍ଦ । ତେବେ ଯେଉଁଠି ଏଥ୍‌ରେ ପଣ୍ତିତ କବିମାନଙ୍କର ହାତର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗିଛି, 
ସେତେବେଳେ ତାହା ବ୍ୟାକରଣର ନିଗଡ଼ରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଛି । କୃଷିଜୀବୀ ଗ୍ରାମଭାରଚର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୨୧୩ 


a ~~ 


ଚିନ୍ତା ଓ ଚର୍ଯ୍ୟା ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିଭିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ବିଭାଗ 
ସହିତ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ । ପ୍ରଥମେ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ତା'ପରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ସଂଗୀତ ଏବଂ ଶେଷରେ ବଚନିକା - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣର 
ବିବରଣୀ | କୌଣସି ମଧ୍ଯାବସ୍ଥାରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ସଂଗୀତ ସୁବୋଧତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ବ 
ଏବଂ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଗଦ୍ୟଯର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବ |! ଶେଷ 
ରୂପାନ୍ତରଟି ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି 
ଲୋକରୁଚିର ପରିବରିନ ହେଲା ପରେ ହିଁ ହୋଇଛି। ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତୁରଁ ଅକୃତ୍ତିମ, 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଏବଂ କଳାକାର ଯେହେତୁ 
ନିରକ୍ଷର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ମୌଖ୍‌କ ହିଁ ଥ୍ଲା । କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ ଗୁରୁ- 
ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ରସମୟତା ହେଉଛି ଏହାର ଶରୀର, 
ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟ, ଏବଂ ଅଧ୍ଯାମ୍ଭିରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ ! ସମାଜର ଶଡ଼ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରସାର ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ହୃଦୟ 
ପାଇଁ ଏହାର ଆବେଦନ, ମସ୍ତିଷ୍କ ଏଠାରେ ଗୌଣ । ଏହା ଲୋକଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏବଂ 
ଲୋକରୁଚିର ବାହକ | 


ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ହାରୋପ୍‌ ନାମକ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
କହନ୍ତି , “These were primarily meant for maintaining traditons and 
upholding the values of community life through celebrations—” 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ସ ଚଥା ନିଜ ଇଲାକା 
ପ୍ରତି ଅଦ୍ଭୂତ ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ବୈବିଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 
ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଓ ଅହଙ୍କାର ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ 
ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ଓ ସଂଘବଵବ୍ଧତା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ବଢ଼ାଇ 
ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଯଥା - | 


(କ) ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ : ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସଞ୍ଚାର, ସଂକୀରଁନ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଅଚ୍ତହଧଭ୍ତ । 


(ଖ) ନୃଚ୍ୟ ପ୍ରଧାନ : ଗୋଟିପୂଅ ନାଚ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ଶବର 
ଶବରୁଣୀ, କେଳା କେଳୁଣୀ ନାଚ, ଡାଲ୍‌ ଖାଇ, ରସର୍‌କେଲୀ, କରମା, ଘୁମୁରା, ଛଉ, 
ପାଇକ ନାଚ, ନାଗାନାଚ, ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ, ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ବହୁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ 
ବିଭାଗ ଏହାର ଅନ୍ତହଦକ୍ତ । 
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(ଗ) ମିଶ : ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦେଶୀୟାନାଟ, ବାଡ଼ି ବୃତଲ ପ୍ରଭୁତି ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଳାପର ଏକ ମିଶାମିଶି ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ବିଦଗ୍ଧ ପଣ୍ଡିତ ମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବ୍ୟାପାର । 


ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅଧ୍ଧାତ୍ଭ ବିଶ୍ଵାସର ସାକାର ରୂପ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଶିବଦୂର୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ ସହ ଏଠାକାର କୌଣସି ନା କୌଣସି ଲୋକନାଟକର 
ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି । ଏହାଛଡ଼ା ସମାଜ ଜୀବନର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ପୁଣି ସବଳ ଉପରେ ଦୁର୍ବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତିର ଏତିହାସିକ ଦଲୀଲ୍‌ ରୂପରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଏହା ଯେ କେବଳ ଅତୀତର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସନ୍ତକ ଏହା 
ନୁହେଁ । ବର୍ରମାନ ସମାଜର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ ଅବଦାନ ରହୁଛି । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଗର୍ବ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଏହା ସମାଜର ସର୍ଜନା ବୃରିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦ୍ରଶ୍ଚିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତେବେ 

ସମ୍ପତି ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ଦ୍ରୁତ ପ୍ରସାର ଲୋକରୁଚିରେ ଯେଉଁ ପରିବରଁନ ଆଣିଛି ଏବଂ 

ମନୋରଞ୍ଜନର ଯେଉଁ ବିକଳ୍ପ ରସାଳ ତରଳ ସାମଗ୍ରୀମାନ ହାତ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଉଛି, 

ତହିଁରେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅବକ୍ଷୟ ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ହୋଇଯାଉଛି । ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଆମେ 

ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ନହେଲେ ଅତୀତ ସହିତ ଆମର ସମ୍ପର୍କ ଚଦିନ୍ନ ହୋଇ 

ଆମେ ହେବା ଏକ ଛ୍ଥିନ୍ନମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ଦୟନୀୟ ଦାୟାଦ । ନିଜର ବୋଲି ଦେଖାଇବାକୁ 
ଆମର ଆଉ କିଛି ନଥ୍ବ । 


ଅନ୍ଧକାରର ସୃଷ୍ଟି : 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ପ୍ରଥମେ ମୁସଲମାନ ଓ ପରେ ମରହଟ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗ 
ପ୍ରବେଶ କଲା । ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣ, ଲୁଣ୍ଠନ ଫଳରେ ଦେଶର ସ୍ବାଭାବିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା 
ବିପନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ! ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ଵ କାଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସକାନୁଗ୍ରହ ଲାଳିତ ଥବାରୁ 
ଏହି ଦୁରଦିନରେ ତାହାର ଗତି ସ୍ଥଗିତ ନ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ମଛରତା 
ତାହାକୁ ଗ୍ରାସ କଲା । ତଥାପି ଏହି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ 
ହେବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଗଜପତି ପ୍ରଥମ ବୀର କିଶୋର ଦେବ ( ୧୭୮୩-୧୭୯୨) 
ସମୟରେ କୌଣସି ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୌରୀ ହରଣ ନାମକ ନାଟକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ତତ୍ଵକାଳରେ ମରହଙଟ୍ଟାମାନେ ଦେଶର ଶାସକ 
ଥୁ୍‌ବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ବର୍ବନାର୍ଥେ ଏହି ନାଟକରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 


କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ | ନାଟକରେ ଦୁଇ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭବପର ! ଏହାର 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକର ସମ୍ବାଦ ମିଳେ ଢ଼େଙ୍କାନାଳରୁ । ଢ଼େଙ୍କାନାଳ 
ଏକଦା ସାହିତ୍ୟ / ସଂସ୍କୃତି ଚ୍ଗାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପୀଠ ଥୁଲା ! ଏଠାକାର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ଖଡ଼ଗ ପ୍ରସାଦ ୧୮୩୪ ମସିହାରେ “ ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ”? ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଅଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ' ଗୌରୀହରଣ) 
ହିଁ ପ୍ରଥମ ଲିଖ୍ତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ପାଇବ । ଏହି ଉଭୟ ପୌରାଶିକ 
ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 
ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ : - ଏହାପରେ ଆମେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ନିବାସୀ ନାଟ୍ୟକାର କବି ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ରଚିତ 
“ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ ।” * କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଅନ୍ୟ ଅନେକେ ଏଥ୍‌ରେ ଆପରି 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ୧୮୬୮ ମସିହାରେ କଟକରୁ ଶ୍ରୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି — “ There 
was a predecessor even to Jaganmohan, Viz Kavichandra Raghunath 
Pariksha, who in 1868, from Cuttack published a drama Gopinath 
Vallabh Natak, probably a translation from a Vaishnav play in Sanskrit. 
(Modern Oriya Literature, P. 109/110). 
ସ୍ବୟଂ ପ୍ରକାଶକ ନାଟକର ବବିଜ୍ଞାପନ'ରେ ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି, ଏଥରେ ଶ୍ରୀ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାମଲୀଳା ଚରିତ୍ରର କିୟଦଂଶ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ପ୍ରକାରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି ।” ? ( ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ — ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ — ୩ୟ 
ମୁଦ୍ରଣ) 
ପାରଳାର କବି ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ନିଜର ‘କବି ଜୀବନୀ” ଗ୍ରଛରେ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ 
ଶ୍ରୀ ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ ସମ୍ପକରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — 
“ରଘୁନାଥ ପରୀକ୍ଷା ହେ ପାରଳା ନିବାସୀ, 
କବିତା ପ୍ରଭାବେ ହେଲ ତୁମ୍ଭେ କବିଶଶୀ, 
ଉଜ୍ସଳେ ନାଟକ ଗନ୍ଧ ନଥୁଲା ପୂର୍ବରେ 
ରଚିଲ ନାଟକ ଏକ ତୁମ୍ଭେ ପ୍ରଥମରେ । 
ନାଟକଟି ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାମରେ, 
ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି ଏବେ ଉତ୍କଳ ରାଜ୍ୟରେ । 
( କବି ଜୀବନୀ — ପୃ ୩ : ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ ¬ ଭୂମିକା ପୃ- ଚଉଦ ) 
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[9 ୧୬ J ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ତନ 


ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ୍‌ ସେନ୍‌ ଏହାକୁ ‘ସଂସ୍କୃତ ବୈଷ୍ଣବ? ନାଟକର ଏକ ଅନୁବାଦ ବୋଲି 
ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ ଏହା ରାସଲୀଳାର କିୟଦଂଶ “ସଙ୍ଗୀତ- 
ନାଟକ” ପ୍ରକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ଏହାକୁ ଉତ୍କଳର ପ୍ରଥମ ନାଟକର ଗୌରବ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ତ୍ରିବିଧ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସତ୍ୟ । ଏହା ଆଦୌ 
କୌଣସି “ସଂସ୍କୃତ” ନାଟକର ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ତୃତୀୟ ମତରେ ବରଂ ଅନେକ ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ବଦଳାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହା ˆ ଉଚକଳର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ? । 
କାରଣ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନୀତ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର ମୁଖ ଦେଖିବାର ଅଧ୍କାର ପାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ମଧ୍ଯ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ' ଏହା ନାଟକର ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ପରିଭାଷାରେ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୋଇପାରେ, 
କାରଣ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ, ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧି, ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା, ପଞ୍ଚ ଅଥପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୂତି ନାହିଁ । (ଗୋପୀନାଥ 
ବଲ୍ଭ ନାଟକ - ଭୂମିକା, ପୂ - ୧୭ ) 


ଆମ ମତରେ ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ରିକୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ଶେଷଅଂଶ ଅନୁସାରେ 
ବିଚାର କଲେ ଭଲ ହେବ । କାରଣ ଏହା ନାଟକ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ କେବଳ 
ମାତ୍ର ନାଟକ ଶବ୍ଦ ଯୋଗରେ କଦାଚିତ୍ଵ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହାକୁ 
ରାସଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମନ ବଳୁନାହିଁ । କାରଣ “ମଣ୍ଡଳାକାର 
ନୃତ୍ୟକୁ ରାସଲୀଳାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ -ବୈଭବରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ସେହିଭଳି ନୃତ୍ୟର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା 
ହିଁ ସବୁଠାରୁ ନିରାପଦ । କାରଣ, ˆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ, ଯାହାର 
ଭାଷା ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ — ' ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ପୂର୍ବରୁ ବିସ୍ତୁତ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ତଦନୁସାରେ ହିଁ ଏହି ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ 
ଗଦ୍ୟ-ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ତାହା ସଂସ୍କୃତ ବହୁଳ ଅଳଙ୍କାର ଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟଧର୍ମିତା ଆସିଯାଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏହି 
ଗୀଚନାଟ୍ୟଟିର ପ୍ରାଣ । 

ନାଟକର ଆଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ 
ପଦ୍ୟମାନ ସଂସ୍କୃତ ଗୁରୁଲଘୁ ନିୟମରେ ଶା୍ଦଳ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ, ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା, ଶିଖିରିଣୀ , ସୁଗ୍ଧରା 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଏ ‘ଗୀତି-ନାଟ୍ୟ” ରଚନାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ସାହି୍ୟତରେ 
‘ଲୀଳା ଯୁଗ” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ କିଛିଟା ପ୍ରଭାବ ଆସିଯିବା ହିଁ ଅଧ୍କ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ନାଟକର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଅନୁସାରୀ । ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ “ˆ କାଦମ୍ବରୀୟ” 
ଗୁରୁ ଅଳଙ୍କାର ଭାରରେ ଅସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ | ଯଥା :¬ ଶତପତ୍ର ପତ୍ର ନେତ୍ର ମିତ୍ର ଜାଚିରେ ବିହାରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ ୨୧୭ 


ଗୋତ୍ରଧାରୀ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରାଧ୍ଯାପକ ମହାମନୁଜାପକ ପବିତ୍ର ସୂତ୍ରଧାରେ, ଶୁଣ ଶୁଣ ମତିଗତି 
ସରଧାରେ ( ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ ପୃ, - ୫ ) 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଗତାନୁଗତିକ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଚମକ୍କାରିତା ନାହିଁ । ରାଧା / କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅମର ପ୍ରେମ / ବିରହ / ମିଳନ ପ୍ରଭୂତି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟଟି ଆଧାରିତ । ଶେଷରେ “ ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ” ? ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଏହାର ଦର୍ଶକ କେବଳ 
କେତେକ ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ, ଭାଷା ଉପରେ ଯାହାଙ୍କର ଅଦ୍ଭୂତ ଦଖଲ ଥ୍ବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ! ହୁଏତ ଏହା ପାରଳାଖେମୁଶ୍ଡୀର ତତ୍‌ଵ କାଳୀନ ଗଜପତି ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ସଭାସଦବମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ହୁଏଚ ହୋଇ ନଥ୍‌ବ | କାରଣ ସମ୍ରଗ 
ଗ୍ରଛଟିର ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ଖୁବ ଅଳ୍ପ । ତାହାଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ କବିଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ରଚନା ବ୍ଯତୀତ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ / ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ପଦ୍ମନାଭ ପ୍ରଭୂତି ବିଶିଷ୍ଟ କବିମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ତଥାପି ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଯୁଗର ରଚନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ପଥ୍କୁତ୍‌ ହିସାବରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 


~~ es ~~ 


ଗ୍ରଛକାର ଶ୍ରୀ ପରିଚ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ, ବ୍ୟତିରେକେ ଆହୁରି ତିନିଖଣ୍ଡ 
ନାଟକ/ ନାଟିକା ଲେଖ୍ଥ୍ବାର ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥ ଚାଲିକାରୁ ଦେଖାଯାଏ । ସେଗୁଡ଼କ ହେଲା, 
( ୧) ବାସୁଦେବ ନାଟକ ( ୨ ) କୃଷ୍ଚନ୍ଦ୍ରମା ନାଟକ (୩) ମୁକ୍ତା ନାଟିକା । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଦ୍ରିତ 
ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଚଥ୍ୟ କେଉଁଠୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ନପାରିବାରୁ, 
କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହି ରଚନା ଶେଷ ହେଲା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ” ନାମକ ଗ୍ରନ୍ରରେ ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲୁ୍ଭ ନାଟକ” ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଲା । ଗ୍ରଛକାର ଏଥ୍‌ରେ “ ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲୁ୍ଭ ନାଟକ” 
ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ବିଧ୍‌ ବିଧାନକୁ' ‘ଲଙ୍ଘନ ନକରି ଲେଖା 
ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଭାଷାର କାଠିନ୍ୟ ‘ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହେଉଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ ସୁପାରିଶ୍‌ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର 
ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଉଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଚାଇ ସାରିଛୁଁ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ 
ଭରତଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଙ୍କବିଭାଗ, ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧି, ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । ଏଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହା ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ନିୟମକୁ ପାଳନ କରି 
ଲିଖ୍ତ ହୋଇଅଛି ବୋଲି କିଭଳି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ? ଭାଷାର କ୍ଲିଷ୍ଠତା ମଧ୍ୟ ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଯୁଗଧର୍ମ ନୁହେଁ । ତାଛଡ଼ା ନାଟକ ଗଣ-ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ଏକ ମାଧ୍ଯମରୂପେ 
ସର୍ବଜନବୋଧ୍ଯ ହେବା ହିଁ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ | କାଳିଦାସ / ଭାସ / ବିଶାଖାଦର୍ତ/ ଭବଦୂତି 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ତେଣୁ ନାଟକର ଭାଷାରେ ଦ୍ବରୈତ-ନୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ ! ଏଭିଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ” ର ଭାଷାକୁ କେଉଁ ନୀତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବଳରେ ସମର୍ଥନ କରିବା ? ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ର ( ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ଇତିହାସ ) ଟିରେ ମଧ୍ଯ 
ଆହୁରି ଏକ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଚାହା ହେଉଛି । “ ' × × ତାଙ୍କର 
ନାଟକରେ ସେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ବର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି” (ପୂ : ୬୫) ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅଧ୍କାଂଶ ସଙ୍ଗୀତରେ “ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଅଛି କି ନାହିଁ, ତାହା ପୁସ୍ତକଟିକୁ 


ଥରେ ଓଲଟାଇ ଗଲେ, ଜାଣି ହୋଇଯିବ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଯୁକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 


ସମୀକ୍ଷା — ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲେ, ସେଥ୍‌ରେ 
ନିମ୍ପଲିଖ୍‌ଚ ପ୍ରଦୃରିଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 


(କ) ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଏ ଯୁଗରେ ବିଶେଷ ପ୍ରବୂରି । କାନ୍ତନିକ ନାଟକ ରଚନାର ଅଭାବ 
ହିଁ ଏହି ମଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଆଧ୍ଯାତ୍ମକିତାର 
ପ୍ରଭାବ ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


(ଖ ) ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 


(ଗ) ଏ ଯୁଗ ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳା/ ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ପାଲା/ଦାସକାଠିଆ/ ଯାତ୍ରାର 
ଯୁଗ । ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଏହି ଧାରାଟି ଶୁଷ୍ଣ 
ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । 


(ଘ) ସଂଳାପ ନାଟକର ପ୍ରାଣ - ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପ ଗୌଣ 
© 
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୨୧୯ 
ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଅରୁଶଣୋଦୟ 


ପରିବର୍ଭନର ପଦଧ୍ବନି : ¬ ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ମରହଟ୍ଟା କବଳରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହସ୍ତଗତ ହେଲା ! ୧୫୬୮ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ମୁସଲମାନ 
ଅଧ୍କାରଭୁକ୍ତ ହେବା ଦିନଠାରୁ ଏଠାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ଥିରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା । 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଧର୍ମସର୍ମକୀୟ ଅସହଣୀ ମନୋଭାବ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠିର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁସଲମାନମାନେ ବିଜୟୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ ଦେଶର 
ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସେମାନେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ / 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପ୍କରେ ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ତେଣୁ 
ଇସ୍ଲାମୀ ସାହିତ୍ୟ / ସଂସ୍କୃତି ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ / ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଲା 
ନାହିଁ । ଦ୍ଧିତୀୟରେ ଶିବାଜୀଙ୍କ ବଂଶଧର ମରହଙ୍ଗଟାମାନେ ‘ଗୋ-ବ୍ରାହଣ ହିତାୟ'ର ଆଦର୍ଶ 
ମାତ୍ର ମୁହଁରେ ଧରି ଏ ଦେଶରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ଯେଉଁ ନାରକୀୟ ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି କଲେ, 
ତଦ୍ଧାରା ହିନ୍ଦୁମାନେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ଟହ ହେଲେ ଅଧ୍କ । ଲୁଟ୍ତରାଜ୍‌, ଚୃହଦାହ, 
ହତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଅଚଳ କରିଦେବାରେ ମରହଙଟ୍ଟାମାନେ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଗଲେ ! ଏହିଭଳି ଅନିଶ୍ଚିତତା ମଧ୍ଯରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ଏବଂ ଏକ ଦୃଢ଼ ଶାସନର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ତକ଼ାଳୀନ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବ | ଇଂରେଜମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟବସାୟୀ ଜାତିଥ୍‌ଲେ ହେ ଏ ଦେଶର 
ଶିକ୍ଷା / ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସେମାନେ ଆଦୌ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଇଂରେଜ ଶାସନର ସୁଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଲୋକଙ୍କର ମନୋଭାବ ନିମ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ 
ଜଣା ଯାଇଥାଏ, “ଇଂରାଜୀ ଶାସନ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା ଦିନୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୁପ୍ରଶ୍ରୀ ପୁଣି 
ଆକାରାନ୍ତରେ ଶନୈଃ ଶନୈଃ ଉଦିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ରଥ ଚକ୍ର ତଳେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜ୍ଚନ, ମେରିୟା, ନରବଳୀ, ସହମରଣ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦେଶୀୟ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ କୁ- ପ୍ରଥା ଏକାବେଳକେ ଦୂରୀକୃତ ହୋଇଅଛି | ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା 
ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ିଅଛି । ନାନାବିଧ 
ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ଓ ଉନ୍ନତି ପ୍ରତିଷେଧକ କୁସଂସ୍କାରମାନଙ୍କର ତିରୋଭାବ କ୍ରମେ କ୍ରମେ 
ଦେଖାଯାଉଅଛି । × × ସୁଳରେ ନ୍ୟାୟର ସହିତ ବିବେଚନା କଲେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କର ଅବସ୍ଥା 
ଇଂରେଜଙ୍କ ଆସିବା ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥା ଅପେକ୍ଷା ଯେ ଅନେକ ଅଂଶରେ ଉନ୍ନତ ଓ ଭୟଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇଅଛି ଏ ବିଷୟରେ ଦ୍ବିଧା ଉପସ୍ଥିତ କରିବାକୁ କାହାରି ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ ।”? (ଉକୁଳ 
ପୁତ୍ର ୨ ଭାଗ - ୧ ୬।୯।୧ ୮୭୪ ସଂ ୧୧ ) ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାରୁ କଥା - ପୃ୪୫୯/ 
୬୦) ଏଥ୍‌ରୁ ୭ ୦/୭ ୧ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
କି ଧରଣର ସ୍ଵସ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ତାହାର ଏକ ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


~~ 


୧୮୮୫ ମସିହାରେ କଂଗ୍ରେସ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ଦ୍ଵାରୀ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳି ଯାଇଥଲା ! ଲର୍ଡ଼ ରିପନ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ଧୀରେ 
ଧୀରେ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ବହୁ ବିବାହ, ପର୍ଦା ପ୍ରଥା, ଅଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନିରକ୍ଷରତା, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବେଶ୍ୟାବୃରି ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଅସ୍ଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣରେ ଜନସମାଳର ପ୍ରବ୍ରତ୍ତି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା । 


ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିବାର ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତରେ 
ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ୟୁରୋପୀୟ ନବଜାଗରଣ ଚତୁର୍ଘଶ ଶତକରେ ପ୍ରଥମେ 
ଇଟାଲୀରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କ୍ରମେ ପଞ୍ଚଦଶ / ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଇଂଲଣ୍ଡ, ପ୍ରାନ୍‌ସ, 
ଜର୍ମାନୀ ଏବଂ ୟୁରୋପୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ! ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକ ବେଳକୁ ରଷ୍ରେ ଏହାର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଗଲା । କ୍ରମେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏହା 
ଭାରତରେ ପ୍ରବେଶ କଲା । ଏହି ନବଜାଗରଣର ତିନୋଟି ଧାରା ଭାରତରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କଲା | ( ୧) ସାମାଜିକ, ( ୨) ରାଜନୈତିକ, (୩) ସାଂସ୍କୃତିକ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
୧୮୫୭ରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଶବ୍ୟାପୀ ନବଜାଗରଣ ( ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ )ର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୟୁରୋପରୁ ଫରାସୀ / ଇଂରେଜ ପର୍ରୁଗୀଜ୍‌ ଏବଂ 
ଓଲନ୍ଦାଜମାନେ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସି ଏଠାରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । 
ମୋଗଲ୍‌ମାନଙ୍କ ସମୟରୁ ୟୁରୋପୀୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଭାରତର ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥଲା । ୧୬୦୮ରେ କାପ୍ଟେନ୍‌ ହକିନସ୍‌ ଏବଂ ୧୬୧୩ରେ ସାର୍‌ ଟମାସ୍ରୋ 
ମୋଗଲ୍‌ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ୟୁରୋପୀୟ ଡାକ୍ତର ସାଜାହାନ୍‌ କନ୍ଯା 
ଜାହାନାରାଙ୍କୁ ବ୍ୟାଧ୍ମୁକ୍ତ କରି ନିଜ ଜାତି ନିମନ୍ତେ ବହୁ ବାଣିଜ୍ୟିକ ସୁବିଧା ହାସଲ କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସାଜାହାନ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶରେ ତଥାପି ଏକ ଦୃଢ଼ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ 
ଥୁଲା । ତାଙ୍କର ବାର୍ଵକ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ଫଳରେ କ୍ଷମତା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ପୁତ୍ରମାନେ ଯେଉଁଭଳି 
ବିବାଦରେ ଲିପ୍ତ ହେଲେ, ତଦ୍୍ବାରା ସମଗ୍ର ଦେଶର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପେ ଦୋହଲି 
ଗଲା । ମୋଗଲ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନ ଏହିଠାରୁ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏକ ଦୃଢ଼ 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନର ଅଭାବରେ ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ବାଧୀନ ଶକ୍ତି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲେ । 
ୟୁରୋପୀୟମାନେ ଏହି ସମୟରେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଶ୍ୟେନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ | ପରବର୍ରୀ 
ଇତିହାସରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, କେବଳ ଇଂରେଜମାନେ ହିଁ ନିଜର କୂଟନୀତି ବଳରେ ଏ 
ଦେଶରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଲେ । ଗୃହବିବାଦର ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ସୁଯୋଗ ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟକୁ ଗୌଣ କରି ଇଂରେଜମାନେ 
କ୍ରମେ ଦେଶୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲେ । ୧୭୫୭ର ସପ୍ତଘଟିକାବ୍ୟାପୀ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ପଲାସୀ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଏ ଦେଶରେ ଇଂରେଜ ଶକ୍ତିର ଭବିଷ୍ୟତବ ନିଷ୍ପଭ୍ରି ହୋଇଗଲା । 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
୧୭ ୬୪ର ବକ୍ସାର୍‌ ଯୁଦ୍ଧ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବଙ୍ଗ -ବିହାରର ଶାସନ -କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ କଲା । 
ଲର୍ଡ ଠ୍େଲେସଲି ଏବଂ ଲର୍ଡ ଡେଲହାଉସୀଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବିସ୍ତାର ନୀତି ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ରମେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତର ଶାସନ କ୍ଷମତା ପାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା | 


ନିଜ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶରେ ରେଳ, ଡାକ, ତାର ପ୍ରଭୃତିର 
ପ୍ରଚଳନ କରାଇଲେ | ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ସ୍ବୈରାଚାରୀ ନୀତି ଫଳରେ ଏ ଦେଶର କ୍ଷୁଦ୍ରଶିଳ୍ପ 
ସବୁ ଅଚଳ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୁ ଦେଶ ଦିନକୁ ଦିନ ଦରିଦ୍ର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ତେବେ 
ରେଳ / ଡାକ/ ତାର ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚଳନ ଏ ଦେଶକୁ ଏକ ରାଜନୈତିକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ତ 
କରାଇଲା । ଫଳରେ ଯେଉଁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଏକତା ନିମନ୍ତେ ମୋଗଲ୍‌ ତଥା ମୋଗଲ୍‌ ପୂର୍ବର 
ଶାସକ ଶ୍ରେଣୀ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ କରି ମଧ୍ୟ ସଫଳକାମ ହୋଇ ପାରି ନଥ୍‌ଲେ, 
ଇଂରେଚମାନେ ନିଜର ଅଞଜ୍ଞାତସାରରେ ସେହି ଚେଚନା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଜାଗ୍ରତ କଲେ ! 


ସୁଦୂର ଇଂଲଶ୍ଡରୁ ଶାସକ ଆଣି ଭାରତ ଶାସନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାରେ 
ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହେଉ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଶାସନର ସହାୟକ ହିସାବରେ. ଏକ କିରାଣୀ 
ସମ୍ପରଦାୟ ଏହି ଦେଶରୁ ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା କାମନାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷାର 
ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ଲେ ।! ୧୮୫୯୩ ମସିହାରେ 
କଲିକତା / ମାନ୍ଦ୍ରା/ ବମ୍ବେଠାରେ ତିନୋଟି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ଏହାର କିଛିଦିନ 
ପରେ ସାର୍‌ ଚାଇଁସ୍‌ ଉଡଙ୍କ ଶି କ୍ଷାଯୋଜନା ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ, ଇଂରେଜ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନାମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା | ୧୮୦୦ ଖ୍ରୀ:ଅ:ରେ କଲିକତାର 
କମ୍ପାନୀର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜନ ସ୍ଵରୂପ ଫୋର୍ଟ ଉଇଲିୟମ୍‌ 
କଲେଜ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥୁଲା | ସଙ୍ଗୀନୁଧାରୀ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ପଳେ ପଛେ ଅନ୍ଧକାର 
ଭାରଚକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାଇବେଲ୍‌ଧାରୀ ପାଦ୍ରୀମାନେ ଏ ଦେଶରେ ଆସି 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । ୧୮୦୯ - ୫୦ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନେ କଲିକତା / ମାନ୍ଦ୍ରାଜ / ବମ୍ବେ/ ପାଟନା / 
ଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ମିଶନ୍‌ମାନ ସ୍ଥାପନ କରି ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । 
୧୮୦୧ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ଗିଲ୍କ୍ରିଷ୍ଠଙ୍କ (ଓillchrist) ପ୍ରେରଣାରେ ବାଇବେଲ୍‌ର ପ୍ରଥମ ହିନ୍ଦୀ 
ଅନୁବାଦ ହେଲା । ବଙ୍ଗଳାର ଶ୍ରୀରାମପୁରଠାରେ ମିସ୍ନାରୀମାନେ ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି 
ଦେଶର ଅନ୍ୟୁନ ଚାଳିଶଗୋଟି ଭାଷାରେ ଧର୍ମ ପୁସ୍ତକମାନ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ମୂର୍ଭିପୂଜା / ସାମାଜିକ / ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଏମାନେ ନାନା ପ୍ରକାର 
ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କଲେ ! ଏ ଦେଶର ଧର୍ମ / ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ମନୋଭାବ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି — “The christian missionaries 
of that day didn’t recognize anything vital and valuable in the Indian 
religions. For them the native faiths were a mass of unredeemed 
darkness and error. They had supreme contempt for the heathen 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


religions and wished to root them out - “Indian Religion and Western 
Thought ~ S. Radhakrishnan, P. 22) ଏହାପରେ ବିଜ୍ଞାନ /ଦର୍ଶନ /ରାଜନୀତି / 
ସମାଜଶାସ୍ତ୍ର /ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ପୁସ୍ତକମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପ୍ରାଚ୍ୟ / 
ପାଭାତ୍ୟ ମତର ବିନିମୟ ଘଟିଲା । ପାଦ୍ରୀମାନେୈ ସମସ୍ଵରରେ ଏ ଦେଶରେ ବହୁ କୁସଂସ୍କାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଚଳାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଏହି ନବଜାଗରଣର ପ୍ରସାରରେ ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ର ( Printing Press )ର ଦାନ କିଛି 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ୧୮୩୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶନ ଉପରେ ଶାସନର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଥଲା । 
୧୮୩୫ରେ ସାର୍‌ ଚାଲସ୍‌ ମେଟକାଫ୍‌ ଏକ ଆକ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାକୁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଦେଲେ । ୧୮୭୮ରେ ଲର୍ଡ ଲିଟନ୍‌ କିନ୍ତୁ Vernacular Press Act ନାମକ 
ଆଇନ ବଳରେ ପୁନର୍ବାର ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସୀମିତ କରିଦେଲେ | ୧୮୫୭ର 
ଜନଜାଗରଣ ପଛରେ ପ୍ରେସ୍‌ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଏକ ବଡ଼ କାରଣ ବୋଲି ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ 
ହୋଇଥଲା । ୧୮୮୦ରେ ଲର୍ଡ ରିପନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେସ୍‌ ପୁନର୍ବାର ତାହାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଫେରିପାଇଲା । ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏହି ବାରମ୍ବାର ସଙ୍କୋଚନ / ପ୍ରସାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ତଜ୍କାଳରେ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ଥଲେ । 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ସମର୍ଥନରେ ସେ ସମୟର ଏକ ହିନ୍ଦୀ ପତ୍ରିକା ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, “ ଯେବେଠାରୁ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଏହି ଦେଶରେ ହେଲା, ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଆମର ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ. ଦେଶାନୁରାଗ (Patriotism) ଏଭଳି ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି ଯେ ଯେଉଁଠାରେ ଦେଖ, 
ଯୁବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚଟା ହେଉଛି । ଛାତ୍ରମାନେ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯେଉଁ ଦିନଠୁ ଗ୍ରୀସ୍‌, 
ରୋମ୍‌ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡର ଇତିହାସ ପଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, ସେହିଦିନଠୁ ଦେଶାନୁରାଗର 
ଭୂତ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ସବାର୍‌ ହୋଇଛି - ' ( ହିନ୍ଦୀ ପ୍ରଦୀପ, ଫେବୃଆରୀ - ୧୮୯୨) 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଦେଶର ସାମାଜିକ /ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା 
ରାଜନୈତିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା । ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ, 
ଥ୍ୟୋସଫି, ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନ୍‌, ଅରବିନ୍ଦ ଏବଂ ଟାଗୋରଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକ ତଥା ସଂସ୍ତୃତିକ 
ବିଚାର ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଦେଶକୁ 
ଆମୂଳ ପରିବର୍ରିତ କରିଥଲା | ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ ୧୮୨୩ ମସିହାରୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇ 
ବାଲ୍ୟବିବାହ / ସତୀଦାହ / ପାପ୍ରଥା/ମୂର୍ରିପୂଜା/ ସ୍ତ୍ୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତିର ଅପକାର / ଉପକାର 
ବିଷୟରେ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମତଗୁଡ଼ିକୁ ସମର୍ଥନ 
କରି ବିଧବା ବିବାହ ଏବଂ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ପୁନର୍ବାର ହିନ୍ଦୁ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କଲେ । ଥ୍‌ଓସଫି ସୋସାଇଟିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ସକ୍ରିୟ କାର୍ଯ୍ୟ, ବଳରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଧାର୍ମିକ ସହିଷ୍ଣୁତା ତଥା ସମନ୍ସୟବାଦ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ବିବେକାନନ୍ଦ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୨୩ 


ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ବାହାରେ କରି ପ୍ରାତ୍ୟ / ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ସମନ୍ବୟ ଘଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମୀ ହେଲେ । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଵିଚାର ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବ / ପଶ୍ଚିମ 
ମତବାଦର ସମନ୍ସୟରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ । ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ବିଜୟୀ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରୟୋଜନୀଯୟତା ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ଯ/ନାଟକାଦିରେ ପ୍ରତାର କରି 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମନରେ ନୂତନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଶେଷରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ସ୍ଵଦେଶୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ / ହରିଜନ ଉଦ୍ଧାର / ଆଧାମ୍ିକ ଏକତା /ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପକରେ ସ୍ଵୀୟ 
ଉଦାର ମତ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷକୁ ମୁଗ୍ଧ / ଚକିତ କରିଦେଲେ ! ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଭାରତୀୟ ନବଜାଗରଣନକୁ “ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଦାନ ' ' ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ଏହା ପଛରେ ନିମ୍ବ ପାଞ୍ଚୋଟି କାରଣ ରହିଥ୍ଲା | ଯଥା :— 


(କ) ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍ଥାର ସ୍ଥାପନ । 

(ଖ) ଯାତାୟତର ନୃତନ ସୁଯୋଗ । 

(ଗ) ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପାଦ୍ରୀ ତଥା ମିସନମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ । 

(ଘ) ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରସାର । 

(ଡ) ସାମାଜିକ/ ଧାର୍ମିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଜନ୍ମ । 


ପରିବର୍ରନର ଏହି ପଦଧ୍ବନି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ଶୁଣା ଯାଇଥଲା । ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ 
ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କଲାବେଳକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି 
ପରିବର୍ରନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅନ୍ତତଃ ଅନେକ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ରହିଥୁଲା । “ନବନବ ଉନ୍ନେଷଶାଳିନୀ 
ପ୍ରଜ୍ଞା' ? ସର୍ବଦା ପରିବରଁନର ପକ୍ଷପାତି । ତେଣୁ ପରମ୍ପରାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ ତକ୍ାଳୀନ 
ଲେଖକ ସମାଜ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧାରରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଯଥାର୍ଥତଃ ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ୟତା/ ଶିକ୍ଷାର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଘଟିଥୁଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର କାଳ । ୧୬୩୩ 
ଖୀ:ଅ,ରୁ ୧୮୫୭ ଖୁ1:ଅ: ମଧ୍ୟରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରସାରର ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ୧୭୫୭ ଖୁୀ:ଅ:ରୁ ୧୮୦୩ ଖୁୀ:ଅ: ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍ଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ୧୫୧୪ ଖ୍ମୀ:ଅ:ରେ 
ପରୁଗୀଜ୍‌ ବଣିକମାନେ .ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖାର ମୁହାଣରେ ପ୍ରଥମ ବାଣିଜ୍ୟ କୋଠି ସ୍ଥାପନ କରି 
ବ୍ୟବସାୟ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଆତ୍ମିକ ସମ୍ପ 
ନଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କତିପୟ ପରୁଗୀଜ୍‌ ଶଦ ମାତ୍ର ପର୍ରୁଗୀଜ ସଂସର୍ଗର ଫଳ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହ ଦୀର୍ଘ କାଳର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା କିନ୍ତୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରିଥୁଲା ! 
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` 9 9 | ——————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ମିସନାରୀମାନେ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରିଥ୍ଲେ । ୧୮୨୩ ମସିହାରେ 
କଟକରେ ଯେଉଁ ଇଂଲିଶ୍‌ ଚାରିଟି ସ୍ତ୍ଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମର 
ଆଦ୍ୟ ଅମୃତମୟ ଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ସହିତ ଧର୍ମ -ପ୍ରଚାର 
ଏମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ଏହା ସହିତ ପନ୍ଦରଟି ଦେଶୀୟ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପରିଚାଳନା ଭାର ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ବାଇବେଲ୍‌ ( ୧୮୦୮) ଓ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁସ୍ତକମାନ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ତେବେ ମିଶନାରୀମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ଥବାରୁ ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ପ୍ରତି ସେତେ ଗୁରୁତ୍ତ୍ବ ଦେଇ ପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । 
ଏହି ମୁହୁର୍ଗରେ ସରକାରୀ ଶିକ୍ଷା ନୀତିର ସକ୍ରିୟତା ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯଥାର୍ଥ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ୧୮୨୩ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୦୭/୮ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଇଂରାଜୀ ସ୍ତ ଲମାନେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । 
ମିସନାରୀମାନେ ଯେ କେବଳ ଶିକ୍ଷା / ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସମୟ ବ୍ୟୟ କରୁଥ୍ଲେ 
ତାହା ନୁହେଁ । ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଥଲେ । ୧୮୩୭ ମସିହାରେ ‘କଟକ ମିସନ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ ' ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ହିଁ 
ଯାପିତ ହୋଇଥ୍ଲା । ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ପ୍ରଚୟଙ୍କରୀ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ତଥା ୧୮୬୯ 
ମସିହାରେ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଗତିକୁ ଅନେକ ବର୍ଷ ପଛାଇ ନେଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଯଥାର୍ଥତଃ ପରିବର୍ଭନର ଏହି ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଆହୁରି ଅନେକ କାଳ ଲାଗିଗଲା । ଦୁ୍ିକ୍ଷର କରାଳ ପଦଧବନି 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ‘ଉତ୍କଳଦୀପିକା”ର ଜନ୍ମ ହେଲା । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ‘ବୋଧଦାୟିନୀ” ତଥା ‘ସମ୍ବାଦ ବାହିକା” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । 
୧୮୬୦-୭୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ପରେ ପରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେସ ଓ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ସଙ୍ଗଠନ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ରକ୍ଷା 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ଥ୍ଲେ ।! ପରେ ପରେ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ 
ଯନ୍ବାନ ହୋଇଥ୍ଲେ | ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇ, ଉତ୍କଳଭାଷାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ତଥା ପୁସ୍ତକାଦି ରଚନା /ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | “ ଏହାଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କାର ତଥା ସର୍ଜନା ବୃରିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ 
ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଉନ୍ଳୀୟଙ୍କୁ ଅଧ୍‌କ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ କଲା ଓ 
ସେମାନେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ରାହ୍ମ 
ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ଅଳ୍ପକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହା କଟକ / ପୁରୀ / ବାଲେଶୃର ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲାରେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥଲା | ମଧୁସୂଦନ / ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ / ବିଶ୍ଵନାଥ କର ପ୍ରଭୃତି ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତିବୃନ୍ଦ ଏହି ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ନାରୀ ଶିକ୍ଷା, ଜାତିପ୍ରଥା ଲୋପ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା 
ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୂତି ବିଷୟରେ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ବାଲ୍ୟବିବାହ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତଥା 
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ଅରୁଶଣୋଦୟ - ୨୨୫ 


ବିଧବା ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମୟରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥଲା । ˆ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ସଂସ୍କାର ସାଧ୍ତ ହୋଇ ମାନବିକ ବିଚାରଧାରା, 
ହେତୁବାଦୀ ମନୋବ୍ରରି ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରକାଶ ଦେଖା ଦେଇଥୁ୍ଲା  ( ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ, ପ୍‌- ୭୮ ) କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ଫ୍ରାନ୍‌ସ ପ୍ରଭୃତି କତିପୟ ବିଭବଶାଳୀ ଦେଶ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ମୁକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ, ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଓଡ଼ିଶାର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ପ୍ରବଣତା ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା | ପରିବରଁନ ନିମନ୍ତେ 
ଗୋଟାଏ କିଛି ନୂତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସମୂଳକ 
ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 


ଗୋଟିଏ କଥା ବୋଧହୁଏ ଏହିଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେବା ଉଚିତ ହେବ ! 
ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଏ ଦେଶରେ ନବଜାଗରଣର “ଅଗ୍ରଦୂତ” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ପ୍ରେସ, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ସାକ୍ଷରତା ପ୍ରଭୃତିର ସାହାଯ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ବିଚିତ୍ର କଥା ଯେ, ପ୍ରଚାରର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ନାଟକ 
ପ୍ରତି କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଘୋର ଅନୀହା ଥଲା । ଇଂଲଣ୍ଡରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକକୁ 
“ଖ୍ଲୀଷ୍ଧର୍ମର ଧାର୍ମିକତାର ପରିପଛୀ? ଘୋଷଣା କରି ଦିଆଯାଇଥ୍‌୍ଲା 1 (The cheif 
British Dramatist — ଭୂମିକା ଏବଂ ୧ ୨ / ୧୪/୨୪ ପୃ ) ଏହି ପ୍ରଚାରକବୂନ୍ଦ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ସୁଖଲାଳସୀ ନଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକଡା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଦଶମ / ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଘଟି ଯାଇଥ୍‌ବା ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟଣା 
ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ଆସିଥ୍ବ, ଯେଉଁଠି କି ଧର୍ମର ସହାୟକ ସ୍ବରୂପ ଗୃହୀତ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ 
ଲୌକିକ ଆନନ୍ଦକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରି ଅଧାର୍ମିକରୂପ ଧାରଣାକରିଥୁଲା ! (English drama 
began with the acting of Resurrection in Parish Church. It is difficult 
to believe that for centuries people regarded acting as a piece of 
wickedness —” One act plays of to-day-I series , P-259). ରାଜନୀତି, 
ସାହିତ୍ୟ, କଳାର ବିକାଶରେ ସହାୟକ କେତେକ ଇଂରେଜ ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଥଲେ 
(Westem influence in Bengali literature — Ch. I1) ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ପ୍ରୀତିରୁ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରେରଣା ଲୀଭ କରିଥୁବା ସ୍ଵା୍ଦାବିକ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ଭାରତରେ ଇଂରେଜୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ହେବାରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ /ମଞ୍ଚ ଏକ 
ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲା ! ରଂରେଜୀ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚକୁ ଗଭୀର 
ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ୧୮୩୨ ମସିହାରେ ଓୱାାରେନ୍‌ ହେଷ୍ଟିଂସ୍‌ ଏବଂ ସାର ଇମ୍ପେଙ୍କ 
ପ୍ରଯନ୍‌ରେ କଲିକତା ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ନିର୍ମିତ ହେଲା (ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ, ଦଶରଥ ଓଝା, ପୃ- ୧୭୬) 
ଏଥ୍‌ରେ ସେକ୍‌୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପ୍ରହସନ ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
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୨99୬ nr  „ (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


୧୮୩୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଗଲା | କାଳକ୍ରମେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେଲା । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଷତି ସାଧନ 
କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର କଳା/ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପ୍ରଭାବରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥଲା | 
 ଅନ୍ନଚିନ୍ତା ଚମକ୍ରାରା” 'ର ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ ଶୁଥ କରିଥଲା ! 
ତେଣୁ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର ନାଟ୍ୟରଚନାରେ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଇତସ୍ତତଃ କତିପୟ ଯାତ୍ରାଭିନାୟର ଆୟୋଜନ ବ୍ୟତିରେକେ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ କୌଣସି ମୌଳିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇ ନଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ତଥାପି ସେହି ଯାତ୍ରାଭିନୟର ସୁଗୁଣ / ଦୁର୍ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ / ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ଯେଉଁଭଳି ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍ରୁ ନୂତନ ଏବଂ ଉଚଟାଙ୍ଗ 
ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟଗ୍ରତା ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ଏତେବେଳକୁ 
ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିବାର ଅର୍ବ ଶତକରୁ ଅଧ୍କ ବର୍ଷ ହୋଇଗଲାଣି । 
କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାରରେ ଅନେକ ବଙ୍ଗୀୟ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରି ରହି ବଙ୍ଗ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନରେ, ସେଠାରେ ହେଉଥ୍ବା ନବ ନବ ପରିବରଁନ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନକାରୀ ଭାବରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ବଙ୍ଗଳାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରେ ଏ ମଧ୍ଯରେ ମଞ୍ଚମାୟା / ସିନ୍‌ସିନେରୀ ପ୍ରୟୋଗ / ଆଲୋକର 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସାରିଲେଣି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ 
ଏକ ପରିବରଁନ ଆସନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ପଦଧ୍ବନି ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଶୁଣା 
ଯାଉଥ୍ଲା, ଏବେ ଆଉ ତାହା ଦୂରର ବସ୍ତୁ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ଜନ୍ମ ନେଲା | ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାମ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସ୍ମରଣୀୟ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଏବଂ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପକୃତୀ ତାହାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଜନ୍ମଦାତାର ସମ୍ମାନ ଦେଲା, ତାହା ହେଉଛି ‘ବାବାଜୀ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ — ଜଗନ୍ନୋହନ ୧୮୩୮ ମସିହାରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
ମାହାଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ପ୍ରତିପ୍ତିତ ଲାଲ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରିବା ଫଳରେ ସେ ଚାକିରୀରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୟକୁ ଜଣେ ଡେପୁଟୀ 
କଲେକୁର ହୋଇ ପାରିଥୂଲେ । ୧୯ ୧୩ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ପରିଣତ ବୟସରେ 
ଏହାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଆବାଲ୍ୟରୁ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏତିକିବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଂନବଜାଗରଣ”ର ବାର୍ତା ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥଲା । ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁଁ ଯେ, ଉନବିଂଶ ଶତକ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗର ଉପଯୁକ୍ତ କାଳ ! ପ୍ରାଚୀନ ମତବାଦକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ନୂତନ ମତବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ 
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କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଉନ୍ଲ୍‌ ଖ ଠିକ୍‌ ପରିବରଁନର ସେଇ 
ଉତ୍‌ କଣ୍ଠିତ ମୁହୁ୍୍ଭରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ । କୁସଂସ୍କାର/ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସୋଳଚ୍ଚାର ହେବା ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ସେ ନିଜର ଦ୍ଵିଡୀୟା ବିଧବା କନ୍ୟା ଲାବଣ୍ୟର ପୁନର୍ବିବାହ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ | | 


ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଶେଷତଃ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ସେ କିଭଳି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ, ଏ ବିଷୟରେ 
ସବିଶେଷ ଚଥ୍ୟ ମିଳି ନାହିଁ । ତେବେ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କବି ଖ୍ୟାତି ପାଇବା 
ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ “ଭ୍ରମ ଭଞ୍ଜନ ( ୧୮୬୮) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ସାରିଥୂଲା । ନିମୁଲିଖ୍ତ ଗରଛଗୁଡ଼ିକର କରୁତ୍ଵ ଜଗନ୍ମୋହନଂଙ୍କଠାରେ ଅର୍ପିତ ହୋଇଛି । 


୧-ଭମ ଭଞ୍ନ (୧୮୬୮), ୨ - ବାବାଜୀ (୧୮୭୭), ୩ - ସତୀ 
(୧୮୮୬), ୪-ପ୍ରୀତି (ଅପ୍ରକାଶିତ ), ୫ - ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ( ଅପ୍ରକାଶିତ ), ୬ - ଓଡ଼ିଶା 
ବିଜୟ - (୧୮୭୬) 


ଏହା ମଧ୍ଯରୁ 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ’, ବାବାଜୀ” ଏବଂ ‘ସତୀ? ଏହି ତିନୋଟି ପ୍ରକାଶିତ 
ପୁସ୍ତକ । ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ପ୍ରୀତି” ଏବଂ “ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ” 'ର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇ ପାରିନାହୁଁ । 


ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଅବଦାନ : - ୧୮୭୫ ମସିହାରେ 
ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି “ରାଧାକାନ୍ତ ' ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ମଞ୍ଚର ନାମକରଣ 
ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କ କୁଳଦେବତାଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ହୋଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ଚ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! “ଏପରି ୧୮୭୫ ମସିହାରୁ ତାହା (ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ) ଠାକୁରଙ୍କ 
ନାମରେ ଉଇଲ କରାଯାଇଛି । ଏହି ମସିହାରୁ ନୁହେଁ — ତାହା ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ଦଶହରା 
ସମୟରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୂଇଟିରୁ ଅଧ୍କ.ନାଟକ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସିଛି । 
ଏ ଅଭିନୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ ବହୁ ବଙ୍ଗାଳି ଜମିଦାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଲାଲଜୀଙ୍କର 
ସ୍ଵଚରିତ ନାଟକ ବାବାଜୀ, ସତୀ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ପ୍ରୀତି ଇତ୍ୟାଦି ବହୁବାର ଉକ୍ତ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସୀତା ବିବାହ, ଜାମାଇ ବାରିକ 
ଏବଂ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ମିତ୍ରଙ୍କର ପାରିଜାତ ହରଣ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏ 
ସମସ୍ତ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନେତା ଥ୍ଲେ ନିଜ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ । 
ବାବାଜୀ ନାଟକ, ସତୀ, ପ୍ରୀତି ନାଟକରେ ଯଥାକ୍ରମେ ବାବାଜୀ, ବଳିବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଜେନାମଣି ଭୂମିକାରେ ନିଜେ ରଚୟିତା ଜଗନ୍ମୋହନ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ।” ? ( ରାଧାକାନ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ - ଗୌତମ ପୃ ୫୧ - ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ 
ସ୍ମରଣିକା । ) 
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ସେ ଯୁଗରେ ଉତ୍କଳର ଏକ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇ, ନିଜେ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ପ୍ରଭୃତି ଭୂମିକାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପଛରେ ଯେ, ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ-ଉତ୍ସଗୀକୃତ ପ୍ରାଣର ଯଥାଥ 
ଆକୁଳତା ବିଦ୍ୟମାନ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରିବା କଠିନ ନୁହେଁ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ କିନ୍ତୁ 
ଏହାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ‘ବାବାଜୀ କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସମ୍ମାନ 
ଦେବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । 


ବାବାଜୀ ନାଟକର ଆଲୋଚନା :- ‘ବାବାଜୀ? ନାଟକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏ ସମର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇ ସାରିଛି ! ତେଣୁ ଏଠାରେ 
ତାହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ନାହିଁ । ଅତୀତରେ ବହୁ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ ତଥ୍ୟମାନ ମଧ୍ଯ ‘ବାବାଜୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । କେହି ଏହାକୁ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରକୃତ 
ନାଟକ” ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କେହି ବା ଏହାକୁ ˆ ' ଯାତ୍ରା ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତ ଓ 
ସୁରୁଚିସମ୍ପନନ' ? ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଏହାକୁ ' ଅତି ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଅର୍ପଣ 
କରିଛନ୍ତି । କାହାରି ମତରେ ବା ଏହା ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ” 
ନୁହେଁ । କେହି ବା ଏହାକୁ ˆ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ”? ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଏଥ୍‌ରେ 
ବହୁ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ (ମାତ୍ର ତିନୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି) । ଆମିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଗୀତି-ନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ସଂଳାପ 
ସଂଗୀତାମତ୍ମକ ନୁହେଁ । ଏହି ନାଟକର ନାଟକତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶକାଳରେ ବହୁ 
ବାଦ/ ସମ୍ବାଦ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌୍ବାର ସମ୍ବାଦ ଏବେ ଆଉ କାହାରି ଅଜ୍ଞାତ ନୁହେଁ । ତେବେ 
““ସୁମ୍ବାଦବାହିକା” ? ଏହାକୁ ନାଟକର ଗୌରବ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, 
“ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ନାମ ଶୁଣିବାକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ | × × × ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଳେ 
‘ବାବାଢୀ” ନାଟକ ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଶ୍ତିଏ 
ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ମୋହନ ବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଶାରୁ ଅଧ୍କ 
ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ ପ୍ରଦାନ କଲେ × × ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ନୂଆଫଳ ସ୍ଵରୂପ ବାବାଜୀ 
ନାଟକ ପାଠକଙ୍କ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କଲଲ । ( ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା — ୧୦ମ ଭାଗ, 
୮ମ ସଂଖ୍ୟା — ୧-୧ ୨-୧୮୭୭- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ - ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
- ପ୍‌୩୫/୩୬) ଏ ସମକରେ ଡଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ, “ ପ୍ରକରଣ ନାମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ଲୋକ 
କଥାରେ ଏହା ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ଆଖ୍ୟାପ୍ରାପ୍ତ । ଏଣୁ “ବାବାଜୀ” ନାଟକର “ନାଟକ” 
ନାମକରଣ ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ । ଦେଶ ପ୍ରଚଳନ ଦିଗରୁ ବରଂ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲିବାରେ ଦୋଷ 
ଲେଖ୍ବ ନାହିଁ ।”' (ବାବାଜୀ ନାଟକ, ସମ୍ପାଦନା-କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଆଲୋଚନା 
ପୃ-୮) 
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ଅବୁଣୋଦୟ 

“ବାବାଜୀ” ? ନାଟକର ସମାଲୋଚକ ଜଣେ କେହି ଅଜ୍ଞାତ ବ୍ୟକ୍ତି ˆ ଉତ୍କଳ- 
ଦୀପିକା”? ୧୧ଶ ଭାଗ, ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା - ୭।୨।୧୮୭୮ ରେ ଲେଖ୍ଥୁଲେ, ˆ ଆମ୍ଭେ 
ବାବାଜୀ” ନାଟକକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ନାଟକସ୍ଵରୂପ ଘେନୁନାହୁଁ କିମ୍ଭା ଏପରି ଆଶା କରାଯାଇ 
ନପାରେ । × × ବାବାଜୀ ନାଟକ ଉତ୍କଳରେ ନାଟକର ବାଟେ ଅଟେ । ସେଥ୍‌ରେ 
ଅନେକାନେକ ହିତକଥା କୌତୁକ ମନୋହର କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଲେଖା ହୋଇଅଛି । 
ଏଣୁକରି ତାହା ˆ 'ନ-ଟକ ନା ମିଷ୍ଟ୍‌ ଏତାଦୃଶ ତୁଚୁ ଓ ନିନ୍ଦନୀୟ ହୋଇ ନପାରେ ।” ! ଇତି 
ବଶମ୍ବଦ- କେହି ଲେଖକ | ଏହା ଉପରେ ସମ୍ପାଦକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ˆ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବାର ପ୍ରକୃତ ସମୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ବେ ବାବାଜୀ” ନାଟକର 
ପ୍ରଣେତା ଯେ ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ବାଟ ଦେଖାଇ 
ଅଛନ୍ତି, ଏଥ୍ପାଇଁ ଆମ୍ଭେମାନେ ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଅଛୁ । ଫଳକଥା ଏହି, 
ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବାବାଜୀ ନାଟକ ଉତ୍ତମ ଅଟେ ।” ? (ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରୁ 
ଓଡ଼ିଶା କଥା - ପୂ ୬୭୩/୭୪ ) 


“ବାବାଜୀ” ? ନାଟକକୁ ନାଟକରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରା ନଯିବା ପଛରେ, ସେଭଳି 
କୌଣସି ଦୃଢ଼ ଯୁଚ୍ତିନାହିଁ । ବରଂ ଏହାର ସମର୍ଥନରେ ଆମେ ନିମ୍ବ ଯୁକ୍ତିମାନ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରୁଅଛୁ । 

( ୧) ନାଟକର ସ୍ବରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ-ଦର୍ପଣ' କୁହନ୍ତି, *ନାଟକମିତି ନାଟୟତି 
ବିଚିତ୍ରଂ ରଞ୍ଜନା ପ୍ରବେଶନ ସଭ୍ୟାନାଂ ହୃଦୟଂ ନର୍ରୟତୀତି ନାଟକମ (ନା:ଦ: ପୃ୨୩ 
E.D. ଡାଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର) ବିଚିତ୍ର ରଞ୍ଜନକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରାଇବା 
ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଯୋଗ୍ୟତା । ‘ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଯେ ମନୋରଞ୍ଜନର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ସାଧନ 
ଏକତ୍ରୀକୃଚ, ଏହା ତାହାର ବିଜ୍ଞାପନ ରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | ˆ ଏ ପୁସ୍ତକରେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ 
ସାଧୁର ଚରିତ୍ର, ବାବୁ ଓ ମଠଧାରୀଙ୍କ ଆଚରଣ, ଡାହାଣୀ ଭୂତ ଓ ଗୁଣି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
ରହସ୍ୟ ଓ ହିତକର କଥାମାନ ଅଛି ।” ? ( ଉଚକୁଳଦୀପିକା - ଅକ୍କୋବର ୨୦-୧୮୭୭ ) । 


( ୨ ) ଏହା ବ୍ୟତିରେକେ ବହୁ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ସେଭଳି 
କୌଣସି ବିଶେଷ ନିୟମ / କାନୁନ୍‌ ନାହିଁ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଉଇଲିୟମ୍‌ 
ଆର୍ଚର (William Archer) ତ କୁହନ୍ତି ଯେ, ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣ ବୃଵିଗ୍ରାହ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ସେଭଳି ବିଶେଷ କୌଣସି ଆଇନ୍‌ ନାହିଁ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ “ବାବାଜୀ”? ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ତୁ ଟିବିବୁ୍ୟତି 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ, ଆମର କାର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମକ୍ଷିକାବୃତ୍ତିର ଅପବାଦ 
ଲାଭ କରିବ । 


(୩) ଏକ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଉପାଦାନ ପ୍ରାୟ ଉଣା ଅଧ'କେ ଏଥୁରେ ରହିଅଛି । କଥାବସ୍ତୁ ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, ଦ୍ଵନ୍ଦ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ପରିମିତ ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ମାନ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର, ନଟ / ନଟୀ, ନାନ୍ଦୀ ପାଠ ପ୍ରଭୁତି ଏଥ୍‌ରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶ୍ରୀ ଲାଲ ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ବାରୁ 
ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ପଠନ, ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ଅବଶ୍ୟ ପାଇଥ୍‌ବେ । ତତଵକାଳୀନ 
ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଚଳନ ନିମନ୍ତେ ତଥା ପରିବରିତ ପରିସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସେ ଯଦି ବାହୁଲ୍ୟ 
ଭାବି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ-ଶୈଳୀକୁ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ନରୁ ବିଦାୟ ଦେଇଥ୍‌ବେ, ତେବେ ଏଥୁଲାଗି ତାଙ୍କୁ 
ଅଭିଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଶ୍ରୀ ଲାଲ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥ୍‌ବେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସ୍ଵାଧୀନ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାଟ୍ୟସନ୍ଧି, ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରଭୃତି ବାଧା ସ୍ଵରୂପ ହେବ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ | “ବାବାଜୀ” ନାଟକଟିକୁ ଅଭିନୟର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷିରୁ 
କେବଳ ମାତ୍ର ଚାରିଗୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ 
ବିଭାଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଗତିରେ ତୀବ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗର 
ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଯେ କେତେ ଅଧୁକ, ତାହା ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ˆ ସାଗର ମନ୍ଥନ! 
(An Inspector callsର ଛାୟାନୁବାଦ) ତଥା ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କର ˆ 'କଣ୍ଡେଇ 
ଘର” (4 ଠା!” house ମର୍ମାନୁସରଣ) ନାଟକରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆମେ ବରଂ ଶ୍ରୀ ଲାଲଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର -ଭଗୀରଥ ବୋଲି 
କହିପାରୁ । ଲେଖକର ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି ନେଇ ସେ ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଯାହା କରିଥଲେ, 
ତାହା ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନୁସରଣୀୟ ହୋଇଛି । ତାହାଛଡ଼ା ନାଟକରେ ମଣିଷର 
ଜୀବନ / ସମାଜର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରଚିଲିପି ହିଁ ଦର୍ଶକ /ପାଠକ ଦେଖ୍ବାକୁ / ପଢିବାକୁ 
ପାଇଥାଆନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପକରେ ସମାଲୋଚକ ଆଲରଡାଇସ୍‌ ନିକୋଲ (Alardyce Nicollw୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ¬ “ Drama is a copy of life, mirror of custom and reflection 
ଠf ୪h” . ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଜୀବନର ଅନୁସରଣ, ରୀତି / ନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଏବଂ 
ସତ୍ୟର ପରିସ୍ତଟନ କିଭଳି ଭାବରେ ହୋଇଛି, ତାହା ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଛି । 
‘ବାବାଜୀ”ର ଚରିତ୍ର ଲିପି ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁସରଣ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ବାସୀ ବାବାଜୀ, ଧର୍ମଭୀରୁ ଭୂସ୍ବାମୀ ସୁବକ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରତାରକ 
ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, ମଦ୍ୟପ ଯଶୁ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ନାରୀଲୋଲୁପ ମହନ୍ତ/ ଅଧ୍କାରୀ, ଅନୁତପ୍ତ 
ଜେମୀ / ରାଧୀ, ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠ ଶିବମିତ୍ର/ ଜେମସ୍‌ ଦଳାଇ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସ ଂଗୃହୀତ । ରଂରେଜ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ମଦ୍ୟପାନ / ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି ନାମକ ଯେଉଁ ଦୁଇଗୋଟି ନୂତନ ବ୍ୟାଧ୍‌ ସୃଷ୍ି କରିଥଲା, 

ଏହାର ପ୍ରମାଣ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଇତିହାସ /ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ପେଟେ=ଷ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌, ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର, ଡାକମୁନ୍‌ସି ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ତଥା ମାମୁଁ , ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୩୧ 


ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ବାବୁ ସୁବଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଯଶୁ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର ! ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
କୁସଂସ୍କାର କିଭଳି ଗ୍ରାସ କରିଥ୍ଲା, ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଶ୍ତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ ତାହାର 
ବିସ୍ତୃତ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହିଭଳି ତତଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ 
ସମଗ୍ର ବାବାଜୀ” ନାଟକର ଆଦ୍ୟ / ପ୍ରାନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ହୋଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ! 


ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ରୀତି / ନୀତିର ପ୍ରତିବିତ୍ବନ । ଏହି ନାଟକରେ ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ରୀତି ନୀତିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିବିତ୍ବନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାରର ଆଦ୍ୟ-ପର୍ବରେ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେ, ମୂଳତଃ 
କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ଥ୍ଲା ତାହା ଏହି ନାଟକରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମଭୀରୁତା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ବିବରଣ ମିଳିଥାଏ । 


ତୃତୀୟତଃ, ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଗୃଢ଼ ସତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍ବାର 
କୁହାଯାଇପାରେ । ତତ୍କାଳୀନ ମଠାଧୀଶମାନେ ଯେ, ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଶାସକ୍ତ / 
ନାରୀଲୋଲୁପ ଥ୍‌ଲେ, ଏହାର ପ୍ରମାଣ ତତ୍କାଳୀନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ˆ ଉନ୍କଳ 
ଦୀପିକା” 'ରୁ କେତୋଟି ଘଟଣାର ସମ୍ବାଦ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଗଲା । 


( ୧) ଗୋପାଳ ଜୀଉ ଠାକୁରଙ୍କ ମଠ କଟକରେ ଗୋଟିଏ ଖ୍ୟାତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଦାବର୍ର 
ସ୍ଥଳ ଅଟଇ ।! × × ସମ୍ପତି ଏଠରେ ଯେଉଁ ମହନ୍ତ ଅଛନ୍ତି, ସେ ଅଳ୍ପଦିନ ହେଲା ଏକ 
ଫୌଜଦାରୀ ମକଦ୍ଦମାରେ ଦୋଷୀ ହୋଇ କାରାଗାରରେ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗୁ ଅଛନ୍ତି । × 
× ଠାକୁରଙ୍କ ଅଙ୍ଗାଭରଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ବହୁମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ମହନ୍ତ ଆତ୍ମସାତବ 
କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରିଅଛନ୍ତି | (ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୧୯୯୧୮୬୮ — ୩୮ଶ 
ସଂଖ୍ୟା ) 


( ୨) ଏ ନଗରର ବାଳକଦାସ ମଠର ମହନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଅପରାଧରେ 
ଅପରାଧୀ ହୋଇ ଜଏଣ୍ଟ ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକବର୍ଷ କାରାଦଣ୍ଡ ପାଇଅଛି । (ଉତ୍କଳ 
ଦୀପିକା ୩୧।୧ ୦।୧୮୬୮ — ସଂ୪୩) 


(୩) ସତ୍ୟବାଦୀ ମଠର ସୁପ୍ରଦଣ୍ଟଙ୍କୁ କମିଟି ସସ୍ପେଣ୍ଡ କରି ଅଛନ୍ତି । ( ଉତ୍କଳ 
ଦୀପିକା ୯।୯!୧ ୮୭୭ — ସଂ ୩୭ ) 


(୪) ସେ କାଳରେ ଦୀପିକା” ପୃଷ୍ଠାରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶର ତାରକେଶ୍ଵର ମଠ 
ମହନ୍ତଙ୍କର କଳଙ୍କିତ କାହାଣୀ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଛପା ଯାଇଥଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇ ଦୀପିକା ( ୧୧।୧ ୦୧୮୭୩) ପ୍ରଥମେ ଲେଖ୍‌୍ଥୁଲେ, ˆ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଅବଗତ ହେଲୁ ଯେ, ହୁଗୁଳିର ସେସନ ଅଦାଲତରେ ତାଡକେଶ୍ଵରର 
ମହନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ତିନିବର୍ଷ କାରାବାସ ଓ ଦୁଇ ସହସ୍ର ଟଙ୍କା ଅର୍ଥ ଦଣ୍ଡର ଆଜ୍ଞା ହୋଇଅଛି । 
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[mg ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ମହନ୍ତଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି କାର୍ଯ୍ୟ ହେତୃଚୁ ଦେଶୀୟ ଲୋକମାନେ ଏଭିଳ ବିରକ୍ତ ଥ୍ଲେ ଯେ, ବିଚାର 
ଦିବସ ପ୍ରାୟ ତିନି ହଜାର ଲୋକ କଚେରୀକୁ ମକଦମା ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଓ 
ଯେତେବେଳେ ଦଣ୍ଡାଞ୍ଞା ହେଲା, ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ସେସନ୍‌ ଜଜଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଦେଲେ । (ଶୁଣାଯାଏ ଏ ମୋକଦମା ଚଳାଇବା ପାଇଁ ମୁଦେଇ ସକାଶେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଚାରି 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଭେଦା ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା ! ମହନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଏକଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଖଙ୍ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏ ଟଙ୍କା ମହତ୍ଵ ଲୋକମାନେ ଦେଇଥ୍‌ବା ଦାନରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା) 
ଏ ମହନ୍ତଙ୍କ ପରି ଶତ ମହନ୍ତ କି ମଠଧାରୀ ବାହାରିବେ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ସବୁ ପାପ 
କର୍ମରେ ରତଥାନ୍ତି ଅଥଚ ତାହାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ କେହି ନାହିଁ । ଗବର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ 
ଯେ ଏ ବିଷୟରେ ଉଦାସୀନ ହୋଇ ବସି ଅଛନ୍ତି, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟାୟ ଅଟଇ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଅନୁରୋଧ କରୁ କି ଯହିଁରେ ସଦାବର୍ଭ ଟଙ୍କା ଏପରି ଅପବ୍ୟୟ ଯେମନ୍ତ ନ ହୁଅଇ୍ତ, ଶୀଘ୍ର 
ତହିଁର କିଛି ବିଧାନ ହେଉ —” ? ( ୧୦.୧୦.୧୮୭୩) 


ତାରକେଶ୍ଵର ମଠ ମହନ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ୧୩୮୯।୧୮୭୩ରେ “ହିନ୍ଦୁ 
ନାସନାଲ ଥ୍‌ଏଟର!' ‘ଚୁଂଚୁଡ଼ା' ଠାରେ ‘ମୋହାନ୍ତେର ଏଇ କି କାଜ” ନାମକ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
କଲେ । କଲିକତାର “ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ଏଟାର” ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
କରାଇ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ପରିଚାଳକଙ୍କ ନାମରେ ମକଦ୍ଦମା 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ‘ଜଗନ୍ନୋହନ ଏହାପରେ ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ" 
ରଚନା କଲେ । ଏହି ଘଟଣାର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


‘ଉକକଳ ଦୀପିକା”ର ଏହି ଚାରୋଟି ସମ୍ବାଦରୁ ତଜ଼ାଳୀନ ମଠ / ମନ୍ଦିର ପ୍ରଭୂତି 
ସଦାବର୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନ -ମୁଖ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଆମେ ପାଇଥାଉଁ । ତେଣୁ 
ଏହିଭଳି କୌଣସି ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଯେ ‘ଜଗନ୍ମୋହନ” ଙ୍କୁ ବାବାଜୀ” ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ନଥ୍‌ବ, ଏହା କିଭଳି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ? ‘ଭଣ୍ଡ 
ମଠଧାରୀଙ୍କ ଦୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏବଂ ଭୂତ ଡାଆଣୀ ଜଡ଼ିମନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟରେ ଲୋକଙ୍କର ଭ୍ରମ ଓ କୁସଂସ୍କାର ଛେଦନ କରିବା” ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଏହି କଥା 
ବସ୍ତୁଟିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବ, ଏଭଳି କଳ୍ପନା କରିବା ଅନ୍ୟାୟର କଥା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସତ୍ୟଘଟଣାକୁ ବାସ୍ତବରୂପ ଦେବାର ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ ମନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପାଠକ! 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ନାଟକରୁ ପାଇଥାଆନ୍ତି । 


(୪) ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ନାଟକତ୍ୁର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରମାଣ । ଏହି ନାଟକର ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ଧନୀ / ଦରିଦ୍/ ଚୋର /୦କ/ଭଣ୍ଡ/ 
ଚରିତ୍ରହୀନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଦେଖା ପଡ଼ନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
ଯେଉଁ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ 
ଖାପ ଖାଇଯାଇଛି । 
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ଅବରୁଣୋଦୟ 
ତେଣୁ “ବାବାଜୀ” ନାଟକ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନୀଟକ ଏବଂ ଏହି 
କାରଣରୁ ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ଏହା ଯଥାର୍ଥ | 


କଥାବସ୍ତୁ ¬ ଏହି ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ର କଥାବସ୍ତୁରେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଧର୍ମପ୍ରାଣ 
ବାବାଜୀଙ୍କର ଚରିତ୍ର ହିଁ ରୂପ ପାଇଛି । ଭିକ୍ଷାଶୀ ବାବାଜୀ ଜମିଦାର ଧର୍ମଭୀରୁ କିନ୍ତୁ ମଦ୍ୟପ 
ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୃହରେ ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଶ୍ଡାଦ୍ଧାରୀ ଅପମାନିତ ହୋଇ ଫେରିବା 
ପରେ, ଏକ ମଠାଧୀଶଙ୍କ କରୁକ ମଧ୍ଯ ଅପମାନିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ତଥାପି ସଦାଶୟ ଏହି 
ବ୍ୟକ୍ତି କାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଭିଯୋଗ ମାତ୍ର ନକରି ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠରେ ଏକ 
ଉପବନରେ ଆସୀନ ରହି ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମୋପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ କ୍ଷୀଣ କଳେବର ‘ବାବାଜୀ ରଂ 
ଏହାହିଁ କଥାବସ୍ତୁ । 


ଚରିତ୍ର ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣାରେ ବାବାଜୀ 
ନାଟକ ରବ୍ଧିମନ୍ତ । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ତେରଗୋଟି ପୁରୁଷ ଏବଂ ଚାରିଗୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ବରଁମାନ । ନାଟକର କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଯେ ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି, ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । ତେବେ ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର' ହେଉଛି ‘ବାବାଜୀ ଯାହାକୁ କି 
ଏହାର ନାୟକ” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ˆ ‘ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା” ପୂଜାରୀ ଏ ନାଟକର 
ପ୍ରତିନାୟକ । 


ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ବାବାଜୀ କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ଘୁରି ବୁଲିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ହାକୁ ଏକ ‘ଚରିତ-ନାଟକ” କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଏହି ନାଟକର ସହାୟକ ଚରିତ୍ର, ନାଟକର ଆମ୍ମିକ ରସ ବିକାଶରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


“ବାବାଜୀ ? ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଧନାରେ ତଥା ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଧୁନିକ ମନୋବ୍‌ତତିର ପରିଚୟ ଦେଇଅନଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅତି ମାନବ, 
ଅତି-ଭାବପ୍ରବଣ, ଅତି -ଭୌତିକ କିମ୍ବା ଭକ୍ତ୍ୟନ୍ଧ ନହୋଇ ହୋଇଛନ୍ତି ଅତିବା ସ୍ତବ । ତକ୍ରାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ ମଦ୍ୟପ ସୁବଳବାବୁ, ଭଣ୍ଡ ଆନନ୍ଦ ପୂଜାରୀ, ଚାମଚା ପଶୁପତି, ମଠ 
ମହନ୍ତ, ରାଧୀ, ଜେମୀ, ଯମୁନୀ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ  ମପାଚୃପା' 
ଯୁଲ୍ତିନିର୍ଭର କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ନିଜର ଭୂମିକା ତୁଲାଇ ଅଛନ୍ତି । କେବଳ ନିଛଛକ୍‌ 
ହୃଦୟାବେଗର ସଂଘାତ ଏମାନଙ୍କର ପରିସ୍ତୁଟନରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ ନକରି, ତାହା 
ସ୍ଥଳରେ ବହୁବିଧ ତର୍ତ ଓ ସମସ୍ୟାର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଗତିଶୀଳତାକୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ -ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
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୭୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


କରିନେଲେ, ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ସ୍ଵଳ୍ପ ପରିବ୍ୟାପ୍ତି ମଧ୍ଧରେ 
( ଘଟଣାର ସମୟ ଅପରାହୁରେ ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଶେଷ ) ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର “ବାବାଜୀ? 
ବହୁ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ସଂଘାତ ମଧ୍ଯରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ' ବାବାଜୀ” ଏହି ନାଟକର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଏବଂ ତେଣୁ ଏହି ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାଣୁ ନ ହୋଇ ବରଂ 
ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡା ଏହି ନାଟକରେ ରହିଛନ୍ତି, ସୁବଳବାବୁ, ଜେମସ୍‌, 
ଶିବ ପ୍ରଭୃତି ପାର୍ଶ୍ଣ-ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଜୀବନର ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁମାନେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ, ଘଟଣା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ରହିଛି ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳତା । ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତି ନାମଧେୟ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଘଟଣାର ଅବଲମ୍ବନରେ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ 
ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ଚରିତ୍ର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଘଟଣା ଗୌଣ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଚରିତ୍ରର ଏହି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର, “ଚରିତ୍ର' ବାବାଜୀ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେବାକୁ ରୂପ ପାଇଛି । ଏହି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି । “ ‘× × ବାବାଜୀ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ ଆଧୁନିକଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ବି 
ସତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ୍ତ । ପରିପାଟୀରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ରଙ୍ଗରଞ୍ଜିତ ନୁହନ୍ତି ।” (ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ¬ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍୍‌ମୋହନ ଲାଲ ସ୍ମରଣିକା — ପୂ ୫୩) 


ସଂଳାପ ¬ ବାବାଜୀ” ନାଟକର ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ' ‘ନାଟକର ଭାଷା ଓ ରଚନାଛୁଟା କି ପ୍ରକାର ହେବ ଏସବୁ ଅତି ଚମଜ଼ାର 
ରୂପେ ଗ୍ରନ୍ତ କର୍ତା ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି ।” ସରଳ, ସର୍ବଜନବୋଧ୍ଯ ତଥା ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସନ୍ଦେହାତୀତ । କେବଳ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅତି 
ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ସଂଳାପ ବିରକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । କବି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ତାହାଙ୍କର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହେବାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ନାହିଁ । ଏ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ “ବାବାଜୀ” ଓ ‘ପୂଜାରୀ ”ର କଥୋପକଥନରେ ଯେଉଁ 
ଧରଣର ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ତାହା ଅନାଟକୀୟ, ତେଣୁ ପ୍ରଭାବ ବିହୀନ | 
ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁ ସ୍ତରର, ଯେଉଁ ପରିବେଶର ସେ ସେଇ ଧରଣର ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅଳଙ୍କାରଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ 
ସଂଳାପ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । କେବଳ ସର୍ବତ୍ର ଏକପ୍ରକାର ଅଦଭୂତ 
ଜୀବନଧମୀ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ସଂଳାପକୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥରେ ସ୍ଵଗତ, ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଭୃତିର ସୀମିତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏଇ 


ସବୁଥ୍ରୁ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୩୫ 


ସଙ୍ଗୀତ — ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗାତ ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଯମ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତିନୋଟି ମାତ୍ର ଭଜନ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ, ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭରତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ସମ୍ମାନ କରାଯାଇଛି । 


ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ତଥା ନିରୀହ ବିଦୁପ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ, 
ସମାଜର ଅନ୍ୟାୟ, ଭଞଣ୍ଡାମି ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏଥ୍‌ରେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଲେଖକଙ୍କର ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ- ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ଆକ୍ଷେପ ବିହୀନ 
ବିମଳ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଏହି ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା ହିଁ ରହିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ମଞ୍ଚ କଳ୍ପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ନପାରେ । ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ନାଟକର କବଳରୁ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଏହା ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ ତୁଟି 
ବିଚ୍ୟୁତି ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ବାବାଜୀ ନାଟକର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ — ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶ ଅଧ୍କାର 
କରିବା ପରେ, ପାରାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି / ସଭ୍ୟତାର ସଂସର୍ଗ ଏଠାରେ ସଂକ୍ରମିତ ହେଲା । ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଏ ଦେଶରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଲେ, ଭାଷା / ସାହିଚ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ସର୍ବାଧ୍କ । ‘ବାବାଜୀ” ନାଟକର ରଚୟିତା 
ଲାଲ ମହୋଦୟ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, 
କୁସଂସ୍କାର, ଭଣ୍ଡତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆମ୍ଲବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ଥ୍ବାରୁ ବାବାଜୀ” ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରି କଳ୍ପନାରେ ‘ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ହିଁ ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ସଂଳାପ, ମଞ୍ଚସଜା, ଉପସ୍ଥାପନା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳ୍ପନା 
ପ୍ରବଣତାର ବିଲୋପ ସାଧନ ତଥା ବବାସ୍ତବବାଦ) ପ୍ରତି ମମତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ମଧ୍ଯ ‘ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗଂର ଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ବାସ୍ତବବାଦର ଉପସ୍ଥାପନ ବାବାଜୀ 
ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଉପସଂହାରରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ 
ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ସବୁ ତୁଟି ରହିଛି, ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବିଚାର କରାଯିବା କଥା ନୁହେଁ । କାରଣ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ( କୁସଂସ୍କାର ଲୋପ )କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଆଙ୍ଗିକ ପରିକଛ୍ନା, ଆମିିକ ରୂପ ପରିସ୍ତୁଟନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ଥୁବାରୁ ଏହା 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ନ୍ଧ ଝ ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଟ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି 
ପରିକଛ୍ଛନା ରହିପାରି ନାହିଁ । ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର ଲୀଳାବତୀ’ 
ନାଟକ ସହିତ ତୃଳନା କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ‘ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରର ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟତା' ଏହି 
‘ଲୀଳାବତୀ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ବାବାଜୀ ' ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ଯେପରି ନାଟକ କାହାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 
ବୋଲାଯାଏ ତାହା ନଜାଣି ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି — ' ଏହି ଉକ୍ତି ବାବାଜୀ 
ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ଶ୍ରୀ ଲାଲ, ନାଟକ କାହାକୁ କୁହାଯାଏ, ତାହା 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବଶେଷରୂପେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ଏ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ । 


ସତୀ — ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ନାଟକ ତତ୍ତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ପୂର୍ବ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସଫଳ ବୋଲି ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତ । ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ମତରେ, “× × ବାବାଜୀ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସତୀ ନାଟକ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଣଠତର ହୋଇଅଛି । × 
× ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଉଭୟ ପୂସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ର୍ଯର ପ୍ରଭେଦ ! ସତୀ ନାଟକ ଉତ୍କଳ 
ଭାଷାର ଖଣ୍ଡିଏ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ (ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପୃ ୪୪୬) ରାଜଚନ୍ତ୍ରର ସେହି ସବୁ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣମୟ ଯୁଗରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ସ୍ପଷ୍ଟ ସମର୍ଥନରେ ଗଡ଼ଜାତର ବିବେକହୀନ ଶାସକ 
ପ୍ରଜାକୁଳ ଉପରେ କି ଧରଣର ଅତ୍ୟାଚାର ଚଳାଇଥଲେ, ତାହାହିଁ, ଏହି 'ସତୀ” ନାଟକର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 


ଏହି ନାଟକ ବାବାଜୀ” ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ନଅ ବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ ୧୮୮୬ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! କଥାବସ୍ତୁ, ରସଦ୍ରଷି, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ଗତି, ମଞ୍ଚସଜା, 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ନାଟକଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାଯଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । “ସତୀ”ର କରୁଣ ପରିଣତି ଦର୍ଶକ/ ପାଠକଙ୍କୁ ଏହି ନାଟକପ୍ରତି 
ମଧ୍ଯ ସହାନୁଭୂତିସମ୍ପନତ କରାଇଥାଏ । “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ଭଣ୍ଡ ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ମହନ୍ତମାନଙ୍କର 
କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ “ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ‘ସତୀ? ନାଟକରେ ଗଡ଼ଜାତ 
ଶାସନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରକଟିତ କରାଇ ଇଂରେଜୀ ସ୍ଟବୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


କଥାବସ୍ତୁ ¬ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ, ପତିବ୍ରତା ଏବଂ ସାଧୁ ଚମ୍ପଭ୍ତି ରାୟଙ୍କ 
ସ୍ତ୍ରୀ । ରାଜାଙ୍କ ରୂପତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ପଦୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି,ମାତ୍ର ସଫଳକାମ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ମନ୍୍ରା ପଦୀ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରର ପରାମର୍ଶରେ ଏକ ସୂୁନା-ମୁଦି ଆଣି ଲାବଣ୍ୟର 
ପେଡ଼ିରେ ରଖି ତାହାକୁ ପୋଲିସ୍‌ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗିରଫ କରାଇ ଦେଇଛି । ଲାବଣ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ 
ସମ୍ବାଦ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି । 


ଲାବଣ୍ୟ ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲେ ମଧ୍ଯ ସୀତାଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ମିଥ୍ୟା ଅପବାଦରେ ନିର୍ବାସିତା 
ହୋଇଛି । ସାଧୁ ଚମ୍ପଭିରାୟ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ଲାବଣ୍ୟ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଛି ସଦାଶୟ 
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ଅରୁଣୋଦୟ —————————_—_—__—__ [୫୩୭] 
ଗଦାଧରଙ୍କ ଘରେ । ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର କୌଶଳରେ ଗଦାଧରଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । ପୁନର୍ବାର 
ଲାବଣ୍ୟ ବାହୁବ ଳେନ୍ଦ୍ରର କରଗତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସତୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧନକୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ମୃତ୍ୟୁ ଛଡ଼ା ତା' ନିକଟରେ ଆଉ ଅନ୍ୟ ପଥ ନାହିଁ । ଲାବଣ୍ୟ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । 
ତାହାର ମରଣରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଲାବଣ୍ୟ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ତେଣୁ ନାଟକଟିର ନାମ ‘ସତୀ! । 

ଚରିତ୍ର — ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଭଳି ସତୀ” ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅଧତୁଷିତ । 
ଅନ୍ତତଃ ଏହାର ସ୍ଵଜ୍ର ଅବୟବ ମଧ୍ଯରେ କୋଡ଼ିଏ ଗୋଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟୁନ ଛଅ 
ଗୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଂଶ ରହିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତଥଆପି “ବାବାଜୀ” ନାଟକର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ରରେ ( କେବଳ ନାୟକ “ବାବାଜୀ ଓ ପ୍ରତିନାୟକ ପୂଜାରୀକୁ ଛାଡ଼ି ) ଯେଉଁ 
ଅସଷ୍ଟତା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ସତୀ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ । ଲାବଣ୍ୟ” ଏହି ନାଟକର ନାୟିକା ଏବଂ ନାୟିକା ସୁଲଭ ସମସ୍ତ 
ସଦ୍‌ଗୁଣ ତାହା ନିକଟରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଲୋଭନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ରରେ ଗତି 
ସଞ୍ଚାର କରିଛି ! ଲାବଣ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ତିନୋଟି ସ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଘଟିଛି । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଲାବଣ୍ୟର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଶତପ୍ରଲୋଭନ / ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ମଧ୍ୟରେ ଲାବଣ୍ୟର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତାର ଉପସ୍ଥାପନା ଚଥା 
ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଲାବଣ୍ୟର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଚରମ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଖଳ- 
ନାୟକ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରର ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବତା ଦିଗରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ । ସ୍ଵାର୍ଥ ନିକଟରେ ନ୍ୟାୟ / 
ଅନ୍ୟାୟ, ପାପ / ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର ଥାଏ ନାହିଁ । ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥ ସିଵି ନିମନ୍ତେ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର /ଚକ୍ରାନ୍ତ ମିଥ୍ଯା ଭାଷଣର ଆୟୋଜନ କରିଛି, ତାହାହିଁ ତା' ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି । ତେବେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ” ଦ୍ଵିତୀୟ ଗର୍ଭାଙ୍କରେ ଚରିତ୍ରହୀନ, ନିର୍ଦୟ, ନାରୀ 
ଲୋଲୁପ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଚାରିତ୍ରିକ- 
ଅସଙ୍ଗତି ହୋଇଛି । ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ମୁହଁରେ, “ଆହା କେମନ୍ତ ଶୋଭା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ସିହୁରମୟ 
ହୋଇ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁ ଅଛନ୍ତି । ଏଡ଼େ ତେଜସ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ 
କେଡ଼େ ମନୋହର ରୂପ ଧାରଣ କରିଅଛନ୍ତି । ପର୍ବତ ଉପରେ ଯେମନ୍ତ ଗୋଟିଏ ରକ୍ତ 
ପଦ | × × × 

ଏମନ୍ତ ବିପରୀତ କିଏ ଦେଖ୍‌ଛି, 

ନଗ ଅଗରେ ରଙ୍ଗ ପଦ୍ଧଫୁଟିଛି ଯେ —” ? (ସତୀ — ପୃ ୯) 

କିମ୍ବା 

“ ତନ୍ଦ୍ରମାତ ଉଦୟ ହେଲେଣି, ହଁ ଆଜି ଯେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମୟ, ଆହା କେଡ଼େ ଶୋଭା 

କି ସୁନ୍ଦର ଚନ୍ଦ୍ରନିଶି, ରେ ସଙ୍ଗାତ, 

ଆକାଶ ଶୋଭିତ ଉନ୍ମଳ ଜଗତ ସୁଧାମୟ ସବୁ ଦିଶି —” ' (ସତୀ- ପୃ ୧୬) 
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$୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ପ୍ରକୃତି- ପ୍ରେମିକ ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ସମାଲୋଚନା କରି ‘ନବସନ୍ବାଦ' ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ, 
ଲମ୍ପଟ, କୁର, କୁଚକ୍ରୀ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମୁଖରେ ଏପରି ଭାବୁକୋଚିତ ଉକ୍ତି ଅସ୍ଥାନନ୍ୟସ୍ତ 
ପ୍ରାୟ ବୋଧହୁଏ । ( ନବସମ୍ବାଦ - ସତୀ ନାଟକର ସମାଲୋଚନା - ୧୩୨1୧୮୮୭) 
ଏହି ଚରିତ୍ରର ସମର୍ଥନରେ - ଏହାର ଆଚରଣରେ ସଙ୍ଗତି ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଆଚାର / ବ୍ୟବହାର ଦ୍ୂଷ୍ଚିରୁ ଅନେକ ମନୁଷ୍ୟର 
ସମାହାର । ଆପାତ ଦ୍ରଷ୍ିରୁ ନିଷ୍କର, ନିର୍ମମ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରରେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ବେହ / ପ୍ରେମ / ଦୟା ତିତିକ୍ଷାର ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁର କଳ୍ପନା ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । କେବଳ 
ମାତ୍ର ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ରଭିତ ଦିଗଟି ସସଷ୍ଚ ହୋଇଯାଏ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମନୋରଥ ପରିପୂର୍ଣଣର ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଅକବି ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରାଣରେ ମଧ୍ଯ 
କବିତ୍ଵର ଧାରା ବୁହାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର, ଏହା କଳନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏବଂ 
ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅସଙ୍ଗତି ଦୋଷରେ ଦୋଷୀ କରାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ । ସାଧୁ ଚମ୍ପରିରାୟ, ଲାବଣ୍ୟର ସ୍ଵାମୀ । ଏହି-ଚରିତ୍ର ସ୍ଵୀୟ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ନିରୀହିତା, 
ପାପଶୂନ୍ୟତା ହେତୁରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ରାଧୁ ବୈରୀଗଞ୍ଜନର 
ପରାମର୍ଶରେ ସେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଆଘାତ କରିଥଲେ ହେଁ, ସେଥ୍ରୁ ତାହା ଚରିତ୍ରର ଦୁର୍ବଳ 
ଏବଂ ଅସହାୟ ଦିଗଟି ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି । ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏହି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଦର୍ଶକଙ୍କ 
କ୍ରୋଧ ଉଦ୍ରେକ ନହୋଇ ବରଂ ସହାନୁଭୂତି ହିଁ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁତପ୍ତ ସାଧୁଙ୍କର 
ଦୂଃଖ ସମଗ୍ର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ସଂକ୍ରମିତ ହାଇଯାଏ । ଲାବଣ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ଏକନିଷ୍ଠତାର 
ଆଲୋକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ବୋଧହୁଏ, ସାଧୁ ଚରିତ୍ରର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ - ଅନ୍ଧକାରର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ । ତଥାପି ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର Positive good ଚରିତ୍ର ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଗଦାଧର ନିଜର ପରୋପକାର ପ୍ରବ୍ରଭି, ସତ୍‌-ସାହସ, 
ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଶକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ । ଏହି ନାଟକର ରାଜା ତତ୍‌ଵକାଳୀନ ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସକର ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ନମୁନା ! 
ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ନବ ସମ୍ବାଦ” କୁହନ୍ତି ¬ ˆ ରାଜାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହେଲା ! ୨ୟ ଅଙ୍କର ଗର୍ଭାଙ୍କ ପାଠ କଲେ, ପାଠକ ରାଜାଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦୋଷ ସ୍ତ ନିରକ୍ଷର ବୋଲିବାକୁ ସାହସୀ ହେବେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ୭୪ ପୃଷ୍ଠାରେ ସିଂହାରୀ 
ରାଧା ଦେଇର ଉକ୍ତି ଏହି ଅନୁସାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧୀ -  ( ନବ ସମ୍ବାଦ - ସତୀ ନାଟକର 
ସମାଲୋଚନା ତା୧୩୨.୧ ୮୮୭) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । କାରଣ ରାଜାଙ୍କର 
ଆଚରଣରେ କାମୁକତା, ନିର୍ଲିଜତା, ଅସହିଷୁତା ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଅସଦ୍‌ଗୁଣର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଥ୍ଲେ ହେଁ, କୃତ୍ରାପି ନିରକ୍ଷର ସୁଲର ଆଚରଣ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇନାହିଁ । ରାଜା ଚରିତ୍ରର 
କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଳଙ୍କ 'କାମାନ୍ଧତା' ତାହାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗୁଣକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଇଛି, 
ଏଭଳ କଳଛ୍ନା ଅବାସ୍ତବ ନୁହେ । ଆଉ ରାଧୀ ଦେଇର ଉକ୍ତି ରାଜା ତ ସବୁ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । 
ଆମ୍ଭର ଏ ଗାଆଣୀ ଯେତେ ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ିଛନ୍ତି, ରାଜା ଆଗେ ତେତେ ପୋଥୂର ନା ଜାଣନ୍ତି 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୩୯ 


ନା !”? (ସତୀ-ପୂ ୭୪ ) ହେଉଛି ଏକ କୁଦ୍ଧା ନାରୀର ଅଭିଶାପ - ବାଣୀ । ଏଥ୍‌ରୁ ରାଜାଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାହୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ସୁବୃଦ୍ଧିର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏହାଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଅସଙ୍ଗତି ଦୋଷଦୃଷ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ପରିଣତିରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ, 
ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଅତ୍ୟାଚାରୀ-ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଅନେକ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଅଂଶ ସ୍ଵଳ୍ପ ହେଲେ ହେଁ 
ନାଟକୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ' ସତୀ” ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ତତ୍କାଳୀନ ସମାଲୋଚକ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । (ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା - ୨୦ଶ 
ଭାଗ - ୧୩ଶ ସଂଖ୍ୟା ୩୧।୩।୧୮୮୭) 


ସଙ୍ଗୀତ — ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଜନ ସେତେ ଅନୁଭବ କରାଯାଉ 
ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଭରତଙ୍କ ମତରେ “ଗୀତେଷୁ ଯନ୍୍‌ଃ ପ୍ରଥମଂ ଡୁ କାର୍ଯ୍ୟଃ” କାରଣ “ 'ଶଯ୍ୟାହି 
ନାଟ୍ୟସ୍ୟ ବଦନ୍ତି ଗୀତମ୍‌' ? 1 ସତୀ” ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟ ଅନେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କଟୁ ଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏଥ୍‌ରେ ଯୁଗର ଚାହିଦାଟି ହିଁ ରୂପ 
ପାଇଛି । ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ, ସତୀ” ନାଟକର ଯୁଗ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଶାର ‘ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟ”ର ଯୁଗ, ଏଣୁ ସଙ୍ଗୀତର ଯୁଗ । ଦର୍ଶକ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବଚନିକା ଶୁଣିବାରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ତେଣୁ ବାବାଜୀ” ନାଟକର ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ସେମାନଙ୍କର ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟାଇ ପାରି ନାହିଁ, ସେଥ୍ନିମନ୍ତେ ଂସତୀ”ରେ ଦଶଟି ସଙ୍ଗୀତର ଆୟୋଜନ । ଡଃ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ନାଟକରେ ଏତେ ସଙ୍ଗୀତର ଆୟୋଜନକୁ ସମାଲୋଚନା କରି 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଗୀତ ଆକାରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ନାଟକକୁ ଯାତ୍ରା ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଯାଇଛି ।” ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପୃ 
୪୫୦) ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ବର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ଏହି ଉକ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଯଥାର୍ଥ ହେଲେ ହେଁ, ସ୍ବରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକର ନିୟମ ନାଟକର ‘ Patron’ 
ଅର୍ଥାତ ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ ସ୍ଥିର କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଜନ ବଡ଼ କଥା | ତତ୍ଵ ପଛରେ ଆସେ ! 
ସେ ଯୁଗର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ “ଶ୍ରୀ ଲାଲା” ଯଦି ଏଥୁରେ ଅତିରିକ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ‘ଯାତ୍ରା - ନାଟ୍ୟକାର? ହୋଇଯାଆନ୍ତିୟ ତେବେ ଆମେ ମଧ୍ଯ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର ଅଶ୍ଲୀଳତା/ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯତା ବିଷୟରେ ସମସ୍ଵରରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବା 
କଥା । 


ସଂଳାପ — ନାଟକର ସଫଳତାରେ ସଂଳାପର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଶ ରହିଛି । ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ ( ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରୀ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା 
- ପୃ ୭୦) 'ଉକୂଳ ଦୀପିକାଂରେ “ସତୀ” ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ˆ ଏ ଗ୍ରଛ୍ତର ଭାଷା 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ସର୍ବଜନ ସୁଖବୋଧ୍ଯ ହୋଇଅଛି । ସାଧୁଶଦ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ବିଦ୍ଧଜନମାନଙ୍କର ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ରୁଚିଦାୟକ ହୋଇଅଛି । ଇତର ଲୋକଙ୍କର ଉକ୍ତି ମଧ 
ସୁନ୍ଦର ହୋଇଅଛି । × × ଯେଉଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା ପ୍ରଚଳିତ ଅବିକଳ ତଦ୍ରପ - ”” ( ଉକୁଳ 
ଦୀପିକା - ୨୯ ଜାନୁୟାରୀ ୧୮୮୭ -ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ପୃ ୭୦) “ବାବାଜୀ” ? ନାଟକରେ 
ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଶ୍ରୀ ଲାଲ ବିସ୍ତାର ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥୂଲେ । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା, 
ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ଵରରେ ଏହାର ସଂଳାପକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଥୂଲେ । 
ସତୀ” ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ଲାଲ ତେଣୁ ସୁଚିନ୍ତିତ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରିଥୁଲେ ! 
ତେବେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପରେ ସଙ୍ଗତଚି ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ଯେଉଁଭଳି ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରେ ବିଭିନ୍ନତା 
ଆସିଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ତେବେ 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ନାଟକର ( ସତୀ ) ଭାଷା ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ, ଦୁରୁଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ଅତି ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ନୁହେଁ । 'ସତୀ”ର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ସୁଚିନ୍ତିତ । ଦୀର୍ଘତା ପରିବ୍େ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଏହାର 
ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନ୍ଥ କେତୋଟି ସ୍ଥାନକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସର୍ବତ୍ର ନାଟକରେ ଚୁମ୍ବକୀୟ ସଂଳାପ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପକ ଭାବ-ଦ୍ୟୋତନା କୌଶଳ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂଳାପ ଖାପଛଡ଼ା ନହୋଇ ଧାରାବାହିକ ଓ କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରବାହ ଦିଗରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି ।” ( “ସତୀ”? - ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ- ଉକ୍ସଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ- 
୧୯୭୪-୭୫ ପୂ ୯୪) ଆମର ମଧ୍ଯ ଏହି ମତ | ଏହାଛଡ଼ା ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ 
ଦ୍ଵିଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ( ଦାରୋଗାର ସଂଳାପରେ ହିନ୍ଦୀ ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ )ରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷା ଜ୍ଞାନ, ତଥା ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଆକୁଳତା 
ବୁଝାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଜସ୍ର ପ୍ରବଚନ ଲୋକୋକ୍ରି/ ଢଗଢମାଳି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜନଜୀବନ ସହିତ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚାଇଥାଏ । 


ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଝ ଆମ୍ଭେମାନେ ବହୁବାର କହି ଆସିଛୁ ଯେ, “Contradiction is the 
power that moves the things —” ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ । “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସେତେ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସତୀ? ନାଟକରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ତଥା ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ପରିକଳ୍ପନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ । ସତୀ 
ସାଧ୍ଵୀ ପନ ପ୍ରତି ସାଧୁ ଚମ୍ପରଭିରାୟଙ୍କ ସନ୍ଦେହରେ ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ତୀନ୍ତ ଝଲକ 
ପ୍ରକାଶିତ । ସେହିଭଳି ରାଜା, ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଦାରୋଗା, ପଦୀ, ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧଘାଟିତ । ପରମ୍ପରା କୁସଂସ୍କାର ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି - ସମ୍ପର୍କ 
ଏବଂ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଏହି ଦୁଇ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ସଂଘର୍ଷ 
ପରିକଳ୍ିତ ! ନୀତି ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ସମ୍ପର୍କ ବଳୀରୂପରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ସାଧୁ-ଚମ୍ପରିରାୟର 
ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇ, ଏହା କରାଯାଇଛି, ଯାହାଦ୍ଵାରାକି ନାଟକ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ 
ନେଇଛି । 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
ଉପସଂହାର - ˆ ସତୀ” ? ନାଟକ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ଖଶ୍ତିଏ ସଫଳ ନାଟକ ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ରସ ପରିବେଷଣରେ “ବାବାଜୀ” ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ମାତ୍ର କରୁଣରସର ଯେଉଁ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର “ସତୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍ରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିମିତି- 
ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ଭୟାନକ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର 
ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କରୁଣରସ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ରସ । ସାହିତ୍ୟରେ 
କରୁଣରସର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭବଭୂତିଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
““ଏକୋରସଃ କରୁଣ ଏବଂ ? — କରୁଣହିଁ ରସ ସ୍ଷ୍ଠିରେ ସାର | ସେହି “‘କରୁଣ'ର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ‘ଆଙ୍ଗକ”ରେ ନାଟ୍ୟ-ଶରୀରର ସୁପରିକଳ୍ଥନା ନିମନ୍ତେ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଏବଂ ନିର୍ବହଣ ପ୍ରଭୁତି ସନ୍ଧିର ଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃରୁପଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ । ସତୀ” ନାଟକର 
ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏଗାର ଗୋଟି ଗର୍ଭାଙ୍କ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ -ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ନାଟ୍ୟ- 
ଶରୀରର ଯେଉଁ ପଞ୍ଚ-ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସଫଳ ଭାବରେ “ସତୀ” ନାଟକର ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯିବ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ‘ସତୀ? ଲାବଣ୍ୟକୁ ରାଜବାଟୀକୁ ନେଇ 
ରାଜାଙ୍କର କାମନାର ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ବଳୀ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଛି, 
ତାହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭ । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ହୋଇଛି । 
କୌଶଳ କ୍ରମେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ସ୍ଵଗ୍ରାମରୁ ରାଜବାଟୀକୁ ଧରି ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ପରେ ସେ 
ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ରାଜବାଟାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏ ସମସ୍ତ ‘ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗର? ‘ପ୍ରବାହଂ ବିଭାଗରେ 
ଗଭୀଭୂତ ! ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମିଥ୍ୟାପବାଦରେ ସାଧୁ ଚମ୍ପଭ୍ତିରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାବଣ୍ଯର 
ପରିତ୍ୟାଗ, ଘଟଣାହିଁ ଏହି ନାଟକର ଶୀର୍ଶବିନ୍ଧୁ । କାରଣ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଏହାପରେ 
ଆଉ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇନାହିଁ । ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗର୍ଭାଙ୍କରେ ଲାବଣ୍ୟର ସ୍ଵଭ୍ରାତା ହରି 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଲାଭ କରିବା ବୃରାନ୍ତକୁ ଗ୍ରନଛ୍ଥିମୋଚନ! ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ‘ଉପସଂହାର! ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନିମନ୍ତେ ଶେଷ ଅଙ୍କକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯେଉଁଠାରେ ଲାବଣ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦରେ ସମସ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବସାନ ଘଟିଛି, କଥାବସ୍ତୁର 
ପରିସମାପ୍ତି ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ଚତ୍ରୟିଏକ୍ୟ? (Three unities) ଏଥୁରେ 
ଯଥାଯଥ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସ୍ଥାନ ପରିକଳ୍ପଥନାରେ ନାଟକର ଅଙ୍କ/ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭାଙ୍କ / 
ଗର୍ଭାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟ ( unity of place) ବିଦ୍ୟମାନ ! ନାଟକରେ ସୂଚିଚ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟ ଦୀର୍ଘକାଳ ବ୍ୟାପି ନୁହେଁ । ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସମୟାନୁସାରେ 
ଆୟୋଜିତ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସମୟଗତ ଏକ୍ୟ ( ଧମା ଠf time ) ବିଦ୍ୟମାନ | ମୂଳ 
ଘଟଣା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଘଟଣାର କୌଣସି ବିରୋଧ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ‘ଘଟଣାଗତ 
ଏକ୍ୟ ( ଧnାty ଠ ation) ମଧ୍ଯ ସୁରକ୍ଷିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏ ସମ୍ପଙ୍କରେ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ସେ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ, ˆ ଅଭିନୟର ଦେଶ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ଏକ ନୋହିଲେ ହେଁ ସ୍ଥାନ ସବୁ ପରସ୍ପର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଅଛି । କାଳର ପରିମାଣ ଏକଦିନ 
ନୋହିଲେ ହେ ସମୁଦାୟ କ୍ରିୟା ଅଛ୍ଧ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପରିସମାପ୍ରି ହୋଇଅଛି ଏବଂ ନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ଚରିତ ବିସ୍ମରଣ କରିଦେବା ଭଳି ତଦଧୀନ ଚରିତ ଅ୍ଥାତଵ କ୍ରିୟାର ଆତିଶଯ୍ୟ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଅଇ ନାହିଁ ।” ? (ଉନୁଳ ଦୀପିକା — ୨୯ ।୧।୧୮୮୭ ‘ସତୀ — ଡଃ ବାସୁଦେବ 
ସାହୁ — ପୂ ୫୨ ) 

ତୃତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ‘ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର 
କ୍ଷୟ” ଏହି ସାଧାରଣ ସଚ୍ୟଟିହିଁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଥୁଲା | ମାତ୍ର ଆଧୁନିକତାର 
ସମର୍ଥକ ଶ୍ରୀ ଲାଲ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ମିଳନର ଗତାନୁଗତିକ ପରିଣତିକୁ 
ବିଛ୍ମେଦର ନୂତନ ପରିସମାପ୍ରିରେ ରୂପାୟିତ କରିଅଛନ୍ତି । ପାପୀର କାରୁଣ୍ୟଭରା ପରିଣତି 
ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଚାହା ସର୍ବଦା 
ଘଟିବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନହିଁ ସତୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 


ଚତୁ ର୍ଥରେ, ଏହାର ‘ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ” ସମ୍ପଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁ କୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ‘ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା' ( ୨୦ଶ ଭାଗ, ୧୩ଶ ସଂଖ୍ୟା = 
୩୧।୩୧ ୮୮୭ )ଙ ମତରେ ¬ “ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଅଛି ।”' ସୁବୋଧ 
ସଂଳାପ, ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକତା, ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ତଥା ସୁ-କର ମଞ୍ଚ 
ଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକର ବିଶେଷ ଗୁଣରୂପେ ପରିକଳିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ସତୀ' 
ନାଟକରେ ଏହି ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନର ଅଭାବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ମଞ୍ଚ 
ସଫଳ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । ୧୮୯୬ ମସିହାରେ ମାହାଙ୍ଗାରେ ଦୁର୍ଗୋତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ 
ଏହା ସଫଳ ଭାବେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତୁଟି /ବିଚ୍ୟୁତି 
ଯେ “ସତୀ” ନାଟକରେ ନାହିଁ, ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ, ଏସବୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଯୁଗର କୀରରି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆଧୁନିକ ଛାଞ୍ଚରେ ପୂରାଇ ତାହାର ନବନ୍ୟାସକରଣରେ ଶ୍ରୀ ଲାଲ ଥୁଲେ ଅଗ୍ରଣୀ । ପ୍ରତିଭା 
କୌଣସି ତତ୍ତ୍ବାନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ । ଅମଡ଼ା ମାଡ଼ିବାକୁ, ଅକଥା କହିବାକୁ 
ସେଇ ହିଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ପ୍ରତିଭା ତେଣୁ ଅଜଣା ଦେଶର ଆବିଷ୍କାର ନିମନ୍ତେ ସାହସ 
ଦିଏ । ‘ଜଗନ୍ଧେ।ହନଂ'ଙ୍କୁ ଏହି ଦୃ ୍ଚିକେ।ଣରୁ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକର ସମ୍ମାନ ଅର୍ପଣ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯେ କି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ମାଟି -ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ହୁଏତ ସିମେଣ୍ଟ କଂକ୍ରିଟ୍‌ର ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଅଜଣା ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ବାକୁ ଏହାତୁଲ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ବା ଦ୍ଵିତୀୟ କାହିଁ ? “ସତୀ” ନାଟକର ଶୈଳ୍ଚିକ ମୂଲ୍ୟ 
ନିତାନ୍ତ ହେୟ ବୋଲି ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ତ ! 


‘ସତୀ? ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ — ‘ସତୀ? ନାଟକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ | ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା, ଅଙ୍କ ବିଭାଗ, ଗର୍ଭାଙ୍କର 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୪୩ 


ସୃଷ୍ଟି, ସଂଳାପ ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଞ୍ଚସଜା ପ୍ରଭୃତିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗର 
ପାରମ୍ପରିକ ବନ୍ଧନରୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ପଛରେ ଯେ ଏହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 
ବିଦ୍ୟମାନ, ଏକଥା ନକହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳେ । 


ପ୍ରଥମତଃ, ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦୃଃଖାନ୍ତ କାବ୍ୟର ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା | ଏହି 
ଗତାନୁ ଗତି କତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀ ଲାଲ ‘ସତୀ? ନାଟକକୁ ଦୁଃଖାନ୍ତ 
(Tragedy) କରାଇଛନ୍ତି । ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକର ପରିକଳ୍ଥନାରେ ଆଦର୍ଶ ଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର 
ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଏହାର ଶୈନ୍ଚିକ ଦୁର୍ବଳତା ଆପେ ଆପେ ବାରି ହୋଇଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବାସ୍ତବତାର ଅନୁସରଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଅମୃତମୟ ଫଳ । 
“ସତୀ” ନାଟକ ଯେ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଦି ମାତ୍ରାରେ ବାସ୍ତବ, ଏହା ପୂର୍ବ 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ମ୍ୟାକଲେଙ୍କ ଶିକ୍ଷାନୀତି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଲା । ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ପରମ୍ପରା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ଫଳରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
(ଯଥା :¬ ଲମ୍ପଟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା, ବିବାହିତା ପନ୍‌ୀର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦଶାକୁ ପ୍ରକଟ କରିବା, 
ମଦ୍ୟପାନର କୁଫଳ, ମନ୍ତ୍ର / ତନ୍ତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ କଟୁ ଆଲୋଚନା, ଗଡ଼ଜାତୀ ଆଇନ୍‌ / କାନୁନ୍‌ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ, ବଳୀଦାନ ପ୍ରଭୁତି )କୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟୀଭୂତ କରି, ଜନମତ 
ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଗଲା । “ସତୀ? ନାଟକ ଏହି ପରିକଳଛ୍ପନାର ଫଳ । 


ତୃତୀୟତଃ, ସତୀ” ନାଟକରେ ମୁ୍ଦ୍ରିକ। ବୃତ୍ତାନ୍ତର ପରିକଳ୍ପନାରେ 
 ' ସେକ୍ସପିୟର ଙ୍କର ଅଥେଲୋ (Othello) ନାଟକରେ “ରୁମାଲ ଆଖ୍ୟାୟିକା”ର ପ୍ରଭାବ 
ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । 'ରୁମାଲ”ରୁ ଯେଉଁଭଳି ଡେସ୍ଡ଼ିମୋନା' ଜୀବନରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି, ସତୀ-ଲାବଣ୍ୟର ଜୀବନରେ ମୁଦ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ଦୁର୍ବିପାକର କାରଣ 
ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ରୁମାଲ୍‌” ଅଥେଲୋଂ” ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ମୁଦ୍ରିକାର ଭୂମିକା ସତୀ” ନାଟକରେ ସେତେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ତଥାପି 
ଉଭୟର ପରିକଳ୍ପନା, ତା” ପଛରେ ଥ୍ବା ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ତର ରୂପରେଖର ସମାନ୍ତରାଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଶ୍ରୀ ଲାଲ ସେକ୍ସପିୟରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । 


ଚତୃର୍ଥତଃ, ଏହି ନାଟକରେ କିଛି ଚରିତ୍ର ଇଂରେଜ ଶାସନକାଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌୍ତ୍ଵ 
କରୁଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ଘୁଷଖୋର ଦାରୋଗାର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପଛରେ ଯେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ସଜାଗ ଦ୍ରଷ୍ଟି ବିଦ୍ୟମାନ ଏହା ସତ୍ୟ । ଏହି 
ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଅଶିକ୍ଷା ବିରୁଦ୍ଧରେ , ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ପ୍ରତିବାଦରେ ଅନ୍ୟାୟ / 
ଅତ୍ୟାଚାର, ନିପୀଡ଼ନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ମୂଳରେ ଯେ, ଲେଖକଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତା / ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ବିଦ୍ୟମାନ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 

ପଞ୍ଚମତଃ, ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଏହି ନାଟକରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରଧାର, ନଟ /ନଟୀର 
ଉପଯୋଗ କରା ନଯାଇ, ସିଧାସଳଖ ନାଟ୍ୟୋଲ୍ଲିଖିତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇ, 
ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ହିଁ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ତୁଲ୍ୟ ଏଠାରେ ଦଶାଙ୍କର କଛ୍ନା କରା ନଯାଇ, ପାଞ୍ଚଗୋଟି ମାତ୍ର ଅଙ୍କ ଓ ଏଗାର ଗୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ( ଗର୍ଭାଙ୍କ )ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ମଞ୍ଚରେ ସିନ୍‌ /ସିନେରୀର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରୁ ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଯେଉଁଠି 
ମଞ୍ଚସଜା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଉପକରଣର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ନଥୂଲା, ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଉଥୂଲା, ଏଠାରେ ତାହା କରା ନଯାଇ, 
ମଞ୍ଚସଜାରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ବହୁ 
ଆସବାବପତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପକରଣ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯକୁ ଆସି ଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ଯେଉଁଠି ‘ଇତି ପୁଷ୍ଠ ଚୟନଂ ନାଟୟତି? ବୋଲି ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୁଷ୍ଠଚୟନ କ୍ରିୟାଟିକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଉଥଲା, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତ ପୁଷ୍ଠ ଚୟନ କ୍ରିୟା ଦେଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ମୋଟ ଉପରେ “ସତୀ” ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ହିଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ, ଲେଖକଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ଚେତନାର ଉନ୍େଷ ପ୍ରଭୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଶେଷରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ˆ 'ଉକୁଳର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କର ‘ବାବାଜୀ? ଓ ସତୀ” ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା 
ଯେ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଉପରକୁ ଉଠିଅଛି ତାହା ମନେ ହେଉନାହିଁ । ( ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ- 
ସମ୍ପାଦକ ଉନ୍ମଳ ସାହିତ୍ୟ - ୧୭ଶ ଭାଗ ୧ ୦ମ ସଂଖ୍ୟା -ମାଘ ୧୩୨୧) 


ସମୀକ୍ଷା ¬ ‘ସତୀ? ନାଟକର ଆଲୋଚନାରୁ ତାହାର ନିମ୍ବ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । 


( ୧) ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା, ସାଧାରଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର 
ସୁଖ ଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


( ୨) ସମାଜର ବହୁବିଧ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


(୩) ‘ବାବାଜୀ? ନାଟକ ଠାରୁ ଏହାର ସଂଳାପ ଅଧ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହେଲେ ହେଁ, ଅନ୍ତତଃ କିଛି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର “ଯାତ୍ରାର ମୋହତ୍ୟାଗ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 

( ୪) ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର Positive Goodman’ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ‘ଧର୍ମର ଜୟ 
ପାପର କ୍ଷୟ” ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପାପୀ ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୪୫ 


( ୫) ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ଭାଗ୍ୟବାଦରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ ଥଲେ, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର 
ପରିଣତିରେ ତାହା ପରିସ୍ତଟ । 


( ୬ ) ‘ସତୀ? ନାଟକର ସଂଳାପ ରଚନାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! 
ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଜୀବ “ଦଉଡ଼ି କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଲାବଣ୍ୟର ଉକ୍ତି” - ଦଉଡ଼ି ! ଏ ଅସହାୟ 
ବେଳେ ତୁ ମୋର ବଡ଼ ସାହା ହେଲୁ, ମୋ ଭାଇ ବନ୍ଧୁଠୁ ବଳିଲୁ । ଏ ଉପକାର ସୁଝି ପାରିବି 
ନାହିଁ । ( ଦଉଡ଼ିକୁ ଚୁମ୍ବନ ) ଆଉ ଛାଡ଼ିବୁ ନାହିଁ ତ । ମତେ ଦଗା ଦେବୁ ନାହିଁ ତ, ତତେ ମୋ 
ରାଣ” (ସତୀ — ପୃ ୭୮ ) ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ଭୟ ଏବଂ କରୁଣା ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବେ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଏହି ସଂଳାପ, ସେକ୍ସପିୟରୀୟ ନାଟକ ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଟ । ସନ୍ତାନ ପ୍ରତାରିତ 
“କିଂ ଲିୟର୍‌? ବାହାରର ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କହିଛନ୍ତି, “ହେ ପ୍ରଳୟର 
ଝଞ୍ଜା, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗରେ ଧାବିତ ହୁଅ | ପୃଥ୍ବୀକୁ ଓପାଡ଼ି ସମୁଦ୍ରରେ ନିକ୍ଷେପ କର । ସମୁଦ୍ର 
ଲହରୀକୁ ଚାରିଆଡ଼େ ବିଛାଇ ଦିଅ ! × × ହେ ବିଦ୍ୟୁତ ! ହେ ବଜ୍ର ! କଡ଼ କଡ଼ ମଡ଼ ମଡ଼ 
ଶବ୍ଦକରି ଭୂପୃଷ୍ଠକୁ ଅବତରଣ କର | × × ମେଘ ! ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗରେ ଶିଳା ବୃଷ୍ଟି କର ।” 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଜୀବ -ବସ୍ତୁଠାରୁ କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରିବାର 
ପ୍ରବରରିଟି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ସତୀ” ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିଶେଷଚ୍ଧ 
ହେଉଛି, ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ / ଗର୍ଭାଙ୍କ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌତୁହଳ /ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠାର 
କ୍ରମଶଃ ବୃଵ୍ଧିରେ ସହାୟକ । ସଂଳାପ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, 
କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତିମାତ୍ରରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ସାରାଂଶ — ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ଲାଲ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ଏହି ଦୁଇ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ- 
ତତ୍ତ୍ବକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୀତିରେ ଅନୁସରଣ ନକରି ବରଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ମମତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଆଧୁନିକ ମନୋବୂରିର ପରିଚ଼ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରବୃତ୍ତର ଅନୁସରଣ ହେଡୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଏକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି, ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହୋଇଥଲା । ଶ୍ରୀ ଲାଲ 
' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବାଲ୍ମୀକି” ତୁଲ୍ୟ ନିଜର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯୁଗାନୁକୂଳ 
କରି ‘ନବଜାଗରଣ ର ସାର୍ଥକ ବାଉାଁବହ ହେଲେ ! ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶ୍ରୀ 
ଲାଲଙ୍କ ନାଟକରେ 'ପାରାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ଅଙ୍କୁର ମାତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଭବିଷ୍ୟଚରେ 
କିନ୍ତୁ ସେଇ ଅଙ୍କୁର ପତ୍ର / ପୁଷ୍ଠ ସମନ୍ଧିତ ଏକ ବିଶାଳ ମହୀରୂହରେ ପରିଣତ ହେଲା । 
ନବୋଡଵ ଥାନ ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଲାଲଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ପଥର ଅନୁସରଣ 
କରିଗଲେ । “ 'ଯେ କୌଣସି ଜୀବନ୍ତ ନାଟକର ଭିତ୍ତିଭୂମି ହେଉଛି. ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ । ଏହାର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତିକତା । ସମୟର ଦାବୀ ଓ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଅନୁଯାୟୀ 
ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ବିଷୟ ପରିବେଷିତ ହେବା ଉଚିତ, ଯାହା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 
ସତ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ପାରିବ !”” (Collected Plays, S. Maugham ~ 
Preface to the 2nd Volume ~ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଚି - ଡଃ ଭାଗଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ¬ ପୃ ୧୪୭) 
ଏହି ଉକ୍ତି ସତୀ” ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ | 


ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର — ୧ ୮୭୭ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଜନ୍ମ ମୁହୂର୍ରେ ରାମଶଙ୍କର ଉନବିଂଶ ବୟସର ଯୁବକ ଏବଂ ଏହାର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଏଫ୍:ଏ: 
ପାସ୍‌ କରି ସାରିବା ପରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର ଜୀବନର ପରିମସାପ୍ତି ଘଟିଛି । ସେହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ, ବିଶେଷ କରି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରା ତଥା ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଚୁର 
ଅଭିନୟ ହେଉଥାଏ ! ବଙ୍ଗୀୟ ‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏହି ସମୟର କଟକରେ 
ଏକାଧ୍କ ବାର ହୋଇଥଲା ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଏହା ଦର୍ଶନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ କତିପୟ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ାର୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା କାମନାରେ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ଜନଜାଗରଣ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା ! କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ନଂ ଅଙ୍କ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନିମନ୍ତେ ଚଳ଼ାଳୀନ ଜାତ୍ୟଭିମାନୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ଇଚ୍ଛାକୃତ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ନିସ୍ଟହଚାକୁ ଦାୟୀ କରିଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ଏହି ଭାବପ୍ରବଣ ମୁହୂର୍ଭରେ ମଧ୍ଯବିତତ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଏକ ଅପୂର୍ବ ଜାତୀୟ ଚେତନା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକୀୟ 
ଅଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ନକରି ରାମଶଙ୍କର ଦୃଢ଼ 
ସଂକଛ କରିଥଲେ, “ଯେଉଁ ଭାଷାର କବିତାକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ 
ସିଂହାର ଏତେ କୋମଳ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ତାହା ଧଇଲା ମାତ୍ରେ ରସ ନିଗିଡ଼ି ପଡ଼େ, ସେ 
ଭାଷାରେ ନିଶ୍ଚୟ ନାଟକ ହୋଇ ପାରିବ । ଅନ୍ତତଃ ଥରେ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟାକରି ଦେଖ୍ବି । (ମୁକୁର- 
ନବମ ଭାଗ-ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା ) ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି “— ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଗେ ନାଟକ 
ନଥ୍ଲା | ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ବାବୁ ଜଗ ନ୍ମୋହନ ଲାଲ ପ୍ରଥମେ “ବାବାଜୀ? ନାଟକ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, 
ମାତ୍ର ଚାହା ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ନାମର ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । × × × ବଙ୍ଗଳା ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ଆସି ମନେକଲି ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନାହିଁ 
ଵୋଲି ସିନା ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତାମାନେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କଲେ | ଦିନା କେଚେ ଅପେକ୍ଷା 
କଲି, ମାତ୍ର କେହି ଅଭିନୟୋପ ଯୋଗୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନ ଲେଖବାରୁ ମୁଁ ତହିଁରେ ହାତ 
ଦେଲି — ”? (ରାମଶଙ୍କର ଅଭିଭାଷଣ - ମୁକୂର ୯ମ ଭାଗ - ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା ) 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ତୃତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି — ଏ ନଗର (କଟକ )ରେ ସନ ୧୮୭୮ 
ମସିହ୍ଛାରେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକାଭିନୟ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାହା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର । ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁମାନେ ଇଂରେଜୀ ଅଥବା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପଢ଼ୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ରଙ୍ଗଭୂମି ଉପରେ 
ନାଟକାଭିନୟ ହୁଏ ବୋଲି ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ, ଦେଖି ନଥ୍ଲେ । ଓଡ଼ିଆରେ ତ ନାଟକ ନଥୁଲା | 
ଅଭିନ ୟ ହେବ ଅବା କିପରି ? କଲେଜ୍‌ରେ ପଢୁଥ୍ବା ସମୟରେ କଟକର ସେହି ପ୍ରଥମ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୪୭ 


ଅଭିନୟ ମୁଁ ଦେଖବାକୁ ଯାଇଥ୍‌୍ଲି । ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗାଳୀ କୃତବିଦ୍ୟ ଯୁବକମାନେ ଅଭିନୟ 
କରିଥଲେ ଓ ଅଭିନୟଟି ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥଲା ।” ? (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟକାଭିନୟ- 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ୨୨୮) ଏହି ତିନୋଟି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ରାମଶଙ୍କର' କିପରି / କେଉଁ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟ୍ୟରଚନା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ, ତାହା ଜଣା ଯାଇଥାଏ | ରାମଶଙ୍କର 
୧୮୭୮ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ କଟକରେ ନାଟକାଭିନୟ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ତାହାର ୬ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ୧୮୭ ୨ ମସିହାରେ ମିଶନାରୀ ସ୍ତୁଲରେ 
ଛାତ୍ରମାନେ ନିଜ ସ୍କୁଲରେ ନିୟମିତ ନାଟ୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଅଭିନୟ କଦାପି ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ନଥ୍‌ବ । ତେଣୁ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ବିକାଶଧାରାରେ କୌଣସି ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ଆମ ମତରେ 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଅଭିନୟଟିକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଯିବା ଉଚିତ୍‌ । କାରଣ ୧୮୭୮ 
ମସିହାର ଅଭିନୟ ଯେଉଁଭଳି ଅଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଭିନୟ, ୧୮୭୨ ମସିହାରେ ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ । ବଙ୍ଗୀୟ ଅଭିନୟରେ ଯେଉଁଭଳି ସ୍ଥାନୀୟ ଯୁବକବନ୍ଦ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ, ୧୮୭୨ ମସିହାରେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ୧୮୭୮ 
ମସିହାର ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ -ଚରନା ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । 
ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବ ହେତୁରୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟରେ 
ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ ଏବଂ ନାଟକ ରଚନାରେ ଉଦ୍ୟମୀ ହେଲେ । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଲା ‘କାଞ୍ଜାବେରୀ” ନାଟକ ( ୧୮୮୦ ) । କେତେକ 
ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି ମତ ଦେଇଅଛନ୍ତି | 
ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ ‘ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା, ୧୮୮୦ 
ମସିହାରେ । ତାହା ପୂର୍ବରେ ଯେଉଁ ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ତାହା ବାସ୍ତବରେ 
ନାଟକ ନୁହେଁ । ୧୮୭୮ ମସିହାରେ କଟକ ନଗରୀରେ କେତେକ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଥମରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ା ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ।”” (ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକଳା ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ - ପୃ ୩୯ ) 


ଦ୍ଵିତୀୟ ମନ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି ବ୍ଯାସକବିଙ୍କର । ସେ ଲେଖ୍ଛନର୍ତି, 


— “ହେ ରାମଶଙ୍କର ମୋର ମାନୁଛି ମନକୁ 
ହୋଇପାର ଭାଇ ତୁମ୍ଭେ ଗଉରି ପଛକୁ, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲର ଲେଖା, 
ପ୍ରଥମରେ ଚୁମ୍ଭଠାରେ ଗଲା ସିନା ଦେଖା”? ( ଉକକଳଚ ଭ୍ରମଣଂ ) 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 

ତୃତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ! ତାଙ୍କ ମତରେ “ 'ବିଜ୍ଞବର ! ଆମ୍ଭେ କହିଥୁଲୁ 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୋଚିତ 
ରୂପେ ମାର୍ଜିତ ହୋଇଛି କି ନା ତାହା ଜଣା ନାହିଁ । ତୁମ୍ଭେ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ସେ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇବାକୁ କିପରି ସାହସ କଲ ?  ” ( କାଞ୍କାବେରୀ ¬ ପ୍ରସ୍ତାବନା ) 

ଚତୃୁର୍ଥରେ, ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ‘ ଜଗନ୍ମୋହନ "ଙ୍କୁ Next 
Dramatist’ ବୋଲି କହି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚମରେ , ଶ୍ରୀ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କୁହନ୍ତି, “1 s said that in 1880, 
Ram Sankar Ray, produced his first drama ‘Kanchikaberi’ in our 
lieterature, a drama which came out for the first time in our literature-" 

(Oriya literature, Ch. IX) 


ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅଯୌକ୍ତିକ, ‘ବାବାଜୀ 'ର ନାଟକୀୟତା ବିଚାର 
କରି ସାରିଲା ପରେ ନୂଆକରି ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ‘ବାବାଜୀ କୁ ସଂସ୍କୃତ / ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟ ତନ୍ତ ହିସାବରେ ନାଟକ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର ନକରି, “ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ” ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରି ଯେଉଁ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ରାମଶଙ୍କର' ପ୍ରକୃତ ତଥା ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାରେ 
ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ପ୍ରଥମ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ବାବାଜୀ” କୁ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ନକରି, ତାହାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ମାତ୍ର କରିଥ୍ବାର ଜଣା ଯାଇଥାଏ । 
‘ରାମଶଙ୍କର ରାୟ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି -ଯୁଗର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟ-ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଥଲା | ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଧ୍ବବ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ତାହାଙ୍କର 
ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ, କେବଳ ଏତିକି ମାତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ¬ 

( ୧) ଏତିହାସିକ ନାଟକ — କାଞ୍କାବେରୀ ( ୧୮୮୦) 


( ୨) କାଛନିକ :¬ କଳିକାଳ ( ୧୮୮୩), ବୁଢ଼ାବର ( ୧୮୯ ୨ ), ବନମାଳା 
( ୧୮୮ ୨ ) , ବଡ଼ଲୋକ ( ୧୯୧୩), ବିଶୂଯଜ୍ଞ ( ୧୯୧୬) । 

(୩) ସାମାଜିକ :¬ ବିଷମୋଦକ ( ୧୯୦୦), ଯୁଗଧର୍ମ (୧୯୦୨), 
କାଞ୍ଚନମାଳୀ ( ୧୯୦୪) , ଲୀଳାବତୀ ( ୧୯୧୨ )। 

( ୪) ଧର୍ମମୂଳକ :- ରାମବନବାସ ( ୧୮୯୧ ), କଂସବଧ ( ୧୮୯୬), 
ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା ( ୧୯୦୬), ରାମାଭିଷେକ (୧୯୧୭)। 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୪୯ 


ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଣି କଳିକାଳ ଓ ବୁଢ଼ାବର ହେଉଛି ପ୍ରହସନ ଏବଂ ବଡ଼ଲୋକ ଓ 
ବିଶ୍ଵଯଜ୍ଞ ହେଉଛି ଗୀତି-ନାଟ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀୟ | ଅନ୍ୟ ଦଶଖଣ୍ଡି ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | 


ଏହି ସମୟ କ୍ରମରୁ ଜଣାଯିବ ଯେ, 'ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସର୍ଚ୍ଚନ କ୍ରିୟା ଦୀର୍ଘ ୩୭ 
ବର୍ଷ ଧରି ଚାଲିଥ୍ଲା ଏବଂ ମଖଝି / ମଝିରେ କିଛି ବର୍ଷକୁ ବାଦ ଦେଇ ସେ ପ୍ରାୟ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


“କାଞ୍ଜାବେରୀ”ର ପରିକଳ୍ପନା! : ପୂରୁଷୋରମ ଦେବଙ୍କ କରିକ କାଞ୍ଜୟ ତଥା 
ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କୁ ସେଠାରୁ ଆଣି ଚଣ୍ଡାଳ ହସ୍ତରେ ତାହାଙ୍କର ସମର୍ପଣର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ, ଚଡୁର 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଧାରୀ ଛେରାପହଁରାରତ ଗଜପତିଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଳ ସମ୍ବୋଧନରେ ପଦ୍ଧମାବତୀଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକ ପ୍ରଣୟ / ବିଚ୍ଛେଦ / ଯୁଦ୍ଧ, ନିଶୁରତା / ଦୟା / ସ୍ନେହ / କ୍ଷମା ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଘଟଣା / 
ବହୁଭାବ ସମନ୍ଧିତ କାହାଣୀଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ଅତି ଗର୍ବର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରିଥାଏ । 
ଏହି ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନିମ୍ବ କାବ୍ୟ /ନାଟକାଦି ରଚିତ ହୋଇଛି । 


( ୧) ପୁରୁଷୋଭମ ଦାସ - କାଞ୍କାବେରୀ ( କାବ୍ୟ ) 
( ୨ ) ରାମଶଙ୍କର ରାୟ - କାଞ୍କାବେରୀ ( ନାଟକ ) 


(୩) ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ରାଜା ପୁରୁଷୋଭମ ( ନାଟକ ) ଏଥ୍‌ରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସିଂହସନାରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


( ୪ ) ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର - ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ( ନାଟକ) 
( ୫ ) କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଅଭିଯାନ ( ନାଟକ ) 


ଏହାଛଡ଼ା ଆମ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର କବି ‘ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ” ମଧ୍ଯ ଏହି 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ଠକାଞ୍ଚକାବେରୀ” କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି, ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ନାଟକୀୟତା ହିଁ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ରୂପେ ବିଷୟବସ୍ତୁଟିର ଅଧ୍କ ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ 
ଆମର ଲେଖଜମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନା ଇତିହାସ — ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । 
ମାତ୍ର “କାଞ୍ଚଜାବେରୀ”ର ଘଟଣା ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ନୁହେଁ । ତେବେ ଆମର 
ସମାଲୋଚକମାନେ  କାଞ୍ଜାବେରୀ 'ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ” ତଥା ‘ଅଭିଯାନ’ ନାଟକକୁ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ୍ରର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ କାଞ୍ଚଜାବେରୀ' ଘଟଣାର 
ଏିତିହାସିକତା ବିଚାର କରାଯାଉ । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପତ୍ର ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମଙ୍କର ରାଜତ୍‌ କାଳ ହେଉଛି ୧୪୬୪ରୁ 
୧୪୯୫ଖୁ1:ଅ: ମଧ୍ଯରେ | ଏହାଙ୍କ ରାଜତ୍ତ୍ବର “ଦଶ ଅଙ୍କରେ ଅର୍ଥାତ ୧୪୭୪/୭୫ 
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୨୫0 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ମସିହାରେ କାଞ୍ଚ୍‌ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ଲେଖ୍‌ଛଚ୍ତି, 
“ଯୁବ୍ଧ ହେଲା ରାଜ୍ୟ ଲାଭ ଆଶାରେ ନୁହେଁ । କେବଳ ପଡ୍ମିନୀ କନ୍ୟା ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ । 
କନ୍ୟା ଦେବାଲାଗି କାଞ୍ଚୁରାଜା ପ୍ରଥମେ ସମ୍ମତ ହୋଇଥୁଲେ ! ମାତ୍ର ରଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ ରଥରେ ଛେରା ପହଁରା କରୁଥ୍ବାର ଦେଖ୍‌ ମନରେ ଘୃଣା କଲେ । × 
× ପୁରୁଷୋରମ ପ୍ରଥମ ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିଲେ ! ମାତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସହାୟତାରୁ 
ଜୟୀ ହେଲେ । × × × ପ୍ରବାଦ ଅଛି ସ୍ଵୟଂ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର ଧରାଘୋଡ଼ା କଳାଘୋଡ଼ା 
ଚଢ଼ି ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । × × × ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟୀ ହୋଇ ପଦ୍ମାବତୀ କନ୍ୟା ଓ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଘେନି ଆସିଲେ । କନ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ କଟକରେ ବିବାହ ହେଲେ” 
(ପ୍ରାଚୀନ ଉନ୍ଳ - ପ୍‌ ୩୩୫ / ୩୩୬) ଏହା ‘ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି”ର ପୁରୁଷୋରମ -ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ବିବରଣୀର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମାତ୍ର । “ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ମତରେ ‘ଦଶ ଅଙ୍କରେ ରାଜା ଶୁଣିରେ, 
କାଞ୍ଚ୍‌ ନଗରରେ ପଡ୍ମିନୀ-ତହିଁକି ରାଜା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ପଠିଆଇ — ନ କଲା × × ଆମ୍ଭେ ବିଜେ 
କଲେ, ସେ ଗଡ଼ ମରିବ । ଆମ୍ଭେ କଳାବାରୁ ଧଳାବାରୁ ଚଢ଼ି ଆଗେ ବିଜେ କହୁଁ | × × ଏ 
ଉତ୍ତାରୁ ସେ ପଦ୍ଧିନୀ କନ୍ୟାକୁ ରାଜା ବିଭା ହେବାକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ । ବହୁତ ଲୋକେ 
ରାଜାକୁ ପ୍ରବୋଧ କରି ସେ କନ୍ୟାକୁ ବିଭା କରାଇଲେ । (ମାଦଳା ପାଞ୍ଜ ପୃ ୫୦/୫୧) 


ସାଲ ନରସିଂହ (କାଞ୍ଚ୍‌ ରାଜା )ଙ୍କ ସହ ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମଙ୍କର ବହୁବାର ଯୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ । ରାଜ୍ୟ ସୀମା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବାଦ ହିଁ ଏହି ଯୁଦ୍ଧର 
କାରଣ । କୌଣସି ନାରୀ-ଘଟିତ ବ୍ୟାପାର ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ପଛରେ ଥବା ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସ 
ନୀରବ । କାଞ୍ଚ୍‌ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, 
“It appears that Saluva Narsinha figured in the tradition of Orissa as 
the king of Kanchi.” (The Gajapati King of Orissa, p-61). ‘ସାଲ ନରସିଂହ 
ଆମ ପରମ୍ପରାରେ କାଞ୍ରାଜା । ‘ପଦ୍ମାବତୀ? ଚରିତ୍ରର ଏତିହାସିକତା ‘ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି 
ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲେ ହେଁ ˆ ସରସ୍ବତୀ ବିଳାସମ୍‌' ? ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ମାତା ରୂପାମ୍ଭିକା' ଙ୍କର ଜୟ ଗାନ କରାଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ପଦ୍ମାବତୀ ଏକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍କଳୀୟ ନାମ ! ରୂପାମ୍ଭିକା' ନାମରେ କିଛିଟା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । 
ତେଣୁ ‘କାଞ୍‌ ନରେଶ ସାଲ୍ଧ ନରସିଂହଙ୍କର ପୁତ୍ରୀ ପଦ୍ମାବତୀ ନୁହେଁ ରୂପାମ୍ଭିକା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ — “1 is just possibe that Rupamvika 
was the daughter of Saluva Narsinha (whose mother’s name was 
Mallamvika and wife’s name was Tippamvika)” The Gajapati King’s 
ଠf Orissa - p - 61 ‘କାଞ୍କାବେରୀ' କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ରଚୟିଚା 
ହଣ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ““ Three centuries of expedition to the southward 
have left but a single tradition worth preserving. The king of Orissa 
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Purushottam Dev (1479 - 1504) [The period of his regin is 1467 - 
1497] having heardof the beauty of the lotus eyed duaghter of the 
Conjeevaram Prince, sent a rich embassy to ask her in marraige. But 
the monarch worshipped another God (Ganesa) and swore that he 
never would give his daughter to the Orissa king who acted as a sweeper 
before Jagannath. So the Orissa prince gathered his armies together 
and marched southward, × × but his troops fled in the battle ×× again 
called his captains, to gather and they marched southwards × × They 
put to flight the Conjeevaram King and took his daughter captive — 
(History of Orissa) — Hunter and Sterling, Beams and Sahu. Pp. 147/ 
148) ଷ୍ଟାଲିଂ ସାହେବ ହଣ୍ଟରଙ୍କ ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 


ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ¬ “The story of the Kanchi Kaveri 
tradition appears to embody genuine historical facts, which accounts 
for its popularity in Orissa —” (Tha Gajapati Kings of Orissa — 
p.6 1) କାଞ୍ଚ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ମୁଖାର୍ଜୀ ନିଜର ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକଟ କରି କହନ୍ତି ଯେ, 
ଏହାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ବାହାର କରିବା କଷ୍ଟକର | ତେବେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ୧୪୬୭ 
ପରେ ଏବଂ ୧୪୭୧ ପୂର୍ବରୁ ଘଟିଥ୍ବ ! 


କାଞ୍-କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, “The only 
historical truth underlying these legends is that Purusottam Dev, 
conquered King Narasingha Salva of Kanchi and married his daughter. 
The name of the Kanchi prince was Rupamvika —” (History of Orissa, 
p. 88) 


ଶେଷରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉ,  କାଞ୍‌ 
କାବେରୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ନୁହେଁ । ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ।” ? ( ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ — ପୃ. ୪୩୫ ) 


ଉପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏତି ହାସିକମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଗଲେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମିଳିଥାଏ । ଏଭଳି ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣାକୁ ହଣ୍ଟର 
‘single tradition’ ‘worth preserving’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ‘ମାଦଳା ପାଞ୍ଜ'ର ତଥ୍ୟ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନିର୍ଭର ଏବଂ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ତଥ୍ୟର 
ଅଭାବରେ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଡ଼ଃ ମହତାବ କାଞ୍ଚଜେମା ରୂପାମ୍ଭିକା 
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ନିମନ୍ତେ କାଞ୍ଚୁ ଓ ଉଡ୍କଳ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ସଂଗ୍ରାମର ଏତି ହାସି କତା ସମ୍ପକକରେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ! ତେଣୁ ପୁରୋଷରମ ଦେବ ରୂପାନ୍ଭିକାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ବା ବୃରାନ୍ତର 
ଏତିହାସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିମତ ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ମୁଖାର୍ଚ୍ୀ  କାଞ୍କାବେରୀ' 
କାହାଣୀରେ ଅନେକ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ନିହିତ ବୋଲି କୁହନ୍ତି 


ଶଵଲିଂ ଏବଂ ହଣ୍ଟର ସନ ତାରିଖ ମିଳାଇ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଯନ୍‌ କରିଥଲେ । ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ବିବରଣୀରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ତୁଟି ବାହାରୁଛି । ପ୍ରାପ୍ତ 
ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ବିବରଣୀ ମାନ ସଜାଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ମାଦନା ପାଞ୍ଜି 
ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଉ କୌଣସି ରଚନା ଆମ ଭାଷାରେ ନାହିଁ । ଏ 
ଜାତିର ପ୍ରାଣ ସ୍ନ୍ଦନକୁ ବୁଝି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏତିହାସିକତା ନିରୂପଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାହେବ- 
ଵତିହାସିକମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ବା ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅପେକ୍ଷା 
ଡଃ ମହତାବ ଓ ଶ୍ରୀ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ବିବରଣୀର ଏତିହାସିକତା ଅଧକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଯେ କି ‘କାଞ୍ଜାବେରୀ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ‘ପୂର୍୍ଣତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମୂଳକ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ରାମଶଙ୍କର ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କାଳରେ ସେହି ପୁଣି 
' କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସ ନିର୍ଭର ନହୋଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ହୋଇ ନପାରେ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଆମେ “କାଞ୍କାବେରୀ” ଘଟଣାର ଏଡତିହାସିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇଥାଉ । 'ପୁରୁଷୋରମ ଦେବଙ୍କ ପନ୍ନୀ ଦକ୍ଷିଣ ଦେଶର ଥୂଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ନାମ ଚରୂପାମ୍ଭିକା? ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଅଧ୍କ ସମ୍ଭବପର । ପଦ୍ମାବତୀ ନାମ 
‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜୀର ' ପଦ୍ମିନୀ କନ୍ୟାର ଉଲ୍ଲେଖରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ | ଉଭୟ 
ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସରୁ ମିଳୁଛି । ତେବେ କାଞ୍ଚ୍‌ ରାଜକନ୍ୟା 
ଏହି ଯୁଦ୍ଧର କାରଣ ବୋଲି ଇତିହାସରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ / ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ କାହାଣୀ 
ହୁଏତ ପରବର୍ତୀ ସଂଯୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବ । ତେବେ ମୂଳ-ବିବରଣୀଟିର ଏତିହାସିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ରୂହେ ନାହିଁ । 


କାଞ୍କାବରୋ” ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର କାରଣ:¬ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୃର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ 
ପରେ ଏତିହାସିକ ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଜନ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଏକ ଏବଂ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ଲା | ଜାତୀୟତାର ନବୀନ ସ୍ପର୍ଶରେ ସମଗ୍ର ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆ ସେତେବେଳେ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ଏଭଳି ଏକ ପରିବାରରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁ ପରିବାର ଅଣଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଆର ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ନିଜର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ 
'ଉତ୍କଳଦୀପିକା” ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ 
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ଯୁଲ୍ତିମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟତା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ 
ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ କାବ୍ୟ / ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ଯେ, ସହଜରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ/ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଇଁବ, ଏହା ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ି ନଥ୍ଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଲୋକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସେତେବେଳେ ଧର୍ମାନୁରାଗୀ ଥ୍ଲେ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମର ସ୍ପର୍ଶ ତାହାକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରି ପାରୁଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭକ୍ତ-ବାସଲ୍ୟ ଯେ, ଅଧ୍ଯାତମ୍ପବାଦୀ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ରୀମଶଙ୍କରଙ୍କର ଥୁଲା । ତୃତୀୟତଃ, ରାଜଭକ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ଗଜପତିଙ୍କୁ ‘ଚଳନ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ' ଭାବରେ ଭକ୍ତି ଶ୍ରବ୍ଧା କରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ସେହି ଗଜପତିଙ୍କର 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅନୁକୂତୀ, ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବୀରତ୍ଵ / ସ୍ଵେହ/ ଦୟା/ କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତିର 
ରୂପାୟନ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ / ଚକିତ କରି ତୋଳିବ, ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେହ 
ନଥ୍ଲା | ଚତୁର୍ଥତଃ, ତତଵକାଳରେ କୌଣସି ଉନ୍ନତ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ନଥ୍ଲା । 
ଲୋକଙ-ନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ  ଶାଖାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥୁଲେ, 

ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟଶଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଯୌନ ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ ଅତି ରୁଚିବିଗରହିତ 
ଉପାୟରେ ନିଜ ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକଳା ପରିବେଷଣରେ ତେଣୁ ‘ଉନ୍ନତ ରୁଚି' 
ବିଜଡ଼ିତ ‘ନିଦଦୋଷ ଆନନ୍ଦ ସମ୍ଭବପର ନଥ୍‌ଲା | ଏହି ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି 
‘ରାମଶଙ୍କର? ଏଭଳି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଥ୍‌ବେ, ଯାହାର 
ପରିବେଷଣରେ ଅନ୍ତତଃ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ‘ଉନ୍ନତ ରୁଚି'ର ପରିଚୟ ପାଇ 
ନିର୍ଘୋଷ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିପାରିବେ । 


‘କାଞ୍କାବେରୀ ବ୍ତ୍୍ତାନ୍ତକୁ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଷୟୀଭୂତ କରିବା ପଛରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଚାରିଟି କାରଣ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ :— ବିଷୟବସୁ ଆହରଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମ୍ମୁଖରେ ସେତେବେଳେ “କାଞ୍କାବେରୀ” ବିଷୟକ ତିନୋଟି ରଚନା ରହିଥ୍ଲା । (କ) 
ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି, (ଖ ) ପୂରୁଷୋତଭମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ କାବ୍ୟ, (ଗ ) ରଙ୍ଗଲାଲ 
ବାନାର୍ଜୀଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା କାଞ୍ଚକାବେରୀ କାବ୍ୟ । ‘ମାଦଳା ପାଞ୍'ରେ “ କାଞ୍କାବେରୀ’ ବିଷୟକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ସୂଚନାମ୍ମକ | ଓଡ଼ିଆ “ 'କାଞ୍କାବେରୀ' କାବ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଥ୍‌ରୁ ମଧ୍ଯ ସାରାଂଶଟି ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ଆହରଣ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏକମାତ୍ର ରଙ୍ଗଲାଲ ବାନାର୍ଜୀ ଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ଖଣ୍ଡଟି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା ସର୍ବାଧ୍କ । ଶ୍ରୀ ଗିରିଜାଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ ମତରେ, “ରାଜାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଭକ୍ତି, କାଞ୍ଗଡ଼ଠାରେ 
ଦୁଇବାର ଯୁଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ରାଜାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଓ ପରିଶେଷରେ 
ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ମିଳନ ଏହି ସମସ୍ତ ବିଷୟ ରଙ୍ଗଲାଲ ବାବୁଙ୍କ 
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9୫୪ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବିଶଦ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇଅଛି — ? ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ପୃ ୪୦/୪୧) 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ, ˆ 'ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ବଙ୍ଗଳା ' କାଞ୍କାବେରୀ? 
କାବ୍ୟର ଶେଷାଂଶରେ ରାଜହୃଦୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇ ଏଇ ମାନବିକ ରୂପରେ ପ୍ରଥମ ସଙ୍କେତ 
ଦିଅନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର ଏଇଠି ପ୍ରେରଣା ପାଇ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସେଇ ମାନବିକ ରୂପ 
ଓ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ନାଟକକୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟନ 
କରିଦେଇ ଅଛନ୍ତି ।”  ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ¬ ପୃ. ୪୩୬ ) ଏହି ଉଭୟ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ 
ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ' ଯେ, ଶ୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥୁଲା, ତାହା 
ଜଣା ଯାଇଥାଏ | 


ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଆହରଣରେ ମଧ୍ଯ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ତାହାକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରି ପାରିଥାଏ । ଶ୍ରୀ ରାୟ ‘ବିଷୟବସ୍ତୁ' ଅନ୍ୟଠୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ହେଁ, 
ସେଥ୍ରେ ବର୍ଜନ /ସଂଯୋଜନ ଇତ୍ୟାଦି ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି ! ଭଦ୍ରା 
ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଶଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ସୃଷ୍ଠି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରାଜୟର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀ ବାନାର୍ଜୀ ଯାହା ବିବୃତ କରିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ପୁରୁଷୋରମ 
ଦେବଙ୍କର ବିଦୁ-ନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ ହିଁ ତାହାଙ୍କର ପରାଜୟ କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି 
ପରାଜୟକୁ ମହିମାମଣ୍ଡିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଆହରଣ” ତଥା 
‘ସମୀକରଣ ପଦ୍ଧତିରେ ‘ କଥାବସ୍ୁୁଟି” ରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ, ଏହାକୁ ନାଟକୀୟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦଗ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା ସର୍ବଦା ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । 


ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା : କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ବ୍ୟାପାରରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୂଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ‘କାଞ୍ଚକାବେରୀ କାହାଣୀଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଉପଯୁକ୍ତ ‘ମାଧ୍ଯମ (Objective 
€ 0-୮elative) ବୋଲି ମନେ କରିଥଲେ ଏବଂ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏକାଧ୍କ ଉପବୃର ସମନ୍ବିତ 
ବୃତ୍ତର ପରିକଳ୍ନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଉତ୍କଳୀୟ - ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ତଥା କାଞ୍ରାଜାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିବାଦକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଉଭୟ ପକ୍ଷକୁ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରେମରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିବା / 
ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଅନ୍ତରରେ ମନୁଷ୍ୟତା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ହିଁ ଏହି ନାଟକର Root-Action 
ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ଗଜପତିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏହାର Root-Idea । ଏହି 
Root-Action ଏବଂ Root-Idea କୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ 
ପକ୍ଷ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘଟଣା ସଜାଇ ବୃତ୍ତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଉପବୃତ୍ତର 
ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଏକ ଆସନ୍ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଛି । କାଞ୍ଚ୍‌ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କଳୀୟ ସେନା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
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ଏହିଠାରେ ଉନ୍ଳୀୟମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ସ ଏବଂ ଜାତ୍ଯାଭିମାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି। ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉନ୍ନଳୀୟ ସେନାର ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ବିଜୟର ଉଜ୍ଜଳ ସମ୍ଭାବନାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଞ୍ଜାତ ଗର୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଦୁର୍ବିପାକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ତୃତୀୟ ଅଭିନୟରେ ପାଞ୍ଚଟି ଦୂଶ୍ୟ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ପୁରୁଷୋରଭ୍ତମଙ୍କ ପ୍ରତି ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ଅନୁରଚ୍ତି, ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତିଙ୍କର 
ପରାଜୟ ଘୋଷଣା ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ର ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୃତ୍ତ 
ମଧ୍ଯରେ ମାଣିକୀର ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବଙ୍କ ଭନ୍ତବାସ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ। ଚତୁର୍ଥ ଅଭିନୟରେ ପୁରୁଷୋରମ ଦେବଙ୍କ ଅନୁତାପ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦରେ କାଞ୍ଚ୍‌ ବିଜୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଶେଷ ଅଭିନୟରେ ଏକ ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁହୂ୍ଭରେ 
ପଦ୍ମାବତୀ / ପୁରୁ ଷୋରମଙ୍କର ମିଳନ କଛ୍ପନା କରାଯାଇ ନାଟକଟିର ଯବନିକା ପାତ 
କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଜାତୀୟତା ତଥା ଦୈବଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ ରୂପକ ମୂଳଭାବ 
(Root 1ea)କୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ବୃତ୍ତର ପରିକଳ୍ପନା ।! ତେଣୁ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ସ୍ଥାନରେ ( ଜଗନାଥଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ କାଞ୍ଚ୍‌ ବିଜୟ ) ହିଁ ଏହି ନାଟକର ସମାପ୍ରି 
ଘୋଷଣା କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ପରେ ପଞ୍ଚମ ଅଭିନୟରେ ପଦ୍ମାବତୀ ବ୍ୟାପାରଟି ଯୋଗ 
କରାଯିବାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପଦ୍ମାବତୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ମୂଳକାରଣ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରମାଣରେ ତାହାଙ୍କର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ଏହି ବ୍ୟାପାରଟିର ସଂଯୋଗରେ ମଧ୍ଯ ବୃତ୍ତର ଏକାଗ୍ରତା ତଥା ରସ ନିଷ୍ପରି ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। କାରଣ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ସମ୍ପକୀୟ 
ନିଶ୍ବଭ୍ତି ଦ୍ବାରା Root-Idea କିମ୍ବା remiseରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନାହିଁ । ଘଟଣା ପରେ ଘଟଣା ସଜାଇ, ଘଟଣାକୁ ନାନା ସନ୍ଧିରେ କିମ୍ବା ପର୍ବରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ଥନାର 
ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ କେବଳ ଗୋଟାଏ କାହାଣୀ ଗଢ଼ିଦେଲେ ଯେ, 
ବୃତ୍ତ ତିଆରି ହୋଇଗଲା, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ବୃତ୍ତର ସାମୂହିକ ଗୁରୁଭ୍‌ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିସ୍ଥିତିର, ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଚରଣର ଓଚିତ୍ୟ ଉପରେ ନିଭଭର 
କରେ ଏବଂ ଉପବୂତ୍ତର ଦୁର୍ବଳତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଧାନ ବୃତ୍ତର ଗୁରୁତ୍ନ ହ୍ରାସ ପାଇଥାଏ। ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଲଘୁତା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଗୁରୁତ୍ସକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଥାଏ । ଭାବ ବା ତତ୍ତ୍ଵର ଦାର୍ଶନିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଯେତେ 
ହେଉନା କାହିଁକି ଅନୁଚିତ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ତାହା ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଭାବକୁ 
ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯିବା ଦ୍ଵାରା କଳ୍ପନା ଶର୍ତିର ମହିମା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରେ, କିନୁ 
ଯେଉଁ ପରିକଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ବାସ୍ତବ-ରୂପର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ସେହି ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକର ବୃର ପରିକଛ୍ଥନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ହେଁ, 
ଏହାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଂଶଟି ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଗୁରୁଚ୍ସପୂର୍ଣ୍ଧ ନହେଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ “ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ- 
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୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ନିର୍ଭର ' ଏତିହାସିକ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଯେଉଁଭଳି ବାସ୍ତବିକତାର 
ମାୟା (111s{on of reality) ରେ ସମୃଦ୍ଧ ହେବା କଥା ଅବଶ୍ୟ ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । 
କାରଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବବାଦର କୌଣସି ଧାର୍‌ ଧାରେ ନାହିଁ। ତଥାପି 
ବାସ୍ତବତାର ଅନୁସରଣ ଯେ ଏହି ନାଟକରେ କରାଯାଇ ନାହିଁ, ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତା ମାନଙ୍କର ସଶରୀରେ ମଞ୍ଚାବତରଣ 
ଅବାସ୍ତବ ହେବ ବୋଲି ଧରିନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ମାଣିକୀ ଦ୍ଵାରା ବଡ଼ଠାକୁରଙ୍କର ପରିଚୟ / 
ଆକୃତି ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇ ବାସ୍ତବତା ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତା ମଧ୍ଧରେ ଏକ ସମନ୍ସୟ ସାଧନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି। ମୂଳ କାଞ୍କାବେରୀ କାବ୍ୟରେ ମାଣିକୀ ସହ ଜଗନ୍ନାଥ 1/ 
ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ କଥୋପକଥନ, ତାହାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଜନ ଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଶୂନ୍ୟ । ତେଣୁ ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ବାରା ବାସ୍ତବତା ରକ୍ଷା ପାଇଛି | କିମ୍ବଦନ୍ତୀଜନିତ ଅବାସ୍ତବତା ଯେଉଁଠାରେ ଆସିଯାଇଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ସେଠାରେ କେବଳ ମାତ୍ର ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ବାସ୍ତବତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ( ଜଗନ୍ନାଥ / ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଘଟଣା ଆସି ଯିବ, ଦୈବ ବଳ ନିର୍ଭରତା ହିଁ ଯାହାର 
ଅବତାରଣା ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ - ) 


କାହାଣୀ : ଆରିଷ୍ଠଟଲ (A୮istotle)ଙ୍କ ମଚରେ ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ ସର୍ବାଧ୍କ। ଛବିରେ ରେଖାର ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ନାଟକରେ 
କାହାଣୀର ଠିକ୍‌ ସେହି ସ୍ଥାନ | ତେଣୁ କାହାଣୀର ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ରୂପରେ ଘଟଣାର ବିଛ୍ଚିନ୍ନତା 
ଦୋଷ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପାରସ୍ପରିକ ସନ୍ନଧଦ୍ଧ ସଂଯୋଗର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହିଁ ନାଟ୍ୟ-କାହାଣୀର ସଫଳତାରେ ବଡ଼ କଥା । ନାଟକୀୟ ଘଟଣାରେ ବିଚୁନ୍ନ 
ନାଟ୍ୟ ଉପାଦାନର ସମୀକରଣର ପ୍ରୟୋଜନ ସର୍ବାଧ୍କ | ‘ସୁସଙ୍ଗତି” ଏକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଗୁଣ । 


‘ କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକର କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଅତି ପରିଚିତ ଅଂଶ ! 
ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ବିନ୍ଯାସରେ ଅନେକତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଏକ 
ଦିଗରେ ପଦ୍ମାବତୀ ପ୍ରତି ପୂରୁ ଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଆକର୍ଷଣ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧର ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଅର୍ଥାତଵ ପ୍ରେମ ଓ ତାର ବିପରୀତମୁଖୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରତିଶୋଧ - 
ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପାରସ୍ପରିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ନାଟକର ଲଳିତ କଳା ବିଭବ ।” ? ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୃ 
୪୩୭ ) । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅପମାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ- 
ଏହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟ୍ୟ-ଦ୍ଵନ୍ଦରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଟକର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ! କାହାଣୀର ପଦ୍ମାବତୀ -ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ ଅନୁରାଗ ପର୍ବଟି 
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କିନ୍ତୁ ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦୈବୀଶନ୍ତିର “ବଳିଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ କରିବା 
କାମନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମାଣିକୀ ଉପ-କାହାଣୀଟିକୁ ନାତ୍ୟ-କାହାଣୀ ଗର୍ଭିତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ନୀରବ । ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ମିଳନ 
ହେଉଛି ° କାଞ୍କାବେରୀ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟ - କାହାଣୀର ପ୍ରଚାରରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାହାଣୀର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା, ସୁସମ୍ବନ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକର 
ସନ୍ଦେହ ରୁହେ ନାହିଁ। ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ମଧ୍ୟ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣାକୁ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର 
କରାଇ ନେବା ମୁହୂର୍ରେ ପଦ୍ମାବତୀ / କାଞ୍ରାଣୀଙ୍କ ମନରେ ବିପରୀତମୁଖୀ ଭାବନାର 
ଉଦୟରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ହିଁ କାହାଣୀରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ପରାଜିତ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଅନୁତାପ ତାହାଙ୍କୁ ଦୋଷମୁକ୍ତ କରିଛି । ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହାୟତା 
ଲାଭରେ ଏହାପରେ ସେ ବିଜୟୀ ହୋଇଛନ୍ତି । କାହାଣୀର ଏଇ ଅଂଶରେ ଦେବ -ଶକ୍ତିର 
ଜୟଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି । ଶେଷରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ପଦ୍ମାବତୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ନିଷ୍ପରି ଘଟଣାରେ ନୂତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟ୍ୟୋକରଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି କରାଇଛି । ଉପସଂହାର 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବୃବିମାନ୍‌ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କୌଶଳ ହିଁ ଦୂଇ ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରାଣର ଯଥାର୍ଥ ଏକୀକରଣରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଟକର ଶେଷ ଏଇଠାରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ସମାଲୋଚକ ସ୍କୋଗଲ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ, "A dramatic work must always ‘be regarded from a double 
point of view, how far it is poetical and how far it is theatrical—" ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘କାଞ୍କାବେରୀ”ର କାହାଣୀରେ କାବ୍ୟତ୍ଵ ଏବଂ ଅଭିନୟତ୍ବ ଯେ, 
ଏକାଧାରରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଚରିତ୍ର : ହଡ଼ସନ୍‌ (Hudson)ଙ୍କ ମତରେ, "In theatrical work, story 
incident and situation should be only another phase of the development 
of character. Characterisation is really fundamental and lasting element 
in the greatness of any dramatic work—" ଚରିତ୍ର ସବୁ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥ୍ବାରୁ ନାଟକର ଆମ୍ଲିକ-ବିଭବରେ ଏହାର ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଭଳି ସ୍ଵାଧୀନଭାବେ କୌଣସି କଥା କହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ କ୍ରିୟା ଓ 
ଦୁନ୍ଦରର ଅଧୀନରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରିଚାଳିତ ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର Galsworthyଙ 
ମତରେ, A dramatist who hangs his plot on character instead of hanging 
characters on plot, comits a cardinal mistake." କଥାବସ୍ତୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଚରିତ୍ରର 
ଗତ । 
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କାଞ୍କାବେରୀ”ର ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ! । ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଚୀ 
ଇତିହାସର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ' “ସେ ଜଣେ ଦୟାଳୁ ଏବଂ ଦାନଶୀଳ 
ରାଜା ଥୁଲେ ! କଳ୍ବୃକ୍ଷ' ତୁଲ୍ୟ ସେ ନିଜ ପ୍ରଜାଙ୍କର ସମସ୍ତ କାମନା ପରିପୂରଣ କରୁଥୂଲେ । 
ନିଜେ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସ୍ମରଣୀୟ ଥୁଲା । ସେ ନିଜେ 
ମଧ୍ଯ ଜଣେ କବି ଥୁଲେ । ଶାସନର ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ ସେ ବୀରତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ 
ବିଫଳ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, କାଳକ୍ରମେ ଚାଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ବୀରତ୍ସର ପରିଚୟ ମିଳିଥୁଲା 
(ଅନୁବାଦ - The Gajapati Kings of Orissa-P.59) 

ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ଇତିହାସରୁ କାହାଣୀ/ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ ହେଁ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଆନ୍ତର ରସରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ବିସ୍ତୃତ । ତଥାପି ଅତିରିକ୍ତ ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ଅନୁପ୍ରେରଣା 
ଏବଂ ଭାବପ୍ରବଣତା ଫଳରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ, 
ସେଠାରେ ତାହାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଷକରେ ଆମକୁ ଆହୁରି ବିଚାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ତେବେ ଶ୍ରୀ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ, ˆ ଓଡ଼ିଶା ରାଜା ଦୈବ ବଳରେ 
ବଳୀୟାନ । ସେ ପ୍ରକୃତ ଯୋବ୍ଧା, ଦିନୟୀ ଓ ଭକ୍ତ । ତାଙ୍କର ଗୁଣରାଶି ତାଙ୍କୁ କାଞ୍ବିଜୟ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ କରିଅଛି, × × × କାଞ୍ଚୁ ରାଜାଙ୍କର ବୀରତ୍ଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଦ୍‌ଗୁଣର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷୋରମ ଦେବଙ୍କର ବିଜୟ ମହତ୍ତର ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି -” ? (ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକଳା-ପ୍‌ ୪୫ ) | ଧୀରୋଦାର୍ତ ନାୟକ-ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ବିଦ୍ୟମାନ । ରାଜା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
ମଣିଷ । ତାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ ମାନବତୁଲ୍ୟ କାମନା-ବାସନା-ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଇତ୍ୟାଦି 
ଥାଇପାରେ । ତେଣୁ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ରାଜଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଅନୁରକ୍ତି ତାହାକୁ ଆମେ 
ଦୋଷ ଦେଇ ପାରିବା କି ? କିନ୍ତୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟ ନୁହନ୍ତି, ସେ ବିଶାଳ 
ଉତ୍କଳର ଗଜପତି - ଚଳଚ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ । ତେଣୁ ଜାତିର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ 
ସୁଖ/ ସାଛୁନ୍ଦ୍ଯର ଗଳା ଟିପି ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ସାଧାରଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ଦେଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ତେଣୁ ପଦ୍ମାବତୀ ଅବଶ୍ୟ ଚାଣ୍ଡାଳ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପିତା ହେବେ । ମଣିଷ ପୁରୁଷୋତମଙ୍କର 
ହୃଦୟ ଫାଟିଯିବ । ମନ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବ, କିନୁ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ନିର୍ବିକାର ରହିବାକୁ 
ଯଡ଼ିବ । ରାଜାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ନାହିଁ-ରାଜାର ନୟନରେ ଅଶ୍ର ଶୋଭା ପାଏ 
ନାହିଁ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାନବ ଓ ଅତିମାନବ 
ଗୁଣରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଏବଂ ଇତିହାସରେ ତାହାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ, 
ନାଟକରେ ତାହାଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅନୁ ଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । 

ନାୟିକା ପଦ୍ମାବତୀ ଏତିହାସିକା ହେଲେ ହଁ, ସେଠାରେ ତାହାଙ୍କର ନାମ 
“ରୂପାମ୍ଭିକା' । ନାଟକରେ ତାହାଙ୍କର ଭୂମିକା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନୁହେଁ ! ଦୈବ ହସ୍ତର 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୫୯ 


କ୍ରୀଡ଼ନକରୂପେ ହିଁ ସେ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ବେହ/ 
ପ୍ରେମ / ତ୍ୟାଗ / ଉଦାରତା / କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନୈସର୍ଗିକ ଗୁଣର ସମାବେଶ ନାଟ୍ୟକାର 
କରାଇଛନ୍ତି । 


କାଞ୍ରାଜା ଇତିହାସର ସାଲ୍ବ ନରସିଂହ । ଏହାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହେବା କଥା, ତା” ହୋଇନାହିଁ । ଉତ୍କଳୀୟ ଗଜପତିଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ହିସାବରେ 
ତାହାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ପରାକ୍ରମ, ଶକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିର ସମନ୍ନୟ ଘଟାଯାଇ ଥୁଲେ ହେଁ, ଯଥାର୍ଥତଃ 
ତାଙ୍କୁ କିଭଳି ଦୁର୍ବଳ ମନେହୁଏ । 


ପଦ୍ମାବତୀ ସଖୀ ଭଦ୍ରା ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ, ତଥା ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି । ଶକୁନ୍ତଳା 
ନାଟକରେ ଅନସୂୟା / ପ୍ରିୟମ୍ଭଦାଙ୍କର ଯେଉଁ ଭୂମିକା, ‘ କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକରେ ଭଦ୍ରାଙ୍କର 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ। 


ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ 
ରାୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଗୋଟି ଆଦର୍ଶ ରହିଥ୍ଲା। ( ୧) ଅଭିନୀତ 
ଏବଂ ପାଠ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ନାଟକ, ( ୨ ) ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକ, (୩) ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ, ( ୪) ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ- ଯଥା : ଯାତ୍ରା/ଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି । 
' କାଞ୍ଚକାବେରୀ”ରେ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ ହେଁ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ ହିଁ ଏ ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନଟ / ନଟୀ ସୂତ୍ରଧାର ପ୍ରଭୃତିର ପରିକଛ୍ନା କରାଯାଇଅଛି। ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ବିଦୂଷକ ତୁଲ୍ୟ ଏ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଉଦରମ୍ଭରୀ/ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ଚପଳ ଜଡ଼ 
ବୁବ୍ଧି ରାଜ-ବୟସ୍ୟ ବିଦୂଷକର ପରିକଛ୍ଥନା କରାଯାଇଅଛି । ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଉପାଦାନ ତୁଲ୍ୟ, ଏ ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ପରିକଳ୍ଧିତ । ତେବେ 
ତାଙ୍କର ଭୂମିକା କେବଳ ସେତିକି। ନାଟକର କୌଣସି ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜ୍ନରେ ସେ ଲାଗିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି । କାଳି ଦାସଙ୍କର 
'ମାଳବିକାଗ୍ନିମିତ୍ର' ନାଟକର ବିଦୂଷକ ଯେଉଁଭଳି ତୀକ୍ଷ୍ଣଧୀ, ଧୂର, ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ସେଇଭଳି 
ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ତ ମଧ୍ଯ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟକରେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
କୋର୍ଟ ଜେଷ୍ଟର (CଠଧU୮t Jester) ଙ ସହ ତାଙ୍କୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 


ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ପରିକନ୍ପନାଟି ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ | ତାହାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ନାଟକରେ ଦୃଇପକ୍ଷର ସମାନ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଯେଉଁଭଳି ଗୁରୁଚ୍ନ ଦିଆ 
ଯାଇଥାଏ (ଉ: ହଁ - Romeo Juliet) ଏ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ କାଞ୍ଚରାଜା, ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ଗଜପତିଙ୍କର ପାତ୍ର/ ମନ୍ତ୍ରୀ 
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9 D0 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପ୍ରଭୃତିର ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ କାଞ୍ଚ୍‌ ରାଜାଙ୍କର ପାତ୍ର / ମନ୍ତ୍ରୀ ଇତ୍ୟାଦି ପରିକଳ୍ଧିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ସଂଳାପ : ସଫଳ ନାଟକ ପକ୍ଷେ ସୁସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସର୍ବାଧ୍କ । ଯେ 
କୌଣସି କଥୋପକଥନର ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ନାଟକଟିକୁ ସଫଳତାରେ ମଶ୍ଡିଦେବ, ଏକଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ସମୟରେ ଯଦି ଏକ ଧରଣର 
Intoxication ବା ଆସକ୍ତି/ ଅନୁଭବ ନ କରନ୍ତି, ତେବେ ସେହି ସଂଳାପକୁ ଅନାଟକୀୟ 
କୁହାଯିବ | ଏହି 1toxiatioଠnର ସ୍ପର୍ଶ ଦର୍ଶକମାନେ ପାଇଲେ, ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ ପାତ୍ର/ପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ବୁଝିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ର ଓ ଦର୍ଶକ ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ ଏକ ହୋଇଗଲେ, ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମତରେ, “ ନାଟ୍ୟୋଲ୍ଲିଖ୍ତ ପାତ୍ର/ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ପ୍ରକୃତି- 
ଅନୁସାରୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ।”  ‘କାଞ୍କାବେରୀ'ର ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରନ୍ତା । ତେବେ ଏହା ଆମ ନାଟ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟର ପଥ୍‌କୃଦ଼ ହୋଇଥୂ୍‌ବାରୁ ସଂଳାପ- 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବିସ୍ତୃତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର 
ରାୟ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି, ˆ × × ଏକ ଦିଗରେ ସଂସ୍କତାନୁସାରୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା 
ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିଚ ଭାଷାର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରି ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଅଛନ୍ତି ।” ? ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା-ପୂ ୪୮) ! ତେବେ ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପରେ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗିତା / ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ତାହାର ସାହିତି୍ୟିକତା ଉପରେ ବେଶୀ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ। ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ସଂଳାପ ବାହୁଲ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣା। ସବୁଠାରୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ, ସଂଳାପରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସାଧାରଣ ଗଦ୍ୟଭାଷା ତଥା 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ /ପଞ୍ଚମ ଅଭିନୟରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ମିଳିବ । ତେଣୁ କାଞ୍କାବେରୀ” ଭାଷା ସୁସୀହିଚ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 'ସୁଂସଂଳାପ” 
ନୁହେଁ। ଭାଷାରେ ତତଵକାଳୀନ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ । କାରଣ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଗୀତି-ମୟତାର ଅନୁସରଣରେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଭଦ୍ରା /ପଦ୍ଧାବତୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଯାତ୍ରାନୁ ସରଣରେ ରଚିତ, 
'ପଦ୍ମାବତୀଂଙ୍କର କି ସୁଖେ ଫେଡ଼ିବି ଭଦ୍ରେ ! ମନ ସାମ୍ପତିକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଯେ ସ୍ପେର-ମୁଖ 
କରିବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ନାଟକର ସୁନ୍ଦର ଭାଷା ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟଥା / ମାନ / ଅଭିମାନ / ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଭୂଚି ବିଚିତ୍ର 
ସଂଘାତର ବହିର୍ମୁଖୀ- ପ୍ରକାଶ । ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ଜୀବନର 


ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୃର୍ରର କାହାଣୀ ରଚନା କରନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଭାଷାକୁ 
କୁହାଯାଏ ସ୍ଷି (Cation) | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକର ସଂଳାପର 
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ଅବରୁଣୋଦୟ 


ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଲେ ହେଁ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅସଫଳତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ବିଶେଷ କରି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ “ବ୍ୟବହାରରେ ଅସଙ୍ଗତି 
ବିଦ୍ୟମାନ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଯେ, ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ଏକ ବିଶେଷ ଧର୍ମ, ଏହା ନାଟ୍ୟକାର 
ହୁଏତ ଭୁଲି ଯାଇଥ୍‌ଲେ |! 


ଦ୍ଵନ୍ଦ : ନାଟକୀୟ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଂଘାତ/ ଗତି / ଚମକୁରିତୃର ଭୂମିକା ହେୟ ନୁହେଁ । 
ଚରିତ୍ର / ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୂ ଚାଲିଥାଏ, ନାଟକର ଘଟଣା ସଂଘାତରେ ତାହା 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ନାଟକୀୟ କ୍ରିୟା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଫଳରେ ଯେଉଁ ୯୦ ବା ବୃ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ, ତାହା ଘଟଣାବଳୀର ଘାତ /ପ୍ରତିଘାତର ଗତିବେଗ (ଥAtଠn)ରେ ନାଟକୀୟ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଚମକ୍ାରିତ୍ସ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନାଟକରେ ସଂଘାତ ନଥ୍‌ଲେ ଗତି ରହିବ ନାହିଁ । ପୁଣି ଗତି ବିନା କୌଣସି 
ଚମଜ୍କାରିତ୍ସର କନ୍ପନା ମିଥ୍ୟା । ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ଗତି ନିମନ୍ତେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସଂଘାତ ନାଟକରେ ଗତି ଆଣେ । ଏଇ ସଂଘାତ ପୁଣି ଦୃଇ ପ୍ରକାରର । 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ (Inner) ଏବଂ ବହିର୍ମୁଖୀ (Outer) ! କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାଟକରେ ପ୍ରେମ ଓ ତାର 
ବିପରୀତମୁଖୀ ପ୍ରବୃର୍ତି ପ୍ରତିଶୋଧ- ଏଇ ଦୃଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପାରସ୍ପରିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ହି ନାଟକରେ 
ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କାମନା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ - ଏଇଠାରୁ ହିଁ ଘଟଣା ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ । 
ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା, 
ତୃତୀୟ ଅଭିନୟରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ଚରମ ଅବସ୍ଥା, ଚତୁର୍ଥ ଅଭିନୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଫଳାଫଳ 
ତଥା ପଞ୍ଚମ ଅଭିନୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ‘କାଞ୍ଚକାବେରୀ' 
ନାଟକ ବହିର୍ମୁଖୀ ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଦନ୍ଦରର ଅବସାନରେ ଏହାର ଶେଷ । କେଉଁଠି 
ଉଦୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରସ୍ପର ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖ୍‌ ଅଗ୍ରସର ତ କେଉଁଠି ଉଭୟେ ଏକ ସଙ୍ଗେ 
ମିଶି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ରସ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଚତୁରତାରେ ତାହାର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ : ଘଟଣାବଳୀର ଉପଯୁକ୍ତ ବିନ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯିବାର କଥା, ତାହା ଏଥୁରେ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ମୁଖ” ସନ୍ଧିରେ 
କାଞ୍ଚ୍‌ ଯାତ୍ରାର ଉଦ୍ଵଯୋଗ ପର୍ବ ଓ ଯାତ୍ରା, ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରତିମୁଖ” ସନ୍ଧିରେ ବିଜୟର ନିଶ୍ଚିତ 
ସୂଚନା ପ୍ରାପ୍ତି ଜନିତ ଗର୍ବ, ତୃତୀୟ ‘ଗର୍ଭ? ସନ୍ଧିରେ କାଞ୍ରାଜାଙ୍କର ଜୟ, ଚତୁର୍ଥ, ବିମର୍ଶ! 
ସନ୍ଧିରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଅନୁତାପ ତଥା ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ ଏବଂ ଶେଷ ଚନିର୍ବହଣ” ସନ୍ଧିରେ 
ପଦ୍ମାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପଦ୍ମାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଳନ 
ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ପ୍ରଥମରେ ମିଳନର ଉଦ୍‌ଯୋଗ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଉଦ୍‌ଯୋଗର 
ଅବିଛିନ୍ନତା, ତୃତୀୟରେ ମିଳନରେ ବାଧା, ଚତୁର୍ଥରେ ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ପଞ୍ଚମରେ 
ମିଳନ, ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗରେ କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର କ୍ରମ 
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9 ୬9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପରିଣତିରେ ପାଶରାତ୍ୟ ପୀରାମିଡ଼୍‌ ତନ୍ତ୍ର (Introduction, Rise, Climax, Falling 
Action ଏବଂ Conclusion) ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ତ୍ରୟୀଏଜକ୍ୟ : ଏହି ନାଟକରେ ସମୟ, ସ୍ଥାନ, ତଥା କାର୍ଯ୍ୟର ଏକତା (Unity of 
me. place and action) ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି | ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍ବା ସମୟ 
ବର୍ଷକରୁ ଅଧ୍କ ନୁହେଁ । ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରୁ କାଞ୍ଚୁ ମଧ୍ଧରେ ସୀମିତ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ- 
ପଦ୍ମାବତୀ ମିଳନ ରୂପକ ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 

ସଙ୍ଗୀତ : ନାଟକରେ ସଙ୍ଗାତର ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ତେବେ ପରିମିତ ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକର ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ାଇଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ. ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି। ଅବଶ୍ୟ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ 
ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ଓଡ଼ିଅଆ। ଗୀତ ‘ପ୍ରଥମ'ରେ ଏଠାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି । 
ଲୋକାନୁରଞ୍ଜନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲେହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଦୂଷଣୀୟ । 


ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବରେ ଏଠାରେ ‘ପ୍ରଥମ ଥର’ ପାଇଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର 
ଅସଫଳ ପ୍ରଭାବହୀନ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସହାନୁଭୂତିର ଦାବୀ ରଖେ । ଶେଷରେ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦୃଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରାବ୍ୟ ହିସାବରେ ଅଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା 
ପାଠ୍ୟ ହିସାବରେ, ଏହାର ସଫଳତା ଅଧ୍କ ହେଲେ ହେଁ, ଏହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ବାଧା ନାହିଁ ¦ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ : ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର 
ଦାୟାଦ । ତେଣୁ ଆମୂଜଚୂଳ ଏଥ୍‌ରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦେଶିତ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଅନୁସରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହେଁ 
ତେବେ ‘ରାମଶଙ୍କର” ଏହି ନାଟକ ରଚନା ସମୟକୁ ୮.4. (ବର୍ଁମାନର 1.4. ) ପାସ୍କରି 
ସାରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସହ ତାଙ୍କର ଯେ ପରିଚୟ ହୋଇ ନଥୁଲା, ତାହା 
ନୁହେ । ତାହାର, ବିଶେଷତଃ ସେକ୍‌ ସପିୟରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ, 
‘କାଞ୍କାବେରୀ”ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


( ୧) ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ଦଶଅଙ୍କର ନାଟକ ବଦଳରେ ପଞ୍ଚାଙ୍କ ସମନ୍ବିତ 
ନାଟକର ରଚନା ଏବଂ ତାହାର ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ତଥା ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାପନ ରୀତିକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗର ଫଳ କୁହାଯାଇପାରେ । 


( ୨) ଉନବିଂଶ ଶତକର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ସଂସର୍ଗ ଜାତ ଜାତୀୟତା ଏହି ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କାରଣ । 
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ଅରୁଣୋଦୟ 

(୩) ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପରେ ସୁଗମତ୍ଵ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ /ପଦ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ / ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସେକ୍ସପିୟରୀୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ। କାରଣ ସେକ୍ରସପିୟରୀୟ ନାଟକର 
ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ଏକାଥରେ ଗଦ୍ୟ ତଥା Blank-Verseର ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । 

(୪) ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଭାରତୀୟ ନୋହିଥ୍‌ବାରୁ, ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ 
ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖା ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


( ୫) ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସେକ୍ସପିୟରୀୟ କୋଟ -ଜେଷ୍ଟର୍‌ର ପ୍ରଭାବ 
ବିଶେଷ ସ୍ପଷ୍ଟ ନହେଲେ ହେଁ, ଅନୁପସ୍ଥିତ ନୁହେଁ । 


(୬ ) 'କାଞ୍କାବେରୀ”ର ନିମ୍ନ ସଂଳାପ ଇଂରେଜୀର ଅନୁସରଣ | ଯଥା : 


' “ଧନ୍ୟ ଲୋକେ, କିଏ ତମର ରାଜା ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ” ( କାଞ୍କାବେରୀ-ପୃ 
୮୮ ) ସହ ତୁଳନୀୟ - 


—"Who would wish to be thy king” (Scott-Lady of the Lake 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା-ପୃ ୫୩) 


ସମୀକ୍ଷା : ‘କାଞ୍ଜାବେରୀ”' ନାଟକର ଆଲେ।ଚନାରୁ ନିମ୍ବ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । 


( ୧ ) ‘କାଞ୍କାବେରୀ? ଆଧୁନିକ-ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ନହେଲେ 
ହେଁ, ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ! 


( ୨ ) ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଲେ ହେ, ଇଂରେଜୀ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 


(୩) ଦୈବୀଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


( ୪) ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସରେ ଲେଖକଙ୍କର କାନଳ୍ପନିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ଇତିହାସ - ନିର୍ଭରତା ଅଧ୍କ | 


{ ୫) ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତିରେ କିଛି କିଛି ତୁଟି ଏଥ୍‌ରେ 
ରହି ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ତତ୍କାଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ, କୌଣସି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି, ସବୌୋପରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତରୁଣ ବୟସ ପ୍ରଭୁତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ସଫଳ- 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରୀନ 


ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଅମୃତମୟ ଫଳ ‘ବନବାଳ।” : 'ବନବାଳା' 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ରଚନା । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ସମୟ ୪ | ୨ । ୧୮୮୨ 
ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହା ୧୮୮୧ ମସିହାର ଶେଷ ଭାଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । 


କଥାବସ୍ତୁ : ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ନାଗେଶଙ୍କ କନ୍ୟା ଚିତ୍ରଲେଖା ରାକ୍ଷସ ରାଜ 
ବିରୂପାକ୍ଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପହୃତା ହେବା ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ନାଗକେଶଙ୍କ ନିଷ୍ପିୟତା ତାହାଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ବହିଷ୍କୃତ କରାଇଥ୍‌ଲା । ମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହଧର୍ମିଣୀ ଗନ୍ଧର୍ବ ରାଜଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ଏକ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନର ଜନକ/ ଜନନୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏବଂ ଏହି କନ୍ୟାଟି 
ହେଉଛି ବନବାଳା । ଅରଣ୍ୟରେ ପାଳିତା ଏହି କନ୍ୟା ସଂସାର ସମ୍ମନ୍ଧରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନଭିଜ୍ଞ । 
ରାକ୍ଷସରାଜ ବିରୂପାକ୍ଷ ଏବଂ ଗନ୍ଧର୍ବଂରାଜଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶତ୍ରୁତା ରହିଥ୍‌ଲା | ଇତ୍ୟବସରରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜପୁତ୍ର ‘ବୀରଚନ୍ଦ୍ର' ମୂଗୟାବ୍ୟପଦେଶରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ରାଜାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇ ବନବାଳାକୁ ଭେଟନ୍ତି । ବୟସର ପ୍ରଭାବରେ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୃଅନ୍ତି 
ଏବଂ ବୀରଚନ୍ଦ୍ର ଗୃହକୁ ଫେରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ଗନ୍ଧର୍ବରାଜ 
ଚିତ୍ରସେନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶା ରାଜା ପରାସ୍ତ ହୋଇ ସନ୍ଧି କରନ୍ତି ଏବଂ ଅପହୁତା 
କନ୍ୟାର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ପାଆନ୍ତି । ଉପସଂହାରରେ ବନବାଳା ସହିତ ବୀରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତଥା 
ଚନ୍ଦ୍ରସେନ ସହିଚ ଚିତ୍ରଲେଖାର ବିବାହ ହୁଏ । ଏହି ନାଟକରେ ଚଉଦଗୋଂଟି ପୁରୁଷ ଏବଂ 
ନଅଗୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି। 


ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ : ‘ବନବାଳା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ 
କଛନା-ପ୍ରସୂଚ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ଟେମ୍ଚେଷ୍ଟ (he Tempest) ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ଅତୀନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, 
 “ବନବାଳା”ର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକ୍‌ ସପିୟରଙ୍କର 'The Tempest' ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଅଛି ଓ ରାଜା ଚିତ୍ରସେନ Prospero ଚରିତ୍ରର ଅନୁକରଣରେ 
କଳିତ -  ' ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା- ପୂ ୧୨୪/୧୨୫ ) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦ୍ବିତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି 
ଶ୍ରୀ ଉମାପ୍ରସାଦ ଦେଙ୍କର । ସେ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ “ଲୋକ ସମାଗମଶୂନ୍ୟ ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଆଜନ୍ସ ପ୍ରତିପାଳିତା ବନବାଳାର ସଂସାରାନଭିଜ୍ଞତା-ବ୍ଯଞ୍ଜକ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଯଥାଯଥ ଓ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଅଛି । ବଙ୍ଗୀୟ କାବ୍ୟୋଦ୍ୟାନରେ ଏପରି ସୁରମ୍ୟ ପୂଷ୍ଠ ଦୁର୍ଲଭ ଅଟେ । 
ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ମହାକବି ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ରଚିତ ଝଟିକା ( ଟେମପେଷ) ପାଠ କରିଅଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ବନବାଳାକୁ ପ୍ରସିରୋ।ଂଙ୍କ କନ୍ୟା ‘ମିରଂଦା'ର ପ୍ରତିକୃତି ବୋଲି ବୋଧ 
କରିପାରନ୍ତି । ତାହାହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏତଦେଶୀୟ ରୀତିନୀତିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ମିରଂଦାକୁ 
ବନବାଳାରେ ପରିଣତ କରିବା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଅଟେ । ମିରନ୍ଦାଠାରୁ ବନବାଳା କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ, କେବଳ ଏଡିକିମାତ୍ର ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚିତ୍ର 
ମିରନ୍ଦାଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁରୂପ । ଶେଷୋକ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ଉକ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ଆଂଶିକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅରୁଣୋଦୟ 
ଖବବତ। ଉପଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି -'' ( ଉଜଳଦୀପିକା - ୪ । ୩ । ୮୨ର ଅତିରିକ୍ତ : 
ସମାଲୋଚନାର ସମୟ ତା ୧ ! ୩ । ୮୨ ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ଡଃ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ - ପୂ ୪୩୮ ) ' ଟେମେଷ୍ଟୀ ର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ, ରସ ନିଷ୍ପରି, 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରଭୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ଉଲ୍ତିର ସତ୍ୟଚା ଜଣାପଡ଼େ । ସିଧାସଳଖ ଏକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଟନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଓଡ଼ିଆ -ନାଟକ ଗର୍ଭିତ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ରାୟ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ | Tempest ଚରିତ୍ର-ଲିପି ସହିତ ‘ବନବାଳା”ର ଚରିତ୍ର ଲିପିକୁ ତୁଳନା କଲେ, ଶ୍ରୀ 
ରାୟଙ୍କ ଉପରେ ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | ଯଥା - 


ଚିତ୍ରସେନ - Prospero 
ଶତବୁବି ( ଦୂତ) - Ariel 
ରାଜା ନାଗେଶ - Antonio 
ବୀରଚନ୍ଦ୍ର - Ferdinand 
ବନବାଳା - Miranda 


ଉଭୟ ନାଟକରେ ଯାଦୃବିଦ୍ୟା ବା ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ଘଟଣା ସଂଘଟିତ ହେବାର ସ୍ଥାନ 'ମନ୍ତ୍ର“ଆବବଦ୍ଧ ଗନ୍ଧର୍ବ ନଗରୀ” ଏବଂ ଇଂରେଜୀ 
ନାଟକରେ ତାହା ହେଉଛି Enchanted Isles. ନାଟକର ସ୍ଷ୍ଠି କଳ୍ପନାରେ ମଧ୍ଯ ରାମଶଙ୍କର 
ସେକ୍ଵସପିୟର୍‌ଙ୍କଠାରେ ରଣୀ । ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୂତନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତତକାଳୀନ ଦର୍ଶକ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟ ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତରେ ˆ ' × × × ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ନାନା 
ପ୍ରକାରେ ଏତେ ଜଟିଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଅଛି ଯେ, ତାକୁ ସମ୍ୟକ୍‌ ଅନୁଧାବନ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ଦୂରୁହ । ଏହାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇ ନଥ୍ଲା, କାରଣ ଦୃଇତିନି ଥର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ( ଫେବୃୟାରୀ ୪ ଓ ୧୮ ତାରିଖ ୧୮୮୨ ମସିହା ) ଏହାର କଥାବସୁୁକୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ସମ୍ୟକ୍‌ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁ ନଥ୍୍‌ଲେ ।” ? (ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟକଳା- ପୃ ୬୬ ) 
ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୀହା 
ଯେ ଏହାର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିରାଟ ବାଧା ସ୍ଵରୂପ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଡଃ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ କିନ୍ତୁ ତତ୍ଵକାଳନୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଟ-କଳା-ଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ 
କରି କହିଅଛନ୍ତି, * ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଓ ଘଟଣାବଳୀର ସୂଚନାମ୍ମକ ପରିବ୍ୟାପ୍ି 
ହେତୃ ଅଭିନୟବେଳେ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସଧାରା ଅନୁଧାବନ କରିବା ଯାତ୍ରା-ଲୀଳା 
ପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ - ” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୃ 
୪୩୯ ) । ଏହି ମତ ପୂର୍ଣ୍ଧ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ଆମେ କହି ନପାରୁଁ । ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ସେହି 
ସମୟର ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତ ନାଟକୀୟ କଳାର ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନରେ ପରିଣତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା । 
ଯାତ୍ରା-ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିରେ ହିଁ ତତ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ଲା ଅଧ୍କ। ତେବେ ‘ବନବାଳା' 
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୬D ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନାଟକ ଯେ ଯାତ୍ରା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଏକଥା ତ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାରରେ ( କାଞ୍କାବେରୀ ତୁଲ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ) ଅଭିନୟର ଉପସ୍ଥାପନରେ 
କଂ ଣ ଏହି ନାଟକରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଏତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ? ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସୁବିଧା ସେଠାରେ 
ନଥ୍ଲା। ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନାରେ, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ମୂଳ ଇଂରାଜୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅଜ୍ଞାତ । ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ । ବକ୍ତବ୍ୟର ଜଟିଳତାକୁ ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, ‘ସଭ୍‌ -ରଜ-ତମ ଗୁଣରେ ଗଠିତ 
ଏ ସଂସାରରେ “ତମୋଗୁଣର ପତନଂ , ‘'ରଜୋଗୁଣର ଶାସନ” ଓ “ସର୍‌ଗୁଣର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଯଥାକ୍ରମେ ରାକ୍ଷସ, ମାନବ ଓ ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କୁ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ମାୟା ବନ୍ଧନରେ ଜଡ଼ିତ ଜନସମାଜକୁ ଧର୍ମଭାବ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ 
କରିବାର ଏ କାବ୍ୟିକ କୌଶଳ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ସୁବୋଧ ନୁହେଁ- 
(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୃ-୪୪୦ ) ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗଭୀର ତତ୍ତଵଜ୍ଞାନର 
ପରିଚାୟକ ହେଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମର ଜୟ, ପାପର କ୍ଷୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି 
ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଗତାନୁଗତିକ ଦର୍ଶନକୁ ତତ୍ଵକାଳିନ ଦର୍ଶକ ଧରି ନ ପାରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବନବାଳା? ନାଟକ ` ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗର ଅମୃତମୟ ଫଳଂ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀଠାରୁ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଉନ୍ନତ, ଏ କଥା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ / ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ / ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ / ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି / ତ୍୍‌ୟୀ ଏଁକ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷିରୁ 
ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆକରି କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ପ୍ରେମର ବିଶୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ “ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଦେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଯେହେତୁ ଏହି ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷିତ ତେଣୁ ଏହାକୁ ସଫଳ 
ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। କେବଳ ଏହି ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପରମ୍ପରାରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ବିଷୟବସ୍ତୁର ନୂତନ ସଂଯୋଜକ ରୂପେ ଯାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


କଳିଜାନ : ‘କଳିକାଳ ପ୍ରହସନର ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ‹ × × × ମଦ୍ୟପାନର ବିଷମୟ ଫଳ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ରାମଶଙ୍କର 
ବାବୁ 'ଜକଳିକାଳ” ନାମକ ଗୋଟିଏ ୍ତପନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ଓ ମାହିଦାସ ବଜାରର 
ବାବୁ କାଳୀପଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଗୃହଠାରେ ୧୮୮୩ ମସିହାର ମାର୍ଚ ମାସ ତିନି ତାରିଖ 
ଦିନ ଏହାର ଅଭିନୟ କରିବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ସେଦିନ ବିଶେଷ ବର୍ଷା 
ହେବାରୁ ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସ ୧୦/୧୭ ଓ ୨୪ ତାରିଖମାନଙ୍କରେ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ହୋଇଥଲା”? - (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା- ପୃ ୬୮) | ଏହି 'Serio-Comic Farce'ଟି 
୧୮୮୩ ମସିହାରେ ଲିଖ୍ତ ଏବଂ ପରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ବାର ଭଲ୍୍ଖ ମିଳୁଛି । ପ୍ରାୟ 
୨୪/୨୫ ଜଣ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ୫ ଜଣ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ରହିଛନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅରୁଣୋଦୟ ୨୬୭ 


‘କଳିକାଳ ” ସୃଷ୍ଟିକାଳୀନ ଜନମାନସ : ସାମାଜିକ କୁ-ରୀତି ଦୂରୀକରଣରେ 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ଲେଖକ -କୁଳର ସକ୍ରିୟତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ । ଇଂରେଜୀ ତଥା ବଙ୍ଗୀୟ 
ସଭ୍ୟତା / ସଂସ୍କୃତି ସହ ଘନିଷ୍ବତା ଉତ୍କଳର କିଛି ଉପକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ 
ଅପକାର ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲା । ମଦ୍ୟପାନ ନବ୍ୟ-ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟରେ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ଅଙ୍ଗ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ କାଳରେ ଜନମତ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
୧୮୭୩ ମସିହାରେ ଦୀନାନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ, ˆ ‘ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବଙ୍ଗବାସୀ ମଦୁଆମାନେ ଏହି ସଂକ୍ରାମକ ମହାବ୍ୟାଧ୍‌ ମଦ୍ୟପାନ 
ଆଣି ଉତ୍କଳୀୟ ସଭ୍ୟତାଲୋଲୁପ ନବ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି ।”? (ବିଦେଶୀ ତା 
୨୭ । ୧୨ । ୭୩) ମଦ୍ୟପାନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସମୟରେ ବହୁ “ସଭା” ସମିତି'ମାନ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ଅନେକ ଲାଳିକା ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇ ମଦ୍ୟପାନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ଲା | ଏହାଛଡ଼ା ଜାତୀୟତା” ନାମକ ଏକ ନୂତନ ପଦାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନିଜ 
ଭାଷା / ସାହିତ୍ୟ / ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ମମତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ-ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିଥିଲ। । ତଥାପି କେତେକ ଉନ୍ଳବାସୀ ବଙ୍ଗୀୟ 
ସେତେବେଳେ ଉକ୍ସଳର ଭାଷା / ସଂସ୍କୃତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଭୁଲୁ ନଥ୍ଲେ | ‘କଳିକାଳ 
ପ୍ରହସନର ‘ବଂଶୀବଦନଂ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଯେ କି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି 
କହିଛନ୍ତି, ' ବେଟା ଉଡ଼େ ମେଡ଼ା ଦେର ଦେଶେର ଭାଷାତ ଭାରି, ତା' ଆବାର ଏ ଉଡ଼େତେ 
ଲିଖାହୟେଚେ - ” ? (ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ପୃ ୧ ୬୪ ) କିମ୍ବା ବେଟା ଭାଷାଓ ଯେମନ୍‌ 
ଲେଖକ୍‌ ଓ ତେମ୍ନି- ? (ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ- ପୂ ୧୬୫ ) ଏହି ମନୋଭାବକୁ କଠୋର 
ସମାଲୋଚନା କରି, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସମ୍ଭାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହିଁ ଲେଖକଙ୍କର 
ଉଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି ଯେ, ତତଵକାଳୀନ ନବ୍ୟବାବୁ ସମ୍ପଦାୟ ମଦ୍ୟପାନ / 
ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି, ଘୁଷ୍‌ ଖୋରୀ ପ୍ରଭୃତି କବଳରେ ପଡ଼ି କି ଦୁର୍ଦଶା ଭୋଷୁଥ୍‌ଲେ ବାବୁ କୃଷ୍ଠଚରଣ 
ଦାସ” ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ତାହାଙ୍କର 
“ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ' “ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର ' ପ୍ରଭୂତି ଗଳ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ଅନେକ ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ମଦ୍ୟପାନ / ବେଶ୍ୟା ପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟର ସମର୍ଥନରେ ' ତତୃଵକାଳୀନ ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍‌ଲା,  କଳିକାଳ' ପ୍ରହସନ ତାହାରି ଫଳଶ୍ରତି । 


‘କଳିକାଳ” ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରହସନ କି ? - ନାଟ୍ୟକାର ‘କଳିକାଳ'କୁ ଏକ 
'Serio-comic Farce’ ବୋଲି ନାମିତ କରିଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍ରୁ ବୁଝାଯାଏ ଯେ, ଏହି 
'Farce' ରେ କିଛି 'Serious' ବସ୍ତୁ ରହିଛି | ମାତ୍ର '§୮ଠଧ' ବସ୍ତୁ ଯାହାକି ପୁଣି Tagedyର 
ସହାୟକ, ତାହା Fଥarceରେ ରହିପାରିବ କି ନାହିଁ, ତା” ଚିନ୍ତା କରିବାର କଥା । କାରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ପ୍ରହସନ କମେଡ଼ି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥରେ ଲଘୁ-ରସ ସମ୍ପନ୍ନ । 
ଘଟଣାର ବାହ୍ୟ ଉଦଭଟ୍ଟତ୍ସ / ଆକସ୍ପି କତା /ଅତିରଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୁତି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ¦ 
ଏଥ୍‌ରେ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ଅନୁଭବର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥାଏ | Humour ଏବଂ $atire ସମନ୍ବିତ 
ପ୍ରହସନର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ଅନର୍ଗଳ କୌତୁକ ରସ ସୃଷ୍ଟି । 


ପ୍ରହସନ ର ଏହି ଲକ୍ଷଣକୁ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଆମକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ସାମାନ୍ୟ 'ହାସ୍ୟରସଂର ସ୍ତର୍ଶ ବ୍ୟତୀତ 
ପ୍ରହସନର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧର୍ମ ଦେଖା ଯାଉନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ସ୍ବାମୀ -ସୁଖ ବଞ୍ତା 
ଏକ ପତି ପରାୟଣା ନାରୀର ବ୍ୟଥାଡୂର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । ଏକ ବାସଲ୍ୟ-ମମତା ଅନ୍ଧ ଜନନୀର 
କାରୁଣ୍ୟ, ଏକ ପୁତ୍ରଂସ୍ଵେହ ପାଗଳ ବୃଦ୍ଧର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଏକ ଲାଳସା ପରାୟଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ତୀବ୍ର ଭୋଗସ୍କହା ଜନିତ କରୁଣ ପରିଣତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର । ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି 
ପ୍ରହସନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଲକ୍ଷଣର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇ ନପାରେ । ଯଦି ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠାଯାଏ, ତେବେ ଆମେ କହିପାରୁ ଯେ, ନାଟକରେ ‘ନବରସ'ର ସ୍ଥାନ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ, 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ରସ ହିସାବରେ “ହାସ୍ୟ” ରସ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତେଣୁ କୌଣସି ଉପାୟରେ 
ଆମେ ଏହାକୁ ପ୍ରହସନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ନପାରୁଁ । ବରଂ ‘ପଞ୍ଚ-ଅଭିନୟ” ସମନ୍ବିତ ଏହି 
ନାତି-ଦୀର୍ଘ ଦୁଃଖାନ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟଟିକୁ ସାଧାରଣ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ କରିବାର 
କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ । ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ରମାନ । 


ପାର ତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ - ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତି ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ପ୍ରଥମ 
ଫଳ। ମିଶନାରୀ ମାନଙ୍କର ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର/ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର / ବାହୁଧର୍ମ ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରଭୂତିର ପ୍ରଭାବ ତତଵକାଳୀନ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ କରି ତୋଳିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ମଦ୍ୟପାନ / ବେଷ୍ୟପ୍ରୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଛି, ତାହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗର ଫଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଏ ଦେଶର 
ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ । ଯାହା କେତେଖଣ୍ଡି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକ ଲେଖା ହେଲା, ତାହାକୁ ତେଣୁ 
ଇଂରେଜୀ ପ୍ରଭାବର ଫଳ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ତୃତୀୟତଃ, ସଂଳାପ ରଚନାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଯେଉଁ 
ଶୈଳୀ ସେକ୍‌ସପିୟରଙ୍କ କିଙ୍ଗଲିୟର, ମାକବେଥ୍‌, ହାମ୍ଲେଟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାର ପୂର୍ବ ମୁହୃର୍ରରେ 
' କୃଷ୍ଣ ଚରଣ” ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ସାଧନ ‘ଶ୍ଛୁଆଂ କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କହୁଛନ୍ତି ˆ ଏହି ଶଙ୍ୁଂଆ, 
× × ଆହା ଏତେବେଳକୁ ତୁହିଁ ମୋର ଏକମାତ୍ର ବନ୍ଧୁ × × ବାପା, ମା, ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଏଇଠି 
ଦଶ୍ତବତ × × ରସ ମଞ୍ଜରୀ × × ମୋର ଦୋଷ କ୍ଷମା କରିବ × × ମୁଁ ବଡ଼ କୁସାାମୀ ! ମୋ 
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କଥା ମନେ ଘେନିବ ନାହିଁ । ମୁଁ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଭଗବାନଙ୍କ ହାତରେ ସମର୍ପି ଗଲି- ' ( କଳିକାଳ- 
ପୃ୧୮୭ - ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ) ! 


ଚତୁର୍ଥତଃ, ସଂଳାପରେ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ଚରିତ୍ରରେ ଇନିସ୍‌ପେକୁର, 
ଜଜ, କନଷ୍ଟେବଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର କଳ୍ପନା, ମଞ୍ଚସଜା, ଅଙ୍କ / ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଦେଖା ଯାଇଥାଏ । 


‘କଳିକାଳ ” - ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟି : ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଇଂରେଜୀ ନାଟକରେ “ସ୍ଵଗତ). 
‘କନାନ୍ତିକେ 'ଉରଏ' ପ୍ରଭୃତିର ଅବାସ୍ତବ ବ୍ୟବହାର ଏହାର ସୃଷ୍ଟିକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ। ଅବଶ୍ୟ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଏହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରାଯାଉଛି । ‘କଳିକାଳ” ନାଟକରେ ୧୮୮ 
ପୃଷ୍ଠା ଏବଂ ୧୯୧ ପୃପ୍ନାରେ ଏହି “ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି'ର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ନାଟକକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବାହକ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର କଳ୍ପନା ପ୍ରଥମରୁ ନଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ‘କଳିକାଳ” ରଚନା ସମୟକୁ ଶ୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ଏହି ମତର ପରିବର୍ଭନ କରି ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ, 
““ ଲୋକେ କେତେଦୂର ପାପାସକ୍ତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି, ତାହା ଦେଖାଇବା ନିମିତ୍ତ ଏ ରଙ୍ଗଭୂମି 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି, ଲୋକେ ଦେଖନ୍ତୁ - ”” (ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ-ପୂ ୧୬୦) ଏହା 
ପାରାତ୍ୟ ସ୍‌ଂସର୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଫଳ ହୋଇପାରେ । 


ତୃତୀୟତଃ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟରୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ନାଟକରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ହତ୍ୟା (ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପୃ. ୧୮୬ ଆମ୍ବହତ୍ୟା (ପୃ 
୧୭୭) ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରିଅଛନ୍ତି । ଜନଚାର ମନରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟ କରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ମନଯୋଗୀ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି କଳ୍ପନା । ଏହା 
ପଛରେ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ ! 


ଚତୃର୍ଥତଃ, ଏହି ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପରିବେଶର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ବାକୁ-ରୀତିର ବୈଦଗ୍ଧ ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ, ନାଟକଟିକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ଉପସଂହାରରେ, ଅତିରିକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ( କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ 
୧୭ ଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ), ଦୀର୍ଘ ବଚନିକା ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାରରେ 
ଏହି ନାଟକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ବିଶ୍ବସ୍ତ । ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବରୁ ଏହା ମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଏହାଛଡ଼ା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଏହି ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍ବାରୁ, ଏଥରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀତା ମଧ୍ଯ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଇଛି । ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ତେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ନବୀନତାରେ, ଅନେକତ୍ର ସଂଳାପର ବାସ୍ତବତାରେ, ମଞ୍ଚ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗର 
ଚମକ୍ରାରିତାରେ “କଳିକାଳ ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀତାକୁ ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । 
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* ବୃଢ଼ାବର” ? ପ୍ରହସନ : ଏହି ପ୍ରହସନଟି ୧୮୯ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ରଚିତ ଓ 
ଅଭିନୀତ | ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତିନୋଟି ଅଭିନୟ ( ଅଙ୍କ) 
ସମ୍ପନ୍ନ ଏହି ରଚନାଟି ବରଂ 'ପ୍ରହସନଂର ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ । ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ହାସ୍ୟରସ 
ସହିତ କରୁଣ ରସର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ‘ନଟବର 'ଙ୍କ କରୁଣ ପରିଣତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଚିଭରେ ହାସ୍ୟ ରସ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏକ ‘ବିବାହପାଗଳ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ ତା'ର ବିବାହେଛୁର 
କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ନେଇ ଏ ପ୍ରହସନର ଅଙ୍ଗସଜା । ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ ନାରେ 
କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନୂତନ ପଥର ସନ୍ଧାନ 
୨ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥୁବା ନାଟ୍ୟଧାରା 'Ben Johnson Comedy 
୨† 5atire' ର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁସରଣ, ଏହା ମନେ କରିବାର ଯଥାର୍ଥ କାରଣ ଅଛି । ଏହି 
ପ୍ରହସନରେ ଆଧୁନିକତା ତଥା ପରମ୍ପରାର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ସଂଳାପ ରଚନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ମନୋବୃଭିର ପରିଚାୟକ । ତେବେ ପୁଣି 
ସଂଳାପର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ, ଦୃଶ୍ୟଂସଂଯୋଜନାରେ, ତଥା ଅତ୍ୟଧ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗରେ, 
ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାରେ ଏହି ‘ପ୍ରହସନ 
ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । 


ଏହି ପ୍ରହସନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟା ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ୟା 
ନୁହେଁ ବୋଲି ଜଣା ଯାଇଥାଏ । କାରଣ ଏହାର ଅଭିନୟ ପରେ ଜଣେ ପତ୍ରଲେଖକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ˆ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ବାଳିକାମାନଙ୍କ ସହିତ ବୃଢ଼ାମାନଙ୍କ ବିବାହ ତ ଅହରହ 
ଘଟୁଅଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଥ୍‌ର ଉଦାହରଣ ଅଳ୍ପ ।”? (ସମ୍ବାଦ ବାହିକା -ତା ୨୦- 
୧୦-୯୨ ) ତଥା “ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଏପରି କୁଗୁପ୍ସିତ ଘଟଣା ଘଟିଥ୍ବାର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ଜଣାନାହିଁ -”? (ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦ - ତା ୨୪-୫-୯୩) ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷାରେ ସେ ସମୟରେ ରଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଏହି ଧରଣର ନାଟକରୁ ଲେଖକ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର। ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ରାମ ଗହମରୀ 
' ଜୈସା କୋ ତୈଷା” ନାମକ ପ୍ରହସନ ତଥା ˆ ବଙ୍ଗଳାରେ” ? ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦଉ 
' “ବଡ଼ୋ ଶାଲିକେର ଘାଡ଼େ ରୋ- ନାମକ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି 
ବୃଦ୍ଧି ବିବାହ ଏବଂ ଲାମ୍ପଟ୍ୟର ଦୃଷ୍ଠରିଣାମର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲା । ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ଦିଗରେ ସହାୟତା କରିବା ହିଁ ଏହା ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ! ୟୁରୋପରେ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ମୋଲିୟର୍‌ ତଥା ପ୍ରାନ୍‌ସର କିଛି ପ୍ରହସନକାର ପରମ୍ପରାର କୁପରିଣାମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତୀବ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ମାନ ଦେଇ, ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ | 
'ରାମଶଙ୍କରଂଙ୍କର ‘ବୃଢ଼ାବର” ତଥା ‘କଳିକାଳ ଏହି ଚିନ୍ତାନୁସରଣର ପ୍ରସୂତି । ନିର୍ଦିଷ୍ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ନିତାନ୍ତ ଲଘୁ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସତ -ଉପଦେଶର ମୁଣି ଖୋଲି 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତଦ୍ଧାରୀ ଏହାର ଶୈଳ୍ଦିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଵି ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତେବେ ପୂର୍ବରୁ 
ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମାତ୍ର କରି ପୁଣି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସେଇ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ, ଯେତେବେଳେ କି ସମାଜ ନିରକ୍ଷର ତଥା 
କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ଥଲା, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପ୍ରହସନ ଦ୍ଵାରା ଜାଗରଣ ଏବଂ 
ସଂସ୍କାର ଆଡ଼କୁ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । 
‘କଳିକାଳ” ଅପେକ୍ଷା 'ବୃଢ଼ାବର” ନାଟ୍ୟକଳାର ଆଙ୍ିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ସଫଳ |. 


ବିଷମୋଦକ : ପଞ୍ଚାଙ୍କ ଏହି ନାଟକ ୧୯୦୦ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ! 
ବହୁ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କର ‘ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସା'ର ଫଳ । ଏଥୁରେ 
ଗୋଟିଏ ଆଭିଜାତ୍ୟ -ପୂର୍ଣ୍ ଜମିଦାର ପରିବାରର ପତନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 
ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଜମିଦାର ସଦାନନ୍ଦ ତାହାଙ୍କର ଧୃରଁ ଗୁମାସ୍ତା ବଂଶୀଧର ଓ 
ନିଶାକର, ଅର୍ଥଲୋଲୁପ ଧନପତ୍‌ଵ ଶେଠ, ପତିପରାୟଣା ଜମିଦାର ପନ୍‌। ବିଷ୍ଠପ୍ରିୟା, 
ବଧୂମାତା ରନ୍‌ ମଞ୍ଜରୀ ପ୍ରଭୁତି ଚତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ଆହତ । ଏହି ନାଟକରେ, 
ଅଦ୍ରଷ୍ଟବାଦ”ର ଜୟଗାନ କରାଯାଇ “ସଂସାରେ ମନୁଷ୍ୟ ଅଦୂଷ୍ଟର ଦାସ” ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ପୂର୍ବ ଜନ୍ମନକାତ କର୍ମଫଳ? ‘ଭୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନୁଷ୍ୟ ବାଧ୍ଯ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ଥୁଲେ ହୈ” ଏଥୁରେ ଧର୍ମର /ନ୍ୟାୟର ଜୟ ଘୋଷଣା କରା ଯାଇନାହିଁ, 
କାରଣ ଧୂରଁ ଗୁମାସ୍ତାଦ୍ଵୟ କିମ୍ବା ପରସ୍ଵାପହାରୀ ମହାଜନର କୌଣସି ମନ୍ଦ ପରିଣତି 
ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ମନୁଷ୍ୟ ନିଜେ ନିଜ ଦୁଃଖର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ 
ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ ଜମିଦାର ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ କୌଣସି ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ି 
କରି ନଥାଏ । ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜମିଦାରମାନେ ପ୍ରାୟ ରଣଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ମହାଜନମାନେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି ସେମାନଙ୍କର ଜମିଦାରୀ ସବୁକୁ ଗ୍ରାସ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ରାମଶଙ୍କର ସେହି ସମୟରେ ଯୁବକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଏହି 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ‘ବିଷମୋଦକଂକୁ ଏହି ଆଲୋଡ଼ନର 
ଫଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନାଟକୀୟ 
ଚମକ୍ରାରୀତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକର ଆଟ୍ଗିଂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଏହାର 
ଶିଳ୍ପତରୀତି ସମ୍ପକରେ ବିଶେଷ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ଅଦ୍ଷ୍ଟୀକୁ ପୁରୋଭାଗରେ ରଖ୍‌ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଜଡ଼ା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତନସଧ୍ଯରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲାଭଳି କିଛି 
ବାହାରିପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଯତ୍ର 
ତତ୍ର । ସାମାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ତୀକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ନିକଟରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦୃଇ ଗୁମାସ୍ତା/ 
ମହାଜନ ଧନପତ୍‌ ଶେଠ୍‌ ମନକୁ ଅଧ୍କ ଛୁଅନି । ସେମିତି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଜମିଦାର 
ପନ ବିଷ୍ଣପ୍ପିୟା ହିଁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ଏହି ନାଟକରେ ଅଦୃଷ୍ଟ କୁମାରୀ’ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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[999 J ———— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଗ। ଏହା ହୁଏତ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ‘ସମବେତ ଗାନ” (Cho) ଆଦର୍ଶରେ 
ପରିକଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବ ! ‘ରଣ କୁ ଏଠାରେ ‘ବିଷମୋଦକ” ରୂପେ କଳନା କରାଯାଇଥ୍ଲେ 
ହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଥର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି 


ଯୁଗଧର୍ମ : ଏହି ନାଟକଟି ୧୯ ୦୨ ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ। ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦାର ନୀତି ବିଷୟରେ ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକର ମୂଳ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଭାଗଟିରେ ସାଧୂ ପ୍ରକୃତିର ଚାଷୀ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ ଉପରେ ସରକାରୀ କଳର ଅତ୍ୟାଚାର ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲମ୍ପଟୀ ମହନ୍ତ ଉଦ୍ଧବ ଦାସର ବିକୃତ ଚେଷ୍ଟା ସମ୍ପକରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର କନ୍ୟାକୁ ମହନ୍ତଙ୍କ ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୂପେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
'ଉଭୟ ବ୍ୟାପାରର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଶୈଳ୍ିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସଂଯୋଜନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉନ୍ନତ ଧରଣର । “ମହନ୍ତ” ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖକ ‘ବାବାଜୀ? ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


“ ଯୁଗଧର୍ମ' ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ନାମକରଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରାହୃଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାରକ ଶ୍ରୀ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ‘ ଯୁଗଧର୍ମ” ନାମଧେୟ ବକ୍ଧତାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ 
କରିଥୁଲେ ବେଲି ଶ୍ରୀ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା-ପୃ୭୪ ) 
ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ, ସେଠାକାର 
ରୀତି/ନୀତି ସନ୍ନ୍ଧରେ ( ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା ଦିନ ଅକ୍ଷିମୁଠି ବିଲକୁ ଯିବାର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଶ୍ୟର 
ଅବତାରଣା) ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକକୁ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛି ଅବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ( ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦର ବେଶ / ପୋଷାକ /ସଂଳାପ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ରନର ପରିକଳ୍ପନା ) ନାଟକର ଗୁରୁତୃକୁ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ପରିମାଣରେ 
କମାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟକୀୟ ଦଵନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ କରଁବ୍ୟ ଓ 
ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ, ଘଟଣା /ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଦୃଵନ୍ଦରର ସଫଳ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ତେବେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କିମ୍ବା ଉଦ୍ଧବ ଦାସ, କିଏ ଏ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ଚରିତ୍ରର ତାହା ଆଦୌ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଇଂରେଜୀ ମୋରାଲିଟି ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ 
ତହସିଲ ପଞ୍ଚାଏତର ନାମକରଣ ଲେଖକଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ପିକୋଣର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ ଏଭଳି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣାର ସମାବେଶ କରିଛନ୍ତି, ମୂଳ ଘଟଣା 
ସହିତ ଯାହାର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲାଭଳି ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଆସେସ୍‌ର ନ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୭୩ 


ହେବା ପାଇଁ ଜମିଦାର ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କର ଡାକ୍ତର ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ପ୍ରଦାନ ତନ୍ମଣରୁ ଏକତମ । 
ହୁଏତ ତତଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି କରିଥାଇ 
ପାରଚ୍ତି । ମାତ୍ର କୌଣସି ଉପାୟରେ ମୂଳଘଟଣା ସହିତ ଏହି ଘଟଣାଟିର ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଏହା ହୁଏତ ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଘଟଣା 
ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । ଏହି ନାଟକର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଇଲିଜା ( ଏଲିଜା ?) ସାମଲ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପରିବାରର ବ୍ରାହମଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଫଳ R 
ଏଥୁରେ ଧର୍ମ-ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ/ଧର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ଉଦାର ଆଉ ସହନଶୀଳ ହେବା 
ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । 

କାଞ୍ଚନମାଳୀ : ଏହି ନାଟକଟିର ଅଭିନୟ ଓ ରଚନା ସମୟ ହେଉଛି ୧୯୦୪ 
ମସିହା । ଅନ୍ୟୁନ ଚାଳିଶ ଜଣ ପାତ୍ର /ପାତ୍ରୀ ସମନ୍ବିତ ପଞ୍ଚାଙ୍କ ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକଙ୍କର ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଂସ୍କାର ମନୋବୃରିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ୧୯ ୦୩ ମସିହାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ'ର ଜାତୀୟତା ଭାବ ପ୍ରଚାର ଏହି ନାଟକର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ, 

““ସୁଳ୍ମିଳନୀ ପାଗ ଏକ ଜାତି ଚିହ୍ନ ଧରି, 

ଉନ୍ନତି ମାର୍ଗରେ ଚାଲ ଅତି ଯନ୍‌ କରି । 

ଅଖାଦ୍ୟ ଛାଡ଼ିଣ ଖାଦ୍ୟେ ଆନ ନ ବିଚାର, 

ଝିଅ ପୁଅ ବିଭାଦିଅ ଭାଇ ପରସ୍ପର । 

କର୍ଉବ୍ୟ ସାଧନ ମନ୍ତ୍ର କର ସର୍ବେ ମୂଳ 

(ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରାବଳୀ - ପୃ ୬୯୯) 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ - 

“ ଛାଡ଼ ସକଳେ ମିଳି ଜାତି ଅଭିମାନ 

ହୁଅ ଭାରତେ ଏକ ଜାତି, 

ଏକତା ଆଚରି ସଫଳ କର ଜୀବନ, ଧର ସର୍ବେ 

ଉଦାର ନୀତି, ଦେଖ ଇଂଲଣ୍ଡ ରାଜ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 

ଭୂମଣ୍ଡଳେ ଦଶ ଦିଶେ ପ୍ରସାରିଛି ଭାତି 

(ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରାବଳୀ - ପୃ ୭୦୧ ) 


ଏବଂ, “ପ୍ରକୃତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ହେତୁ ସମସ୍ତେ ଉଠି ବସୁଛଚ୍ରିୟ ଆଉ 
ଚତୁର୍ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କୋଳାହଳ ଲାଗିଯାଇଛି-”? (ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛ୍ଥାବଳୀ-ପୃ ୭୦୩) 
ପ୍ରଭୃତି ଉଦ୍ଧୁଡିରୁ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ନୀତି, ଏକତାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ତଥା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
କେଶରୀଙ୍କର ଜୟଗାନ କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ! କାଳ୍ନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ 
ଏତିହାସିକ-ବିଷୟବସ୍ତୁର ସମନ୍ସୟରେ ଯେଉଁ ବିଷୟବସ୍ତୁଟିର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଵତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଟି ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଏତିହାସିକ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ । ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର ତୁଟି ସ୍ୃହଣୀୟ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଭାବେ ବୈଷ୍ଣବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

ଏହା ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ଏବଂ କାଞ୍ଚନମାଳୀ” ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
ଏହି ନାଟକର ଚରିତ୍ରର ନାମକରଣରେ ଇଂରେଜୀ ମୋରାଲିଟୀ- ପେ ( ନୈତିକ-ନାଟକ )ର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଇଂରେଜୀ ନାଟକରେ ଭାବାମତ୍ମକ ଚରିତ୍ର (ଦୟା, ଶାନ୍ତି, କ୍ଷମା ) 
ତୁଲ୍ୟ ଏ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଗଣ୍ଠିକଟା, ବାହାପିଆ, କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ ପ୍ରଭୃତିର ନାମକରଣ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ମୂଳ -ବିଷୟ ସହ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ବା ଅନେକ ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ କଳିତ ହୋଇଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଜାତିପ୍ରଥାର କୁଫଳ, ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହ ପ୍ରଭୁତି 
ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରଚାର” ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 

ଲୀଳାବତୀ : ଏହି ନାଟକର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ସମୟ ୧୯୧୨ ମସିହା | 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କର ସଂସ୍କାର-ପ୍ରୟାସୀ ମନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ନାଟକରେ “ସ୍ବଦେଶ 
କଲ୍ୟାଣ ସାଧନ” ନିମନ୍ତେ ‘ଉଜଳ -ଉଚଳ ଗୌରବ କେତନ” ଧାରଣ କରି ‘ଜାତୀୟ 
ଜୀବନ! କୁ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ କରାଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ବିଧବା ବିବାହର 
ସମର୍ଥନ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ କୁସଂସ୍କାରପ୍ରିୟତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ନାନା ଘଟଣାର ଭାରରେ ଏହି ନାଟକଟି ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ 
କାହା ସହିତ ମୂଳ ଘଟଣାର ସମ୍ପର୍କ ଅଛି ତ ଆଉ କାହା ସହିତ ନାହିଁ । ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଏହି ନାଟକରେ ତୀବ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦିଆଯାଇଛି। ବୈଷ୍ଣବ ମିଶ୍ର ନିଜ ପୁଅକୁ ବିଲାତ ପଠାଇ 
'ଏକଘରିଆ” ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ସମାଜର ନାଲି ଆଖ୍‌ ଚାଙ୍କୁ ତିଳେ ମାତ୍ର ଭୟଭୀତ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ଅବିଦ୍ୟା” ଏବଂ 'ଅକଥା”ଚ ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ଉତ୍କଳର ଯାବତୀୟ ଦୁର୍ଘଶାର କାରଣ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ, ତାହାର ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ମତରେ, 

“ଆପଣାକୁ ବଡ଼ କରି ବଡ଼ାଇ କରିବା, 

ନ ଶୋଭେ ଏ କାଳେ ଏହି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 

ଦେଖନ୍ତୁ ଇଂରାଜେ- (ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ- ପୃ ୮୧୧) 

ଶିଛ ସଭ୍ୟତାର ଜୟଗାନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 

“ସାଧୂସଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପ କାର୍ଯ୍ୟ ଛାଇଯାଉ ଦେଶେ, 

ରେଳକଳ ସିଂଧୂପୋତ ଆକାଶ ବିମାନ, ଚଳାଅ- 

(ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ - ପୂ ୮୨୫) 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୭୫ 


ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଯେଉଁଭଳି 
‘କାଞ୍ଚନମାଳୀ” ରେ ଅଛି, ତାଙ୍କ ପ୍ରଯନ୍‌ରେ ଉନ୍ନତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତାରକସି କାମର ପ୍ରଶଂସା 
ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଏହି ନାଟକରେ ରହିଛି - ' ଏକା ଭାରତବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ରୂପାର ତାରକସି 
କାମରେ କଟକକୁ କେହି ସରିନୁହେଁ × × ”' (ରା.ଶ. ଗ୍ରଛାବଳୀ - ପୂ ୮୩୩) ଏହାଛଡ଼ା 
ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷାର ସପକ୍ଷରେ ( “ ସ୍ପୀ ଶିକ୍ଷା ନୋହିଲେ ଦେଶର କେବେ କିଛି ଉନ୍ନତି ହେବନାହିଁ '- 
ପୂ ୮୪୫), ମଦ୍ୟପାନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ( ‘କନ୍ଧ ଲୋକେ ସରକାରୀ ମଦ୍ୟ ଛାଡ଼ିଦେଲୁ” - ପୃ 
୮୪୯) ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ( ˆ ଛାଡ଼ ପୂର୍ବ କଥା ଦେଖ୍‌ ଦେଶ କାଳ -ପାତ୍ର ଚଳବାଟ' 
- ପୃ-୮୬୭) ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ।! ସଂଳାପ / ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଯଥା :- 


ଉଦ୍ୟାନ ବାଟିକା ନାଟିକା ରୂପରେ ଫ୍ୁଲମାଳେ ଛାଇହୋଇ, 

ଶ୍ୃଙ୍ଗାଟିକାଟିକା ଫ୍ଲର ମୁଣ୍ଡାଇ ଶୋଭାଗଭା ରୂପେ ଶୋହି । 

xX xX xX xX 

ସୁନାରୀ ସୁନାରୀ-କର ଶୋଭାକରି ଚମ୍ପକ ବରଣେ ରାଜେ, 

ମାଧବୀ, ମାଳତୀ ଚରଣରେ ଲୋଟି ଉପମା ପାଇବା ଲାଜେ, 

(ରା: ଶ: ଗ୍ରଛାବଳୀ - ପୃ ୮୪୧) 

ଏହି ନାଟକରେ ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ବକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା 

ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କାର ବିରୋଧୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଅଛି। ସାଧବମିଶ୍ର, ବୀରେନ୍ଦ୍ର 


ଅକ୍ଷୟ, ନୀଳକଣ୍ଠ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ବିଶ୍ଵମ୍ବର, ନ୍ୟାୟ ଚଞ୍ଚ, ଗଦାଧର କାବ୍ୟକଣ୍ଠ 
ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 


କୃତ୍ରିମ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର ଏହି ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଛି । 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରୁ କରୁ କିଛି ଚରିତ୍ର ହଠାତ୍ବ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ଯାଇ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ସଂଳାପ ଧରିବା ଦ୍ଵାରା ଯେ ନାଟକର କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି, 
ତାହା କହିବା କଷ୍ଟ । ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଏହି ତୁଟିକୁ 
 ଅତି-ନାଟକୀୟ ତୁଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ' ପ୍ରଚାର” ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗଠନ -କୌଶଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । 


ବଡ଼ଲୋକ : ଏହା ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ ଏବଂ ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା 'ଯାତ୍ରା' ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମର୍ଥନରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ˆ ଯାତ୍ରା ବା 
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_ 99H J —————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ସୁଆଙଗଂମାନ ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଲେଖ୍‌ 
ସେମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ‘ବଡ଼ଲୋକ” × × ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି! 
( ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟକଳା -ପୂ ୯୭ ) ଏବଂ “ “ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଚଳିତ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାରୀର୍ଥ 
ଲିଖ୍ତ '  ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା - ପୃ ୧୩୨ ) ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ, ˆ ଏହା 
ଯାତ୍ରା ହେଲେ ହେଁ ନାଟକର କେତେକ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । × × ତେଣୁ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ଯାତ୍ରା ନୁହେଁ କି ନାଟକ. ନୁହେଁ । ଏହା ଯାତ୍ରାର ଏକ ନବୀନ ରୂପମାତ୍ର” 
(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ -ପୃ ୪୪୬) ! ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ଆଲୋଚନା ନିଷ୍ପୟୋଜନ | 
‘ବଡ଼ଲୋକ?'ର ଯାତ୍ରାତ୍ଵ ସମ୍ପକକରେ ଆମର କିନ୍ତୁ ଦୃଢ଼ ଆପରି । କାରଣ ଗୀତିଧର୍ମିତ୍ବ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାତ୍ର ବଡ଼ ଲୋକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ କେତୋଟିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ, ତାହାର ସଂଖ୍ୟା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକଠାରୁ କମ୍‌ | 
ସଂଗୀତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚାଇବା ଯାତ୍ରାର ଧର୍ମ । ଏହି ନାଟକର କୁଚିତଵ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏପରି ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵଜ଼ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଧ୍କ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ବିଧ୍‌ । ଏହି ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଧ୍ର ଓଲଟାଟି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ତେଣୁ ଏହା କଦାପି ଯାତ୍ରା ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇ ନପାରେ । ବରଂ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ଅଦ୍ଶ୍ୟ କୁମାରୀ 
ଓ ଅଭିନୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭାଗୀ - କରଣ ସହ ଯବନିକା ପ୍ରଭୃତିର ମଞ୍ଚୋପ ଯୋଗୀ ' ଉପାଦାନ” 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକ ( ଯଦି ତାଙ୍କର ବିଷମୋଦକ, ଲୀଳାବତୀ, 
ଯୁଗଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆମେ ନାଟକର ସ୍ବୀକୃତି ଦେଲୁ) କୁହାଗଲେ ବରଂ ସବୁଠାରୁ ଭଲ 
ହେବ । 


ଦେଶକୁ ଶିଳ୍ପ “ଉଦ୍ୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନନେଇ ଏହି ନାଟକ କଳ୍ପିତ | 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନିଶା ସେବନର କୁଫଳ, ଜାତିପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପ୍କରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ଏହି ନାଟକଟିର ଜନ୍ମଦାତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ବିରଚ୍ଚ କହିଲେ ଚଳେ । 


ବିଶ୍ଵଯଜ୍ଞ : ଏହାର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ୧୯୧୬ ମସିହାରେ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀ ଅନ୍ତଦ୍ଧକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଗୀତିନାଟ୍ୟତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ 
‘ବଡ଼ଲୋକ” ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କଲୁ, ତାହାହିଁ କୃହାଯାଇ ପାରିବ । 
ଜାତୀୟ- ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ବଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହି ଉଭୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ 
ପରିଚିତ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକଟି ପରିକଳଛିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
କାରଣ ରହିଅଛି । ସଂଳାପର କ୍ଲିଷ୍ଟତା ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଏଥ୍‌ରେ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୭୭ 


ପୂର୍ବଭଳି ଦ୍ବୈତ ନୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯେଉଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ସଂଳାପର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଶୂନ୍ୟ କହିଲେ ଚଳେ । 


ରାମ ବନବାସ : ଲୋକରେ ଧର୍ମଶିକ୍ଷା ପ୍ରଚଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଚାରୋଟି ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ-ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ‘ରାମ ବନବାସ”ର 
ରଚନା ଓ ଅଭିନୟର ସମୟ ୧୮୯୧ ମସିହା । ରାମାୟଣର ଏହି ଅଂଶ ଆମ ଦେଶରେ 
ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ କରି କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟ-ନିୟମ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଏହି ନାଟକରେ ଘଟଣା ଓ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ହୋଇଛି । 
ଏହି ନାଟକର ଅଙ୍କବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ରାମ 
ବନବାସ ପଷ୍ଚାତ୍ଵରେ ଅଛି ଦଶରଥଙ୍କ ଶୋକ-ବିଦଗ୍ଧ ମନର ବିରାଟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଏ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପ୍ରଥମ ସଙ୍କେତ, ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ତା'ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୁପ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପରିପ୍ରକାଶ, 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପରିଶେଷରେ ସମାଧାନ ପାଇଁ କାରଣ ନିର୍ଦେଶ । ନାଟକର 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଭିନୟରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଏଇ ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥାସତୀକୃତ! ? ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ - ପୂ ୪୪୨ ) ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ଯେ ଏଇ ସାର୍ଥକ 'ଟ୍ରାଜେଡ଼ି'ରେ କୃତ୍ରାପି 
ଅବାସ୍ତବତାର / ଅତିମାନବତା / ଅଲୌକିକତାର ଜୟଗାନ କରା ନଯାଇ, ଯାହା ବାସ୍ତବ, 
ଯାହା ସତ୍ୟ ତାକୁ ହିଁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । 


କଂସବଧ : କଂସର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ନାଟକର ରଚନା ସମୟ ୧୮୯୬ 
ମସିହା । ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟ ଏହାକୁ ‘ଲୀଳାର ପରିମାର୍ଜିତ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ” ବୋଲି କହି, 
ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟ -ଗଠନ କୌଶଳର ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭାବ ରହିଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଟାଜେଡ଼ି'ର ପରିକଛନାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସାର୍ଥକ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ। ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନାଂଦୀ, ସୂତରଧାରର ପରିକଳ୍ପନା 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କ/ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବ ବର୍ଭମାନ ! ସଂଳାପ ନିର୍ମାଣରେ ଯାତ୍ରା /ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇଯାଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏଭଳି କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି, ଯାହାର ମଞ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ର ବିରୋଧୀ । କଂସର ˆ ଗଁ ଗଁ ହୋଇ ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁ” ଏହିଭଳି ଏକ ଅସମ୍ଭବ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଏକତମ । ମୋଟ ଉପରେ 
ଏହି ‘ନାଟକ”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପରିବରଁନର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରି ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳକାମ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆକାଙ୍‌ କ୍ଷିତ ନାଟ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର ଅପାରଗତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 


ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା : ଆମୂଳ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ୧୯୦୬ 
ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକ ଚମନ୍ମାର 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅଭିନଯରୁ ପୂର୍ଣଭଭାବରେ ରସ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେବେ 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଯେଉଁ ରୂପ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖ୍ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ, ଧର୍ମ/ 
ଧାରଣା ନିମନ୍ତେ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ ଶଚୀନନ୍ଦନଙ୍କ ବଦଳରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଆଧୁନିକ 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରୀଣ ସ୍ତନ୍ଦନରେ ସ୍ପନ୍ଦିତ ଏକ ନୂତନ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ । ଅନୈକ୍ୟ, କୁସଂସ୍କାର, 
ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ପ୍ରଭୃତି ଦୂରିକରଣରେ ବଦ୍ଧପରିକର ଏକ ନୂତନ ଚୈତନ୍ୟ ରୂପ ସୃଷ୍ଟିରେ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସ୍ମରଣୀୟ । ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ତୁଟି / ବିଚ୍ୁତି ଆଲୋଚନା ନକଲେ 
ଭଲ । 


ରାମାଭିଷେକ : ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ନାଟକ ହେଉଛି 'ରାମାଭିଷେକ” ଏବଂ 
ଏହାର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟର ସମୟ ୧୯୧୭ ମସିହା । ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଲଙ୍କାଯୁଦ୍ଧର କତିପୟ ଅଂଶ, ରାବଣବଧ, ସୀତା-ପରୀକ୍ଷା, ଅଯୋଧା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ଏବଂ 
ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ବ୍ୟାପ୍ତି । ନାଟକୀୟ କଥା-ବସ୍ତୁର ପରିକଛ୍ଥନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମାୟଣର ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ରାମାୟଣ କାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟ ରସ ସୃଷ୍ଚି 
କରିବାକୁ ହେଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଯେ, କେତେକ ପରିମାଣରେ କଳ୍ନାର ପୁଟ ଚଢ଼ାଇବାକୁ 
ପଡ଼େ ଏହି ତଥ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵାକୃତି ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଶୈଳ୍ିିକ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଦଳରେ ଏଠାରେ ଯାତ୍ରା /ଲୀଳାଭିନୟର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ନାଟକ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ 
ରାମାଭିଷେକ”ରେ ତଦୀୟ ପ୍ରତିଭ୍ରାର ଏକ ବିରାଟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଛି ବୋଲି ଡଃ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ୟ । 

ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା : ଆକାରରେ ବିପୂଳ କିନ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷୀଣକାୟ 
ରାମଶଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆମେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇ ଥାଉଁ । 

ନିଜ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, “ ସତୃ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ମୋର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ବେଦ, ସ୍ମତି ତଥା 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଇତିହାସାଦି 
ପାଠକରି ଦେଶ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ତହିଁର ସ୍ବାଦୁ ନାଟକାକାରରେ ବାଢ଼ିଅଛି । × × ମୋର 
ନାଟକମାନ ସବୃଶିକ୍ଷା ଦେବା ଓ ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗ ଜନ୍ମାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥବାରୁ 
ତାହା ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଅଛି! ( ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପୃ...) 

ତେଣୁ “ସବତୃ ଶିକ୍ଷା' ଓ “ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗ” ଏହି ଦୁଇ ଭାବକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ପରିକଳିତ । 

‘ବାବାଜୀ? ତଥା “ସତୀ” ନାଟକର ଶୈଛ୍ଜିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ‘ରାମଶଙ୍କରଂଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୃଟି / ବିଚ୍ୟୁତି ବିରହିତ, 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ, ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକୃତରେ ଅତି ଅଛ୍ଥ | 
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ଅରୁଣୋଦୟ 

ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ”ର ଯଥାର୍ଥ ଫଳ । କାରଣ ବିଂଶ ଶତକରେ 
ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ଜାତୀୟତା, ଧର୍ମସଂସ୍କାର, ଦେଶର 
ଉନ୍ନତି ବିଧାନ, ଶିଳ୍ପ ପ୍ରସାର, ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର, ବିଧବା ବିବାହ, ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ନିରୋଧ, 
ଅଶ୍ମଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୂତି ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ । 


ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଅଙ୍କ ବିଭାଗରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ନାନ୍ଦୀ, 
ସୃତ୍ରଧାର, ନଟ/ନଟୀ ପ୍ରଭୃତିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର 
*“ କୋରସ୍‌” (Chorus)ର ଅନୁକରଣରେ ରାମଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ 
ଅଦୃଷ୍ଟ କୁମାରୀ ଙ୍କର ଅବତାରଣା କରିଥ୍‌ଲେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଡାହାଣୀ, ଯୋଗିନା ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ( ରାମାଭିଷେକ ) ସେକସ୍ପିୟରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ଅନୁକରଣରେ କଳ୍ିତ ହୋଇଅଛି । 


ମନରେ / ପ୍ରାଣରେ / କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଭାଷା/ଭାବ/ମଞ୍ଚକଛନା / ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରଭୃତିରେ ‘ରାମଶଙ୍କର” ପରମ୍ପରାର ମାୟା 
ବିସର୍ଜନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି, ବିଶେଷ କରି କିଛି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପ ଚଥା ଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍ାର ପରିମିତିବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟ ଦୁଇଟିର ପରମ୍ପରା ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଯାତ୍ରା/ ଲୀଳାର ଏକ ଏକ 
ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କଣ ଠାରୁ ଉଚ୍ଚସ୍ତରକୁ ନେଇ ପାରିନାହିଁ । 


ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାରରେ ସାଧାରଣ -ଭାଷା ସହିତ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର-ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ ସଂଳାପର ଅନୁକରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସମନ୍ଧୟାତ୍ମକ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ତାହାର 
ଆଦର୍ଶରେ ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁଲେ ହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀୟ ନାଟକକୁ ଯୁଗାନୁକୂଳ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ଏବଂ ତାହାର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର 
ଆଦର୍ଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ଶୈଳୀ ଉଭୟର କଛ୍ପନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
““ପ୍ରାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶ” ରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି'ର ପରିକଛନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ରାମଶଙ୍କର ତାହାର ଅନୁସରଣରେ ନିଜର ଟ୍ରାଜିକ୍ଵଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ । ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ‘ କଳିକାଳ ପ୍ରହସନ ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ । ˆ 'ଯୁଗଧର୍ମ” ? ଏବଂ ˆ କାଞ୍ଚନମାଳୀ "ନାଟକର ଚରିତ୍ର ପରିକନ୍ପଥନାରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ‘ମୋରାଲିଟୀ” ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସଂସ୍ତୃତ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ନାନ୍ଦୀ ପାଠ ଓ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ତଥା ଶେଷ ‘ଭରତ 
ବାକ୍ୟଂରେ ହେଉଥଲା ! ରାମଶଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବୃଭିକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କର ମାତ୍ର 'ତିନିଗୋଟି' ନାଟକରେ “ନାନ୍ଦୀଂର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ 
ବାକି ଏଗାର ଗୋଟି ନାଟକରେ ତାହାର ବର୍ଜନ କରାକ୍ଷାଇଅଛି । ସଂସ୍କୃତ ପରମ୍ପରାର 
“ରସ ନିଷ୍ପରି”” ଉପରେ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନଯାଇ କୌତୂୃହଳ 
ତଥା ଓିସୁକ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ଅଧ୍‌କ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ‘କଳିକାଳ” ‘ଲୀଳାବତୀ 
“ଯୁଗଧର୍ମ? ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହାର ଉଦାହରଣ । ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହି ବିଦ୍ରୋହକୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାୟକ ଆଦର୍ଶ ତଥା ସର୍ବଗୁଣସମ୍ଚନ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ଠାରେ ଦୋଷର କଳ୍ପନା ପ୍ରାୟ କରାଯାଉ ନଥ୍ଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକରେ, ବିଶେଷ କରି 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟକ ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ତଥା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ପୂର୍ଣ ରହୁଥ୍ଲା । ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ‘ରାମଶଙ୍କର” ନିଜର କିଛି ନାଟକରେ ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । “କଳିକାଳୀର ନାୟକ କୃଷ୍ଣଚରଣ', 
ବିଷମୋଦକଂର ଜମିଦାର ‘ସଦାନନ୍ଦ ' ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର । 

ନାଟ୍ୟକାର ପୌରାଣିକ / ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବବାଦୀ / ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଛି ! ଏହା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ । 


‘ଅଙ୍କ ବିଭାଗରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର “ଦଶ ଅଙ୍କ ପ୍ରଥାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକରେ 'ପଞ୍ଚାଙ୍କ' ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇଛି । ‘ପ୍ରହସନ! 
ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯ ଏହି ନିୟମରୁ ବହିଭଦିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 


ପୂର୍ବରୁ ଯେମିତି କୁହାଯାଇଛି, ‘ରାମଶଙ୍କର” ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ କଲମ ଧରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା ଶୂନ୍ୟ କହିଲେ ଚଳେ । 
ତେଣୁ ‘ଓଡ଼ିଶା'ର ନବନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିରେ ତାହାଙ୍କର ଶାଶ୍ବତ ଅବଦାନକୁ ବିସ୍ମିତ 
ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ତଢ଼଼ାଳୀନ ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ-ଚିତ୍ର ବହନ କରିବାରେ 
ରାମଶଙ୍କର-ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଵ ତାହା ମଧ୍ଯ ଅବହେଳାର ନୁହେଁ । ତତ୍ତ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ 
ହୁଏତ ଅନେକ ତ୍ରୁଟି, ରାମଶଙ୍କର ନାଟକାବଳୀରେ ରହିଅଛି । ମାତ୍ର ନୂତନ-ଚେତନାର 
ସ୍ବାଗତିକା ଗାନ କରୁଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ 
ଥ୍ଲା। 


ନାଟ୍ୟକାର ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ : ଖଡ଼ିଆଳର ରାଜପୁତ୍ର ବିକ୍ରମଦେବ, ଉପଯୁକ୍ତ 
ପିତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟାଦ ଥୁଲେ । ନିଜ ନାମରେ ଖଡ଼ିଆଳରେ ସେ ବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟର 
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ଅରୁଣୋଦୟ 


ନାମକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ସ୍ଵରଚିତ ନାଟକ ସବୁ ସେଠାରେ ଅଭିନୟ କରାଉଥୁଲେ ! 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଜାତିର ଦୈନ୍ଯୟ ଓ ପତନ, ପ୍ରେମର ମଧୁର ମିଳନ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ 
ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ ବିଷୟ ଗଣନାଟକୀୟ ଧରଣରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଏତେ ଶୀଘ୍ର 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଇଛନ୍ତି, ଭାବି ଦେଖ୍ଲେ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଗର୍ବ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ମିଳେ । 
(ଶ୍ରୀ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଯୁଗବୀଣା ୧ / ୬ - ଜୁନ୍‌ - ୧୯୩୩, ପୃ ୭୪/୭୫) ଏଥ୍‌ରୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଜଗନ୍ନମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବରେ ସଂସ୍କାରଧର୍ମିତାକୁ ନିଜ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତାହାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅମ୍ଭିକାଦେବୀ, 
କୁସୁମ-ସୁନ୍ଦରୀ, ଶୈଳବାଳା, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ଭ୍ରାତୃ ସ୍ବେହ, ହରିଶାନ୍ଦ୍ର ଓ ଉକ୍ସଳ ଦୃର୍ଦଶା, 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବ୍ୟଭିଚାର ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସୁହାସିନୀ ପ୍ରହସନ, ପ୍ରେମଲତା ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 


ଏହି ରାଜକୁମାର ପରମ୍ପରାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ନଥ୍‌ଲେ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ନଟ / ନଟୀ/ ସୃତରଧାର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି। ସଂଳାପର ଦୀର୍ଘତା, 
ସ୍ଵଗତୋକଭ୍ତି ଏବଂ ଅତ୍ୟଧ୍କ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳାର ଏକ 
ଉନ୍ନତ ରୂପ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 


ଖଡ଼ିଆଳର ଏହି ରାଜପୁତ୍ର ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲେ। ନିଜ ନାମରେ 
ଖଡ଼ିଆଳ ଠାରେ “ବିକ୍ରମ ଥ୍‌୍ଏଟର” ନାମକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇ, ସେଥୁରେ ସ୍ବରଚିତ 
ତଥା ଅନ୍ୟ ରଚିତ ବହୁ ନାଟକର ନିୟମିତ ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ | ତାହାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକର 
ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ଏଗାର । ଏହାଛଡ଼ା ସେ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପକୀୟ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ମଧ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଯଥା : ( ୧) ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ( ୨ ) ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକା । 


ସୁହାସିନୀ ( ୧୯୦୩) ତାଙ୍କର ରଚିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଏକ ପ୍ରହସନ । 
ନାୟିକା ସୁହାସିନୀର ପତି ଦୂର ଦେଶରେ ଥ୍ବାର, ଏବଂ କୁଟୁଣୀ ରସବତୀ ତାକୁ 
ରାଜକୁମାରଙ୍କ ନାମରେ ଭ୍ରଷ୍ଠା କରାଇବାର ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ବାର, ଅବଶେଷରେ ବିଦେଶ 
ପ୍ରତ୍ୟାଗତ ସୁହାସିନୀର ସ୍ଵାମୀ ବିପିନ ବିହାରୀ ସହିତ, ରାଜକୁମାର ଛଳନାରେ ଚାର ମିଳନ 
ତଥା ତଜନିତ ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ, ପ୍ରହସନଟିକୁ ଶେଷ କରାଯାଇଛି । 
ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏହା ସଂଗୀତ ବହୁଳ ! ତେବେ ପ୍ରହସନଧର୍ମିତା ଏହି ନାଟକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟତ୍ର କୁତ୍ରାପି, ସାମାନ୍ୟ ତରଳତା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ସାଧାରଣ ଏକାଙ୍କୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଉନ୍କଳ ଦୂର୍ଦଦଶା ( ୧୯୦୪) ନାଟକଟି ହେଉଛି ହିନ୍ଦୀର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ଭାରତ ଦୁର୍ଘଶା' ( ୧୮୭୯ ) ନାଟକର ଏକ ଅନୁବାଦ । ଏଥ୍‌ରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରବ୍ରଭ୍ତିଟି ହିଁ ପ୍ରଶଂସାର ଦାବୀ କରିପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ( ୧୯୦୫) ନାଟକ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ କୁରୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ 
ସୋର ପ୍ରତିବାଦ । ବଙ୍ଗଦେଶରେ ସେ ସମୟରେ ଏହି ରୀତି ଏକ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ 
ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ସେଭଳି ଭୟାବହ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି ନଥ୍‌ଲେ 
ହୈ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରବ୍ୂନ୍ଦ ଏହାକୁ ନେଇ ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ରାମଶଙ୍କର, 
ବୀର ବିକ୍ରମ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀ ସହିତ ବୃଦ୍ଧର ବିବାହ ଜନିତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ।! ଏହାର ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ । 
ନାୟିକା ଶରଧାର ସ୍ତଳନ, ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବା ଏବଂ ଶେଷରେ ପୁଲିସ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଧୃତ ହେବା ପ୍ରଭୃତି ଏକ ବିରାଟ ସାମାଜିକ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା ମାତ୍ର । ତଳ୍ାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ନାରୀର ଅସହାୟତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ବ୍ୟଭିଚାର ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ( ୧୯୦୬) ମଧ୍ଯ ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ । ସେ 
ସମୟରେ ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ମଦ୍ୟପାନ, ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ନାଟକଟିରେ ତାହାରି ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ନାୟକ ମଦନସୁନ୍ଦର ଏକ ଚରିତ୍ରହୀନ ବ୍ୟକ୍ତି । ବନ୍ଧୁପନ୍‌ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଶେଷରେ ତାକୁ ଯେଉଁ ଦୁର୍ଦଶା ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହାହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର ‘ନବୀନ ତପସ୍ଵିନୀ” ନାଟକର 
ଜଳଧର, ଜଗଦମ୍ବା, ରତିକାନ୍ତ ଏବଂ ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରର ଏହି ନାଟକରେ ସାମାନ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ‘ନବୀନ ତପସ୍ବିନୀ” ନାଟକରେ ଜଳଧରର ମାଳତୀ 
ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଏବଂ ମଲ୍ଲିକାର ଉଦ୍ୟମରେ ଜଳଧରକୁ ଆଲକାତ୍ରା ଏବଂ ତୁଳାରେ ବୁଡ଼ାଇ 
ଅପମାନିତ କରିବାର ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, “ଏ 
ନାଟକଟି ଥୁଲା ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ । ଏଥୁରେ ଲମ୍ପଟ ଏବଂ ଅନୀତିପରାୟଣ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | ଏ ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଶାଳାମାନଙ୍କରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲେ ଅନେକ ଲମ୍ପଟଙ୍କର ଚେତନା ଆସିବ ” (୩/୨/୧୯୦୯) ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଂସ୍କାର ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଶୈଳବାଳା ( ୧୯୦୮) ହେଉଛି ଏକ ଦୃଃଖାନ୍ତ ନାଟକ | ଏଥୁରେ ବିମାତାର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ ନାୟିକା ଶୈଳବାଳାର ବିବାହ ଅବସରରେ ବରପାତ୍ରର ନିଧନ, ନାୟିକାର 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାରୀଜାତିର ଲଘୁତା ପ୍ରତିପାଦନ ହେଉଛି, ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକ ପରିକଳ୍ପନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ, “ସ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ର ମତ ଅଛି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ । ଅବିଚାରିତ କର୍ମର ଶେଷ ଫଳ 
ଅନୁତାପ ।” ? ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଅନେକ କଥା ଅଛି । ଆମେ କେବଳ ଏତିକି 
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ଅରନୁଣୋଦୟ 
କହିପାରୁ ଯେ, ଏହା ରାଜକୁମାରଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ବେଶ୍‌ ସାବଲୀଳ । 


ଭ୍ରାତୃସ୍ନେହ ନାଟକ ( ୧୯୦୯) ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ । ମେବାର ରାଣା ଲାକ୍ଷା ସିଂ, ତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ପୁତ୍ର ଚଣ୍ଡ, ଲାକ୍ଷା ସିଂଙ୍କ 
ଦ୍ବିତୀୟା ପନ୍‌ୀ କମଳ କୁମାରୀ, ପୁତ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଚରିତ୍ର । ମେବାର ସିଂହାସନ 
ଆମତ୍ମସାତ୍ଵ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରଣମଲ୍ଲଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ କେଉଁଭଳି ଚଣ୍ଡଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିହତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦକୁ ଚଣ୍ଡ କେଉଁଭଳି ପ୍ରାଣପାତ କରି ସମସ୍ତ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି, 
ତାହା ହିଁ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକଟିରେ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଯାହାକି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ କିଛି ଅଧ୍‌କ | ରଚନା ଶୈଳୀରେ ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ପ୍ରଗତିର ଏକ ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ( ୧୯୦୯ ) ମହାଭାରତର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କାହାଣୀ ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ! ଏହି ନାମରେ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କର ଏକ ନାଟକ ଥ୍ବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ତାହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରଚନା । ନାଟକରେ ଶୈବ୍ୟାଙ୍କର 
ପୁତ୍ର ଜନିତ ରୋଦନ ମଧ୍ଯରେ କରୁଣ ରସ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରତିଫଳିତ, ଶ୍ୁଶାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବୀଭସରସ ସେଇଭଳି ପରିସ୍ତଟ । ଏଥ୍‌ରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ରୁଧାର ଏବଂ ନଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନଅ ଦଶପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପି । 
ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏହା ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ନୁହେଁ ବୋଲି ଆମର ଧାରଣା । ଦୁର୍ବଳ 
ସଂଳାପର ପରିକଳ୍ପନା ହେଉଛି ଏହି କାରଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ! 


ଅମ୍ବିକା ଦେବୀ ( ୧୯୦୪) ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ରାଜସ୍ଥାନର 
ଇତିହାସରୁ । ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦିନ୍‌ ଏବଂ ପଦ୍ଧିନୀ-କାହାଣୀର ଏହା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟରୂପ । ଆଲ୍ଲାଉରିନ୍‌ 
ଏଥ୍‌ରେ ଖଲିଫା ଅମୀର ଏବଂ ପଦ୍ମିନୀ ହୋଇଛନ୍ତି ରାଣୀ ଅମ୍ବିକା ଦେବୀ । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ନେପଥ୍ୟେ, ସୃଗତ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ସହ ଏଥୁରେ ପିସ୍ତଲର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ଦୃନ୍ଦ୍ରମୁଖର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ । ତେବେ 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଯେ ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସିଠାରେ 
ତାହା ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି 


ବାଲ୍ୟବିବାହ ( ୧୯୦୫ ) ନାଟକଟି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ଏବଂ ତାହାର 
କୁପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହା ସହିତ ବିବାହ କାଳରେ 
ବୃଥା ଆଡ଼ମ୍ବରର କ୍ଷତି, ଏବଂ ବୈଦିକ ବିବାହର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ-ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାରକୁ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ନ 


ସାବିତ୍ରୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସ୍ଵଳ୍ଛନ୍ଦତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ । ବାଲ୍ୟ -ବିବାହ ତଥା 
ବୃଦ୍ଧବିବାହର କୁଫଳ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ମାଳତୀ ତଥା କେତକୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । 
ଏହି ସଂଳାପଧର୍ମୀ ପ୍ରଚାର ପ୍ରଧାନ ନାଟକଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ମତଦ୍ୈଧ ଅଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଏହା ଏକ 'Sketch, with a purpose’ 
ମାତ୍ର 


କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ ( ୧୯ ୦୪ ) : ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯ ୦୮ରେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପିତୃଶତୃର କନ୍ୟା ସହିତ ଏକ ରାଜପୁତ୍ରର 
ବିବାହ ଏବଂ ଦଶ୍ଡପ୍ରାପ୍ତି, ପରିଶେଷରେ ପନ୍‌ୀର ସହାୟତାରେ ତାହାର କାରାମୁକ୍ତି ହି ହେଉଛି 
ଏହି ନାଟକର କାହାଣୀ । ଏଥୁରେ ରାଜକବିଙ୍କର ମୌଳିକ କଳ୍ପନାର ପରିମାଣ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ 
ନୁହେଁ । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ¦ ନେପଥ୍ୟେୈ, ସବଗତ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଯୋଗିନୀ ବେଶ ଧରି ଜେମାଙ୍କର ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୁଲ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ ଆମର 
ଲୋକକଥାରୁ ସଂଗୃହୀତ । ତେବେ ଦୃନ୍ଦରହୀନ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସଂଳାପାମ୍ମକ ଗଳ୍ପ 
ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଏହି ଦଶଟି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ବୀର ବିକ୍ରମ 'ପ୍ରେମଲଚା' ଏବଂ ‘ଭାରତ ଚନ୍ଦ୍ରମା? 
ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ନିଜର ସ୍ଵଳ୍ପ ଜୀବନକାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ବୀର ବିକ୍ରମ ନାଟକ ପାଇଁ ଯାହା କରିଛନ୍ତି ଆଉ କିଛି ବର୍ଷ ବଞ୍ଚୁଥ୍ଲେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍‌ଲେ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଏବଂ ତେଣୁ ନାଟକକୁ ସେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ! ରଚନା ଶୈଳୀରେ ସେ ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍ତୃତି 
ଓ ଜାତୀୟତାର ବାଣୀ ପ୍ରସାର କରିବାରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୋଷ ତୃଟି କେତେ ରହିଲା, ଏହା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ। ସେ ଯୁଗରେ ବହୁ 
ନିନ୍ଦିତ ଏହି କଳାକୁ ଏକ କୌଳିନ୍ୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ, 
ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏ ଜାତି ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବା ଉଚିତ | 


ପଦୃଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ : ପାରଜାର ଗଜପତି ପଡ଼ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କର 
ସମୟ ୧୮୭୨ ରୁ ୧୯୦୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ॥ ୧୮୯୮ରୁ ୧୯୦୨ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । କଲିକତାରେ ଇଂରାଜୀ ଥ୍‌ଏଟର ଦର୍ଶନ କଗି ସାରିବା ପରେ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରୀତି ଜାତ ହୋଇଥଲା | ତାହାଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା ଛଅ ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ ( ୧୯୦୧ ), ବାଣା ଦର୍ପଦଳନ ନାଟକ 
( ୧୯ ୦୧ ) ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର, ଅହଲ୍ୟା ଶାପ ଓ ମୋଚନ ( ୧୯ ୦ ୨ ), ତାରକ ସଂହାର, 
ଦାନ ପରୀକ୍ଷା। ଏହାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ନ ହେଉଛି, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡୀରେ ‘ପଦୁନାଭ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୨୮୫ 


ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ସମସ୍ତ ନାଟକ ତଥା 
ଅନ୍ୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗମାନ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ନିଜର ସମସ୍ତ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହୈ, 
ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ସେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ରେ ପ୍ରଥମେ ଉତ୍କଳ ଭାଷାରେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପରିଚୟ 
ଦେଇ ଲୋକରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ।” ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ତାହାଙ୍କର 
କ୍ରମାଗତ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା / ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିର ବିଲୟ 
ଘଟିଥ୍ଲା ଏବଂ ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
ମତ | ତାହାଙ୍କର ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗାନୁରଚ୍ତି ପାରଅରିକତା ତଥା 
କ୍ଳିଷ୍ଠତା ଇତ୍ୟାଦି ତୁଟିମାନ ରହିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଦୁଃଖର କଥା ଏହାଙ୍କର ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଭମାନ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ଏହି ସମୟରେ ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ 
ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ‘ଧୁବ” ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ‘ପଦ୍ନନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ”ରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥୂଲେ | ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀଚ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗାନୁରଭ୍ତି ଅଧ୍କ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ : ପଦୃନାଭ ଦେବ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁରକ୍ତ ଥୁଲେ, ସେତିକି ନୁହେଁ। ଉତ୍ସାହଦେଇ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖାଇ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ | ଯଥା : 
ଶକୁନ୍ତଳା, ସୀତା ବନବାସ ( ୧୯୦୧ ), ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ ନାଟକ ( ୧୯୦୮), ଦ୍ରୌପଦୀ 
ବସ୍ତ ହରଣ ନାଟକ ( ୧୯୦୮ ), ରାମାଶୁୃମେଧ ନାଟକ ( ୧୯୧୩), ଉନ୍ନରରାଘବ ନାଟକ 
( ୧୯୧୪ ) ଏବଂ ଜାନକୀ ପରିଣୟ ନାଟକ ( ୧୯୧୫ ) | ଏ ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରାୟ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ । ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ତାହାଙ୍କୁ ନାଟକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ 
କରାଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ ଲେଖଛନ୍ତି, ' କିଛିକାଳ ପୂର୍ବେ ପାରଳାର ଦ୍ବିତୀୟ 
ରାଜକୁମାର ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ ଦିନେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମୋତେ ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅନୁକରଣରେ ଏକରାତ୍ର ଅଭିନୟ କଲା ଭଳି କେତେ ଖଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉକ୍ତ ମହାତ୍ମାଙ୍କର ଅନୁରୋଧ ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ମହାକବି ଭବଭୂତି ବିରଚିତ ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ନାଟକକୁ ଦୁଇଭାଗ କରି ପୂର୍ବାର୍ବକୁ ୧୯ ୦୧ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଦରେ ସୀତା ବନବାସ ନାମକରଣ ପୂର୍ବକ ମୁଁ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲି”? ( ଭୂମିକା-ସୀତା- 
ବନବାସ ନାଟକ ).ଏହା ମୂଳ ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁବାଦ ମାତ୍ର ନୁହେଁ। ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ' ଅଭିନୟର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯେଉଁ “ସଙ୍ଗୀତମାନ” ସନ୍ିବେଶିତ, ତାହା 
ପ୍ରାୟ ହିନ୍ଦୀ ଓ ତୈଲଙ୍ଗୀୟ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ । କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁସାନୀ ଏହି ଉଭୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ପଦ୍ଧତି ତାହାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ । ସଂଳାପରେ ସାଧୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଶଦଦର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ପକ୍ଷପାତିତାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଇଥାଏ । ପରମ୍ପରାର 
ସମ୍ମାନରେ ଏହି ନାଟକରେ ନଟ / ନଟୀ ସୂତ୍ରଧାର ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ! ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ 
ନାଟକ” ୧୯୦୮ରେ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏହା ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ଭୂମିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
“ * ୧ ୯ ୦୧ ସାଲରେ ପାରଳା ରଙ୍ଗାଳୟର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାର୍ଥତ ହୋଇ ମହାକବି 
ଶ୍ରୀ କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏହି ˆ ତ୍ରୋଟକାବ୍ୟ? ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲି। 
ଆଧୁନିକ ନାଟକାଭିନୟ ରୀତିରେ ତାଦୃକ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ନହେବା ଭାବି, ମୂଳ ନାଟକର 
କେତେକ ଅଂଶ ବିଶେଷତଃ ତତୁର୍ଥାଙ୍କର ସମଧ୍‌କାଂଶ ପରିଚ୍ୟାଗ କରିଅଛି”? ନାଟକର 
ଆଧୁନିକ ତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ ଯେ ଅବହିତ ଥ୍ଲେ, ଏଥ୍ରୁ ତହିଁର ସୂଚନା ମିଳୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ନାଟ୍ୟ ରଚନା ରୀତିରୁ ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ସଂଳାପ ରଚନା, ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗ, ନଟ /ନଟୀ / ପ୍ରସ୍ତାବନା ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଏହି ନାଟକର ପାରମ୍ପରିକତା ଜଣା ଯାଇଥାଏ । 


“ଦ୍ରୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ ନାଟକ”ର ପ୍ରକାଶନ ସମୟ ୧୯୦୮ ଏବଂ ରଚନା 
୧୯ ୦୫ରେ ହୋଇଥ୍ବାର ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକ ଛ'ଟି ଦୃଶ୍ୟାବଳୀରେ ବିଭକ୍ତ 
ଏବଂ ଭାଷା ସରଳ ଓ ମଧୁର । 


“ରାମାଶୃୃମେଧ ନାଟକ” ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ‘ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ'ର 
ଉତ୍ତରାର୍ବ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହା ରଚିଚ ! ଏହା ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ । ସଙ୍ଗୀତରେ ହିନ୍ଦୀ ଓ 
ତେଲେଗୁ ବୃତ୍ତର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! ‘ଉନୁର ରାଘବ ନାଟକ” ୧୯୧ ୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ 
ମୁଦ୍ରିତ । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପରମ୍ପରାନୁରାଗ ଏବଂ ଏକାଙ୍କ 


‘ଜାନକୀ ପରିଣୟ! ସପ୍ତାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ବିରାଟ ନାଟକ | ୧୯ ୧୫ରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ । 
ଏହା ସେହି ସମୟରେ ପଦ୍ମନାଭ ଦେବ, ବିକ୍ରମ ଦେବ ପ୍ରଭୂତି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗ ତଥା ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଦଶକରେ ପାରଳା 
ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କ ନାଟକ ସବୁ ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍‌ଲା । 


ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ପଣ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଏବଂ 
ସେ ଛଅଖଣ୍ତି ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, କାଳିଦାସ କୃତ 
*ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ” ( ୧୯୦୯) ଏବଂ ‘ବିଶାଖାଦର' କୃତ ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସଂ । “ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ' 
୧୯ ୦୫ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏବଂ ୧୯ ୦୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପଶ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ “ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ” ନାଟକରେ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ମୂଳ 
ନାଟକର ଅନେକାଂଶ ବର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ରଥ ସେ ବର୍ଚ୍ଚିତ ଅଂଶକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
ଅନୁବାଦରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ 'ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ” ନାଟକର ରଚନା କାଳ ୧୯୦୦ 
ମସିହା ଏବଂ ପ୍ରକାଶନର ସମୟ ୧୯ ୧୦ ମସିହା । ଉଭୟ ନାଟକର ସଂଜାପ ପଶ୍ତିତ ଶୀ 
ରଥଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ ରାଗ ରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏହାଛଡ଼ା ପଶ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ରଥ ନାଗାନନ୍ଦ ( ୧୯ ୨୦ ), ମାଳତୀ ମାଧବ ( ୧୯୧୬/୧୭) ଓ 
ବେଣୀ ସଂହାର ( ୧୯ ୨୦ ), ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ( କେବଳ ଶେଷର ତିନିଅଙ୍କ ୧୯୧୨) 
ପ୍ରଭୃତିର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ। କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ‘ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକ” 
ରଚନା କରି ୧୯୧୦ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ଏହା ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ନାଟକର ଏକ ଅନୁବାଦ । ସୋନପୁରର ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମୋଦୟ ସିଂହ ୧୮୯୪ରେ 
“ରନାବଳୀ” ୧୯ ୦୦ ସାଲରେ 'ଶକୁନ୍ତଳା' ୧୯ ୨୦ରେ ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ ” ନାଟକର ଅନୁବାଦ 
କରିଥ୍ଓଲ । ହରିହର ରଥ ୧୮୯୬ ମସିହାରେ ବେଣୀ ସଂହାର ଓ ଶକୁନ୍ତଜା ( ୧୮୯୮) 
ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ରଥ ‘ରାମଜନ୍ମ' ( ୧୯୦୧ ), ରାମାୟଣ, 
ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ, ରାମ ନିର୍ବାସନ ( ୧୯୦୯), ସେତୁବନ୍ଧ ରାବଣ ବଧ, ରାମାଭିଷେକ 
( ୧୯୧୨) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ‘ଉତ୍ତର 
ରାମଚରିତ ( ୧୯୦୭) ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ କରିଥଲେ । 


ସମୀକ୍ଷା : ମୂଳ ଗ୍ରଛ୍ଧର ସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ରକ୍ଷା କରି ଅନୁବାଦ କରିବା ଖୁବ୍‌ 
ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ କେତେଜଣ ପଶ୍ତିତ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁବାଦରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଏକ ନାଟକକୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, କେବଳ ମଧୂସୁଦନ ରାଓ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ଅନୁବାଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
ଅନ୍ୟ ଅନୁବାଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଅନେକ ପ୍ରୟୋଗ, ଏହାର 
ଦର୍ଶକ / ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସୀମିତ କରିଛି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଜା ପ୍ରତି ଅନୀହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ମଞ୍ଚ - 
ନାଟକ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ ଏହି ସମୟରେ 
ଅନେକ ନାଟକ/ଏବଂ ସ୍ଥାୟୀ/ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ନାଟକୀୟ -ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଏହି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ଅଧ୍କ ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଜନ -ମାନସରେ ନାଟ୍ୟାନୁରଵ୍ତି ସୃଷ୍ଟିକରି ଆଧୁନିକ ଅଭିନୟ କଳାପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରାଇବାରେ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୃହେଁ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ ଧାରାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଯେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିବ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 
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IF୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ : ଶ୍ରୀ କାମପାଳନ ମିଶ୍ର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ' ସୀତା ବିବାହ” 
( ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୮୯ ୯ ମସିହା ) ବ୍ୟତିରେକ ଆହୁରି ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସୀତା ବିବାହର “ନିବେଦନ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, × × ଏହାପରେ ସେ ବସନ୍ତ 
ଲତିକା”, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦୁର୍ଗା ଶବରୀ, ନାମକ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ × × ରଚନା କରିବାରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଥୁଲେ × × | ଶେଷୋଲ୍ତ ନାଟକ × × ନିତାନ୍ତ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । ବସନ୍ତ 
ଲତିକା ଓ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାମକ ଦୁଇଗୋଟି ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଉକ୍ତ ଦୁଇଗୋଟି ନାଟକର ରଚନା ସୌଷ୍ଠବ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ  'ସୀତାବିବାହ' 
ନାଟକଠାରୁ କୌଣସି ଅଂଶରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଧ୍କ-  ସୀତାବିବାହ- ୪ ସଂସ୍କରଣ- 
ପୃ ) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ଦୁର୍ଗା ଶବରୀ' କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ‘କାମପାଳ ମିଶ୍ର' 
ତିନିଖଣ୍ଡି ପୂର୍ଣ୍ଧାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ୧୮୭୫ 
ରୁ ୧୯୨୭ ମଧ୍ଯରେ । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସ୍ଷ୍ଠିର 
ଉଷାକାଳରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ସୀତାବିବାହ” ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । 


“ସୀତା ବିବାହ”? ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସର୍ବଜନବିଦିତ । ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
ଅଙ୍କରେ ଚାରିଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥୁରେ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ପିତା / 
ମାତାଙ୍କର ସ୍ବେହ ତଥା ସୀଚା-ସ୍ବୟମ୍ବର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯ ତାରି ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ରାମ /ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର ଅସୁର ନିଧନ, ଅହଲ୍ୟା 
ଶାପ ମୋଚନ ଏବଂ ରାମ / ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର ବିଦର୍ଭ ଦେଶ ଗମନ ନିମନ୍ତେ ଗଙ୍ଗାପାରି ହେବା 
ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ! ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଚାରିଦୃଶ୍ୟ ସମନ୍ବିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଶିବଧନୁ 
ଭଗ୍ନ ତଥା ସୀତା ପରିଣୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟ | 
ଏଥୁରେ ଦଶରଥଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମଣ / ଶତୃଘ୍ନ /ଭରତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହିତ ଉର୍ମିଳା / ଶୁତକୀର୍ରି 
ତଥା ମାଣ୍ଡବୀ ପ୍ରଭୂଡିଙ୍କର ବିବାହ ଏବଂ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ଅଯୋଧ୍ୟା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ତଥା ପର୍ଶୁରାମ 
ନିଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ତିନିଟି ଦୃଶ୍ୟ । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ "In spite of defects it was a new venture in the 
line of mythological dramas, and critics who ran it down could not but 
admit the newness of the conception which prompted it—" (Modern 
Oriya Literature-P. 112) ଏହାର ଆରମ୍ଭ କିନୁ ସେଇ ପାରିମ୍ପରିକ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନଟ / 
ନଟୀ ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇ, ଶେଷରେ ଚିରଦିନ ସୀତା, ସୁକୁମାରୀ ଲତା ମିଶିବ କାହାର 
ହୃଦୟେ-”' ବୋଲି ସୂଚନା ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାଯାଇଛି । ସୂତ୍ରଧାର ଅଂଶଟି 
ବଜନ କରାଯାଇଛି। ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟଶଃ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, 
ଯାହାକି ‘ରାମଶଙ୍କରଂ ଙ୍କ ସମୟରୁ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା | ଏହି ବ୍ୟବହାର 
ପୁଣି ସେକ୍‌ ସପିୟରୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଛି ବୋଲି ପ୍ରର୍ବରୁ 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
କୁହାଯାଇଛି । ଏହି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ବ୍ୟବହାର ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗୁଣ ନାଟକରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବଂ ନାହିଁ । 


ବିଷୟ-ବିନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ନୂତନତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସାହସ କରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ତଦ୍ଵାରୀ ପୌରାଣିକ ଘଟଣାର ମହତ୍ତ ହ୍ରାସ ପାଇଯିବ ବୋଲି 
ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାର ଆଶଙ୍କା କରିଥ୍ବେ । ତଥାପି ପୌରାଣିକ ଘଟଣାର ‘ ଅଲୌକିକ” ଦିଗକୁ 
ସଯନ୍‌ରେ ପରିହାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଆଧୁନିକ ମନୋବୂୃଭିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଜନକ ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର କୁତ୍ରାପି ଆବେଗଧର୍ମୀ-ଉଛ୍ଛାସ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂଳାପରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବ -ପ୍ରବଣତା ଲୋପ ପାଇ, ଏହା ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରିଛି । 
ଏହାଛଡ଼ା ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟିକଳ୍ପେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ଯଥାର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟର ସଂଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ନିମନ୍ତେ ଉପାଦାନ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ ଏହାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ନେପଥ୍ୟ ସଂଗୀତର ବର୍ଜନ, ସ୍ଵଗତ- 
ଜନାନ୍ତିକେ ଇତ୍ୟାଦିର ପରିମିତ ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତି ଲେଖକଙ୍କର ଆଧୁନିକତାର ପରିଚାୟକ । 


ଏହି ନାଟକରେ ସଖୀମାନଙ୍କର ପୁଷ୍ଠ ଚୟନ / ମାଳାଗ୍ରଥନ ଇତ୍ୟାଦିର ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ 
ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି, ତାହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏଥ୍‌ରେ ବବିଦୂଷକ”ର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 


ସମୀକ୍ଷା : ରଚନାଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ‘ସୀତା ବିବାହ” ନାଟକର 
ରଚନା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ସଂଖ୍ୟା ବ୍ରଦ୍ଧି ବ୍ୟତୀତ 
ଏହାର ରଚନାରେ ଏଭଳି କୌଣସି ଉନ୍ନତ -ଧାରାର ଦର୍ଶନ ମିଳେ ନାହିଁ, ଯାହା ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ନଥ୍ଲା। ତେବେ ନାଟକୀୟ ଭାଷା ରଚନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚିରାଚରିତ ସଂସ୍କୃତବହୁଳ ଶଦ୍ଦ ବିନ୍ଯୟାସର ପରିହାର କରି ଅଧ୍କ ସରଳ 
ସର୍ବକନବୋଧ୍ଯ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରୁ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଆବେ ଗଧର୍ମିତାର ବିଲେ।ପ ସାଧନ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମିତାର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ - ଏହି ନାଟକର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


“ବସନ୍ତ ଲତିକା? ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଓ ୧୯୩୩ ମସିହାରେ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶନ । ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ହେଁ, ଯଥାଥ୍ଥତଃ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ନୃହଁନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଏହାକୁ 
““କାଛୁନିକ”” ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିଅଛନ୍ତି । ମୟୂରଭଞ୍ଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ ରାଜପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଯବନମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୀରତ୍ସର ସହ ଲଢ଼ି, ପୂରୀ ରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା ଲତିକାକୁ ବିବାହ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କରିଥଲା । ତୀର୍ଥାଟନରେ ନିଜର ମାତାଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵ ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ଆସି ଦୀର୍ଘକାଳର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ନିଜର ପିତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଥଲା, ଏତିକି ହିଁ ଏ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 
ଏହା ତତ୍‌ଵ କାଳୀନ “ ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତ? (Palace-Intrigue) ର ଏକ ଚମଳନୁାର 
ଉଦାହରଣ । ସାନରାଣୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପାଟରାଣୀ ନିଜର ଶିଶୁପୁତ୍ର ସହ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି 
ବାହାରିଯିବାର ଘଟଣା ରାଜତନ୍ତ୍ର ଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ନୂତନ ନଥୁଲା । ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ‘ନାଟକୀୟ ଶିଛ ଗଠନ କୌଶଳ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଯଥାର୍ଥତଃ ଏକ କଳାତ୍ମକ ଶିଳ୍ପ କୃତୀରେ ପରିଣତ କରିବା ପଛରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ବର୍ଭମାନ । ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା କ୍ରାମିକ ଗ୍ରନ୍ଥି ଉନ୍ମୋଚନର 
ଯେଉଁ କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସୂତ ତାହା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଥୁରେ ସ୍ବେହ/ ପ୍ରେମ / 
ଘୃଣା/ ଜିଘାଂସ।/ ଧୈର୍ଯ୍ୟ/ ଅନୁତାପ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଜିନ୍ନ ମାନବିକ ଗୁଣର ସଂଯୋଜନ 
କରାଯାଇ ଥୁବାରୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିତାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ନାୟକ /ନାୟିକାର 
ନାମାନୁସାରେ ହିଁ ନାଟକଟିର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି। ସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅଧ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ' ଏ ନାଟକର 
ଶୈଳ୍ଜିକ ମୂଲ୍ୟ, ‘ସୀତା ବିବାହ ଠାରୁ ଅତି ଉଚ୍ଚରେ ”  - ( ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପୂ ୪୫୪) | 


ବସନ୍ତ ଲତିକା ( ୧୯୧୩) ନାଟକରେ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର 
‘ନବୀନ ତପସ୍ବିନୀ” ( ୧୮୬୩) ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନବୀନ ତପସ୍ବିନୀ - 
ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା, ଜୀବିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ର, ପ୍ରାଚୀନ ଉପନ୍ୟାସ, ଇଂରେଜୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ 
ଲୋକଗନଳ୍ପରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ୧୮୭୩ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ଚାରି 
ତାରିଖରେ କଲିକତାର National Theatreରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା ! 
ଏହାର ଜଳଧର ଏବଂ ଜଗଦମ୍ବା ଚରିତ୍ର Merry Wives of Windsor ନାଟକରୁ 
ସଂଗୃହୀତ । ବସନ୍ତ ଲତିକାର ବଡ଼ରାଣୀ, ଛୋଟରାଣୀ ବ୍ରରାନ୍ତ, ବିନା ଅପରାଧରେ 
ବଡ଼ରାଣୀଙ୍କର ନିର୍ବାସନ, ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଶେଷରେ ପିତାପୁତ୍ର, ଜନନୀଙ୍କର ମିଳନ 
ପ୍ରଭୃତି 'ନବୀନ-ତପସ୍ବିନୀ'ର ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । ରାଜା ରମଣୀମୋହନ, 
ତପସ୍ଵିନୀ ଏବଂ ବିଜୟ ପ୍ରଭୁତି ବସନ୍ତଲତିକାର ରାଜା, ବଡ଼ରାଣୀ ଏବଂ ବସନ୍ତ ରୂପରେ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ସମ୍ପତି ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା 
୧୯୦୨ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ନାଟକଟି କୁରୁଚି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ 
ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ । ଏଥ୍‌ରେ ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଓ ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଦସ୍ୟୁ ଉପଦ୍ରବ, ବେଶ୍ୟାଳୟରେ ପୁରୋହିତ ପୁତ୍ରର ମଦ୍ୟପାନ ପ୍ରଭୃତି 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସମସାମୟିକ ଦୋଷତ୍ୁଟି ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
ବିବାହେଛୁାକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ବ୍ରାହମଣମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଶୈବ୍ୟା, ରୋହିତ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ ! ଏହାଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । କିଛି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି ! 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ବାସ୍ତବତା ଦିଗଟି ଉପରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଅଲୌକିକତାକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 


ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ନାଟକଟି ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ । ଏଥ୍‌ରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ତକ୍ରାଳୀନ ନବପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଚାରାଳୟ ଅନୁସୃତ 
ଦଣ୍ଡନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଜାତିର ଦୁର୍ଘଶାର ଯେଉଁ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ତାଙ୍କର ନିର୍ଭୀକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସତ୍ୟପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | ‘ପୁଣ୍ୟର ଜୟ ଏବଂ ପାପର କ୍ଷୟ ଏହି ନୀତି ହିଁ 
ନାଟକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତକ଼ାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନରୁ କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରାଇ ସମାଜକୁ 
ସୁସ୍ଥ ଏବଂ କଳଙ୍କଶୂନ୍ୟ କରାଇବାର ଏକ ମହତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଥ୍‌ବାର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀଚରଣ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା କାମନାରେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ / ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ସମନ୍ସୟୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ- 
ରୀତିର ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ, ଶ୍ରୀ ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି, ତାହାର ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଅନୁସରଣକାରୀ । ତାହାଙ୍କର ଜନ୍ମଲଗ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ମାଙ୍ଗଳିକ ନାଦରେ ମୁଖରିତ 
ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା । ଯଥାର୍ଥତଃ ଶ୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପିତା ଏବଂ ଶ୍ରୀ 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ପିତୃ- ଆଦର୍ଶ ବହନକାରୀ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ରୂପେ କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇପାରେ । 


ରାମଶଙ୍କର ଓ ଭିକାରୀଚରଣ : ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି 
ଦୂଇ ଦିକ୍ପାଳଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଘନିଶ୍ବ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ଲା । ପେଶାରେ ଉଭୟେ ବ୍ୟବହାରଜୀବୀ 
ଥୁଲେ । ଭିକାରୀଚରଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ଓକିଲ (Jଧn¡ଠ୮) ଭାବରେ ବହୁଦିନ ଧରି 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ଉପରେ 
ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ରାୟ-ନାଟକାବଳୀ ରଚନାର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା ଇଂରେଜ କରୁଁକ କଟକ ବିଜୟ ( ପ୍ରକାଶ 
କାଳ ( ୧୯୦୧ ) ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ସମୟକୁ ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା | ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ, କାଞ୍କାବେରୀ, ବନବାଳା, କଳିକାଳ, ବୁଢ଼ାବର, 
ବିଷମୋଦକ ଏବଂ ରାମବନବାସ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । ଏହିସବୁ ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବ ମୁଖ୍ୟତଃ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା | ତାହା ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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୨୯୨ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟତା। ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ରାୟ“ରଚନାବଳୀରେ ନବ -ପ୍ରସୂତ ଜାତୀୟତାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜାତୀୟତା ଫ୍ରଟାଇବାରେ ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କୁ 
ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ '1ଏଉ' ବା ଭାବର ପରିବାହକ ହୋଇ ଶ୍ରୀ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଶିଳ୍ନ କୌଶଳ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥଲା, ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ନାଟକର ଶିଳ୍ପ ଗଠନ ରୀତି/ 
ଅଙ୍ଗ ସଜନା /ସଂଳାପ ରଚନା ବିଷୟରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି 
ସଂଳାପରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତି କିମ୍ବା ଅଙ୍କ/ ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ/ 
ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳଛ୍ଥନାରେ ରାମଶଙ୍କରୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଷ୍ଟ । ବସ୍ତୁତଃ, କେବଳ ସଂଖ୍ୟା 
ବୃଦ୍ଧି ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ କିଛି ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାରିଛନ୍ତି ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ | 


ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା : ଭିକାରୀଟରଣ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲା ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ସର ପ୍ରାୟ ଶତାଦ୍ଦୀ କାଳ ଶେଷ ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା । ଯେମିତି 
ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ମାତ୍ର ୧୮୭ ୨ / ୭୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଇଂରେଜ 
ରାଜତ୍ସର ସୁଫଳ ଫଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର କାଳରେ ହିଁ ଭିକାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ। ଇଂରେଜୀ 
ସଭ୍ୟତା ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଯେତିକି ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା, ଠିକ୍‌ ସେତିକି ( କୌଣସି 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ଠୁ ବେଶୀ ) କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଥଲା |! କାରଣ ନବ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଯେଉଁ ମଦ୍ୟପାନ, ବେଶ୍ୟାଭିଗମନ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତି /ନୀତି / ପୋଷାକ 
ପରିଛୁଦର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ, ଇତ୍ୟାଦିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପଥରେ 
ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଥଲା ! ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ପରିବାର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି 
ପଡୁଥ୍ଲା । ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରେମ ବଞ୍ତା ହୋଇ ଗୃହ କାରାଗାରରେ ନୀରବରେ ଅଶ୍ର 
ଢ଼ାଳୁଥ୍ଲା। ମୋଟ କଥାରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସେ ଏକ ଅତି ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଅବସ୍ଥା | ପରମ୍ପରା 
ଯେଉଁଠାରେ ଅବହେଳିତ, ସଭ୍ୟତା ନାମରେ ଚରିତ୍ରହୀନତା / ଉତ୍ସଙ୍ଖଳତାର ଯେଉଁଠାରେ 
ଜୟଜୟକାର ସେଠାରେ ବିଦ୍ରୋହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଭିକାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ଭଳି ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ରନ କାମନାରେ, ˆ ଏକ ଉନ୍ନତ ଭାବ 
ଚେତନାର ପୁନର୍ଜାଗରଣ” ଆଶାରେ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତଳନ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର “ସଂସାର ଚିତ୍ର' ନାଟକର ପ୍ରାପ୍ତି ସ୍ଵୀକାର କରି ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, “ˆ ବହି ଖଣ୍ିକ ପାଇଲି, ରୋଗ ଶଯ୍ୟାରେ ଏକା ନିଃଶ୍ଲାସକେ ଶେଷ କଲି । 
ସମାଜକୁ ଦଶ ନଖରେ ବିଦାରି ପକେଇଛୁ। ( ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି - ଡଃ ଭାବାଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର, ପୃ- 
୧୦୧ ) ଏଥ୍ରୁ ତତକାଳୀନ ସାଧକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମାଜ ସଂସ୍କାର ସୃହା ଜଣା ପଡ଼ିଥାଏ | 
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ଅରୁଣୋଦୟ 

( ୧) ସୃଷ୍ଠି ସଂଖ୍ୟା : ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଇଂରେଜ କରୁିକ କଟକ 
ବିଜୟ ନାଟକ” ୧୯ ୦୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାହାର କିଛି କାଳ ପୂର୍ବରୁ ଏହା 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । ନାଟକ / ପ୍ରହସନ ମିଶାଇ ସମୁଦାୟ ଦଶଖଣ୍ଡି ଦୃଶ୍ୟ 
କାବ୍ୟ” ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ଲଘୁ-ରସ ସମନ୍ବିତ ପୀଞ୍ଚ ଅଙ୍କରୁ ନ୍ୟୁନ ଦୃଶ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁସାରେ ‘ପ୍ରହସନ’ ଆଖ୍ୟା ଲାଭ କରିଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକ / ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ /ସାମାଜିକ/ 
କାଳ୍ପନିକ / ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । 


ପ୍ରହସନ : ( ୧) ଅଦ୍ଭୂତ ଆଦର୍ଶ ( ୧୯୦୯), ( ୨) ଯୌତୁକ (୧୯୨୪) 


ନାଟକ : ( ୧) କଟକ ବିଜୟ ( ୧୯୦୧), ( ୨) ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ( ୧୯୧୫), 
(୩) ରନ୍ମାଳୀ ( ୧୯୧୫), ( ୪) ସଂସାର ଚିତ୍ର ( ୧୯୧୫), (୫ ) ସୁଶୀଳା (୧୯୧୭), 
(୬) ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ( ୧୯୨୫), (୭) ନିରୂପମା (୧୯୫୨ ), (୮) କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର 
(ec୯୬D0)1 


ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଭାଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଟକ ବିଜୟ, ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏତିହାସିକ 
ଶ୍ରେଣୀର; ସଂସାରଚିତ୍ର, ସୁଶୀଳା ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀର; ରନ୍ମାଳୀ କାଳ୍ପନିକ ଶ୍ରେଣୀର 
ଏବଂ ଶେଷ ନାଟକ ନିରୂପମା ଏବଂ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର “ସମସ୍ୟା ମୂଳକ ନାଟକ” ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ‘ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ରାଧାନାଥଙ୍କର ତନ୍ମାମଧେୟ କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
( ଯାହାର କଳଛନାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ) ଏହାକୁ ‘ ଆଖ୍ୟାନ ମୂଳକ” ନାଟକ 
ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର 'ରାମାୟଣ”ଂରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ‘ଲଙ୍କା ଦହନ 
ନାମକ ଖଣ୍ଡେ ନାଟକ ୧୩୧ ୧ ବଙ୍ଗାଦ୍ଦରେ ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, "Madhusudan Das in an article on Oriya 
literature and its history mentions. "Bhikari Charan Pattanayak - The 
author of Oriya Plays 'Lankadahan' (1311. B.S.) Katakvijai and others" 
(Modern Oriya Literature, P.- 110) ଏହା ଯଦି ସତ୍ଯ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ 
ଆନୁମାନିକ ୧୯୦୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ବେଳକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଲଙ୍କା ଦହନ” ନୀଟକଟି ରଚିତ ଓ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ। ପ୍ରକୃତରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଯେ କି ଲଙ୍କା 
ଦହନ! ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର । ଆଲୋଚକ 
ସେନ୍‌ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ ବରଣ ବୋଲି ଭାବି ତୃଟିଟିଏ କରି. ପକାଇଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଦଶକ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରତିଭା ପ୍ରସାରଣର ଯଥାର୍ଥ ସମୟ । ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ । ୧୯୨୦ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ / ପ୍ରହସନ, 
ମିଶାଇ ଚାରିଖଣ୍ଡି ମାତ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ନାଟକ “କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର' ରଚିତ ହୋଇଛି 
ଚାଙ୍କର ଜୀବନର ଉତ୍ତରକାଳ ଅର୍ଥାତଵ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ । 


( ୨) ସୃଷ୍ଠି ସମୀକ୍ଷା :- 


(କ) କଟକ ବିଜୟ : ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା ଏବଂ ଏହାର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ‘ଇଂରେଜ -କର୍ର୍କ କଟକ ବିଜୟ ନାଟକ” । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ 
ଇଂରେଜ ସେନାପତି ହାର୍କୋଟ ସାହେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଅଧ୍କାର ଓ ମରହଟା 
ଶାସକ ବାଲାଜୀ - କନଓୟାରଙ୍କ କଟକ ତ୍ୟାଗ - ଏହି ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ଅବଲମ୍ବନରେ 
‘କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନର ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଟଏନ୍‌ବୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ( ୧୮୭୪ ) ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟଂ ( ୧୮୭୬) ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ମାତ୍ର ୧୯/୨୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ଡ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାରୁ, ତରୁଣ 
ମନର ଆବେଗ ଇତିହାସ ଆଲୋଚନାରେ ନବ-ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନାରେ ଉଦଵବୃଦ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଇପାରେ । ବାରମ୍ବାର ବର୍ଗୀ ଆକ୍ରମଣରେ ଭଗ୍ନୋଦ୍ୟମ, ଦୁର୍ବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଶପ୍ରୀତିର ଏଇ ନବ-ଆଦର୍ଶ ପରିବେଷଣ କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ନୂତନ 
କରି ଜାତୀୟଚାରେ ଉନ୍ମାଦିତ କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥ୍ବାର ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇପାରେ । ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଅଛନ୍ତି, 
““ ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବାରବାଟୀ ବିଜୟ - ଏଇ ଉଭୟ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଯଥାକ୍ରମେ ବଙ୍ଗ 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ପରିବରଁନରେ ଏକ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଦୀପ୍ରି ସ୍ତମ୍ଭ । ବଙ୍ଗ ଦେଶର 
ଲେଖକମାନେ ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଜାତୀୟତାର ଭାବ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଖେଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ଭିକାରୀଚରଣ ତାର ପାଦସୁଦ୍ଧା ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହାନ୍ତି - ? ? ( ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୂ ୪୫୬) ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ଶେଷ ଅଂଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେବଳ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କେଶରୀଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ମସ୍ତକ ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା, ସେଭଳି ସହଜସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର 
ନଥ୍ଲା । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଜାତୀୟତାର ରୂପ ପ୍ରାୟ ଏହିଭଳି 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥଲା । ତାହାଛଡ଼ା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସକର ପରାମର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହିଭଳି ବିଷୟଟିକୁ ବାଛି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଇଛ୍ଥାକୃତ 
ଭାବରେ ଅପମାନିତ କରିବାର କାମନା ତାଙ୍କଭଳି ଜାତୀୟବାଦୀ ( ଓଡ଼ିଶାରେ କୁଟୀର ଶିଛର 
ପୁନର୍ନବୀକରଣରେ ଯାହାଙ୍କର ଭୂମିକା ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଲେଖକଙ୍କର ନ ଥ୍ବ, ଏହା ବିନମତାର 
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ଅଚରୁଣୋଦୟ 


ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ବାରମ୍ବାର ଅନ୍ୟ ନିକଟରୁ ପରାଜିତ /ଲାଞ୍ତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ତତଵକାଳରେ ହୋଇଥଲା, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି ! ବରଂ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଦେଶୀ 
ସୈନିକମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - ˆ ‘ଓଡ଼ିଆମାନେ ଭାରି ଶିଳୀ - ନାନା ରକମର 
ଶିଳ୍ପକାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି × × କଟକର ତାରକସି କାମ ଦେଖ୍ଲେ ଆଖ୍‌ ବୁଜି ହୋଇଯିବ- 
( ୧ମ ଅଭିନୟ/ ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟ ) ଏଥ୍‌ରୁ ଲେଖକଙ୍କର ଜାତିପ୍ରୀତି ପ୍ରକଟିତ ହେଉ ନାହିଁକି ? 


ଆହରଣ : ଟଏନ୍‌ବୀ ଏବଂ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ / ଓଡ଼ିଶା 
ବିଜୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ˆ ବଗୀ ଆକ୍ରମଣ” ର 
ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥ୍‌ବେ, ଏଭଳି ଅନୁବାଦ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ । ସଂଳାପ ରଚନାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ଯେଉଁଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ (ବାଲାଜୀଙ୍କର ‘ବଜା ରଣ ଶିଙ୍ଗା ଆରେ 
ଶୃଙ୍ଗଧର )” ? ରାଧାନାଅଙ୍କର ¢ ଶ୍ରିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହବାଣୀ ? କବିତାର ପ୍ରଭାବ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ସଷ୍ଟ । 


ସଂଳାପ : ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ନାଟକର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସାଧାରଣ କଥନ 
ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁକରଣରେ ଏ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ । “ଭିକାରୀଚରଣ "ଙ୍କର ‘କଟକ ବିଜୟ”ରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, "Bhikari Charan's blank-verse may have 
a certain dignity of its own, but it does not know to unbend itself, it is 
not flexible—" (Modern Oriya literature, P. 110) ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସେତେବେଳେ 
ଏ ଦେଶରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ | ରାମଶଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ କାମପାଳ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ କିଛି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଯଥାର୍ଥରେ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ହାତରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ଯେଉଁଭଳି ମହିମା ମଣ୍ଡିତ 
ରୂପଶ୍ରୀ ଲାଭ କଲା; ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ତଥାପି ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ 
ହିସାବରେ ଏମାନଙ୍କ ଅବହାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସଂଳାପ ରଚନା କରି ଭିକାରୀ ଚରଣ ଅନ୍ୟତ୍ର ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଅଛନ୍ତି । 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ କଟକୀ ଗୁଣ୍ଡା ଚରିତ୍ରରେ କଟକର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ହିଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ସଙ୍ଗୀତ : ' “ଗୀତେ ଚ ନୃତ୍ୟେ ଚ ହିଁ ସଂପ୍ରଯୁକ୍ତେ ନାଟ୍ୟସ୍ୟ ଯୋଗୋ ନ ବିପର୍ତିମେତି-” 
ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ନାଟକରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ‘ଗୀତ ହେଉଛି ନାଟକର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଶଯ୍ୟା । ତେବେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସଂଯମ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ‘କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକରେ ‘ଅତି -ସଙ୍ଗୀତ' 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କଟାକ୍ଷ କରିଅଛନ୍ତି । ଆମକୁ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଭିକାରୀଚରଣ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ମନ ଯାତ୍ରା/ ଲୀଳାର ରସ ଗ୍ରହଣରେ ଏତେଡୂର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଯେ, 
ସହସା ଏହି ରୀତି ବଦଳରେ ନୂତନ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସେମାନେ ଉଦାର ଭାବରେ ନିଅନ୍ତେ 
ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର, ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଅସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଲେଖାଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରିଗଲେ ତ ଚଳିବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହି ନାଟକରେ 
ପ୍ରୟୋଜନାତିରିକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ସଙ୍ଗୀତକୁ ଗଦ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତର କରି ତାହା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବ ବିନିମୟ କରିବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ( ୨ୟ ଅଭିନୟ 
୪ର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ) । 


ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ : ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ ˆ ' ବି ବିଷୟବସ୍ତ ତା'ର ସୃଷ୍ଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ- 
ପରିକଳ୍ପନା କିମ୍ବା ନାଟକୀୟ ରସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏଥ୍‌ରୁ କେଉଁଟି ଏ ନାଟକରେ ସୃଷ୍ଟି ବିଭବରେ 
ମଣ୍ଡିତ ନୁହେଁ -” ? ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଆମେ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛୁ । କାରଣ 
ନାଟକୀୟ ବିଷୟ - ବସ୍ତୁ ଗ୍ରଥନରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଠିର ପରିଚୟ ଆମେମାନେ 
ପାଇଥାଉଁ । ମରହଙ୍ଟା ସୈନ୍ୟ ତଥା ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ମରହଟ୍ଟା 
ଶାସକ ବାଲାଜୀଙ୍କର ପରାଜୟ ହିଁ ଏହାର ଏତିହାସିକ କଥା । ଏହି ରୁକ୍ଷ ବିଷୟଟିରେ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ବାଲାଜୀପନ୍‌! ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ ସହିତ ସଖୀମାନଙ୍କର 
କଥୋପକଥନ, ଯୁଦ୍ଧ ଉପଲକ୍ଷେ ବାଲାଜୀଙ୍କର ପନ୍‌ଠାରୁ ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ, ଅର୍ଥଗୃଧ୍‌ୁ 
' ଯଶୋବନ୍ତ” ଚରିତ୍ରର କଳଛ୍ଥନା, ବାଲାଜୀ- ପନ୍‌ୟ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ସଖୀ ପରିବୃତ୍ତା ହୋଇ 
ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତିର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଦୃଶ୍ୟମାନ କଛ୍ପନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
କାଳ୍ଥନିକ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ନାଟକୀୟ-ରସପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ ଆଣିଥାଏ । 


“ ସଵଗତୋକ୍ତି' 'ପ୍ରକାଶ୍ୟୈ ପ୍ରଭୃତି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ିିତ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ସୂଚନାତ୍ମକ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁ ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହେଉଅଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଯାତ୍ରା /ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବରେ ‘ଯୋଗମାୟା' 
ନାମକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଦୃଶ୍ୟପରିକନ୍ଚନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିମିତିବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣାବହୁଳ ଦୃଶ୍ୟ 
ପରେ ପରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣକାରୀ ଦୃଶ୍ୟମାନ କଳିତ ହୋଇ, ମୁହୃରଁକ 
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ଅରୁଣୋଦୟ 


ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇନାହିଁ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ପରିକଳ୍ପନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମଧ୍ଯ । 
ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସରେ ଏହିଭଳି ଅଜସ୍ର ଉଦାହରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ଜାତୀୟତାର 
ସୃଷ୍ଟି କାମନାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏହିଭଳି ଏକ କରୁଣ ରସାଣଶ୍ରିତ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଉପସଂହାର : ଭିକାରୀଚରଣ ସମନ୍ସୟବାଦୀ ଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
"The curious amalgam is visible in the Nandi according to eastern 
tradition and the tragic ending, which follows the west" (Modern Oriya 
Literature - P.R. Sen, P.110) ତତୃଵକାଳର ତିନିଜଣଯାକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ହିଁ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ / ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ / ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି /ମଞ୍ଚସଜା/ସଂଳାପ 
ରଚନା ପ୍ରଭୃତିର ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭମିକ ବିଭାଗ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ଏହା କହି 
ହେବ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ ନାଟକର ସଫଳତା /ଅସଫଳତାରେ ବଡ଼ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ି । ସେଇମାନେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରର ହରା କର୍ରା । କାରଣ "Dramas Law 
drama's patron make." ଏହି ନାଟକଟି ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ତତଵକାଳରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା / ନିନ୍ଦା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲା | 
ମୋଟ ଉପରେ ଏ ନାଟକରେ ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତା, ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ପରମ୍ପରା, ହାତ 
ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


(ଖ) ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ : ରାଧାନାଥଙ୍କର “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” କାବ୍ୟରୁ କଥା-ଭାଗ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏହି ନାଟକଟି ଲିଖ୍ତ । ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ଇତିହାସ ନୁହେ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମାତ୍ର । ଏହି ପ୍ରେମମୂଳକ କାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟ-ରସ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉପାଦାନ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଯଥାଯଥ ଉପଯୋଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 
ତେଣୁ ଯାହା ଏକ ଉଚ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି-ବିଭବମଣ୍ଡିତ ଶାଶ୍ଵୃତ କୀରି ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା, ତାହା 
ଲେଖକଙ୍କର “ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରତିଭା ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଏକ ସ୍ମାରକୀ ହୋଇ ରହିଛି । ସଂଳାପରେ, 
ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ନିଜର 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ବା ନିଜ କଳ୍ପନାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, 
ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାରେ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଥ୍ବାପରି ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । ସଂଳାପ 
ରଚନାରେ ପୂର୍ବ ନାଟକ ଭଳି ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆବେଗ-ପ୍ରବଣତା ନିମନ୍ତେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା- 
ଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଦୀର୍ଘ-ସ୍ଵବଗତୋ୍ତିଂର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ନାଟକୀୟତାକୁ ଅନେକ 
କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି । ମୂଳ କାବ୍ୟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକର 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ ମୁଖ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନ ପାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଗତି ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ଏଠାରେ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚମଢ଼ାର ସୁଯୋଗ ରହିଥୂ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଉଭୟ ନାୟକ ଏବଂ ନାୟିକାଙ୍କର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଏହି ସୁଯୋଗର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପାରି ଥାଆନ୍ତା । ଉତ୍କଣ୍ଠା /ସନ୍ଦେହ ଇତ୍ୟାଦି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକରେ ମଗ୍ନକରି ରଖ୍ଥାଆନ୍ତି। ଏଠାରେ ତାହାର 
କୌଣସି କଳ୍ପନା ହିଁ ନାହିଁ। ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟତା ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ କଳ୍ପନା, ସମଗ୍ର 
ନାଟକଟିକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ, ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ 
“ରୂପାନ୍ତରିତ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ସେଭଳି କୌଣସି ଉନ୍ନତ ' ଶିଳଗ-କୌଶଳ -ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ମଶ୍ତିତ 
ନୁହେଁ”, ଏତିକି ହିଁ କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


(ଗ ) ରନ୍ମାଳୀ : ୧୯୧୫ ସାଲରେ ଲିଖ୍ତ ଏହି ନାଟକ ମୂଳତଃ କଳ୍ନାଶ୍ରୟୀ 
ପଞ୍ଚ ଅଭିନୟ-ଗର୍ଭିତ ଏହି ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା'ର ଏକ “ସାର୍ଥକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 


କଥାବସ୍ତୁ : ଶାଳିକୁଞ୍ଜ ରାଜ୍ୟର ମନ୍ତ୍ରୀ ରାଜ୍ୟ ଲାଭ ବଞ୍ଚତ ରାଜକନ୍ୟା ରନ୍‌ମାଳୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହୃତରାଜ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବାରେ ବ୍ରତୀ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ମନ୍ତ୍ରୀଂଗୋବର୍ବନ ରନ୍ମାଳୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ହତ୍ୟା /ଲୁଣ୍ଠନ ଇତ୍ୟାଦି କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତୃପଦ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି। ରନ୍‌ ମାଳୀ କିନ୍ତୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ହତ୍ୟା ନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନରେ ଲୁଚାଇ ରଖ୍ଛି । ଗୋବର୍ବନ ଗୃହରେ ବନ୍ଦୀ ଯୁବକ ସୁଦାମ ପ୍ରତି 
 ରନ୍ମାଳୀ” ?ର ଆସକ୍ତି ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଂଶ । ଉପସଂହାରରେ ରନ୍ମାଳୀ 
ସହିତ ସୁଦାମର ମିଳନ କଳ୍ପିତ ହୋଇ ନାଟକଟିର ଯବନିକା ପତନ ଘଟିଛି । 


ସମୀକ୍ଷା : ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗଟି ଯଥାର୍ଥରେ ସୁପରିକଳିତ ! ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହା ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ଦସ୍ୟୁ ଗୋବର୍ଵନର ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ 
ଯେତେବେଳେ ସୌରଭୂମି ନରପତି ବୀରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦରବାରରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ବିସ୍ମୟୋତ୍ଵ ଫ୍ରଲ୍ଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଛି, ଏକ ଯଥାର୍ଥ ରାଜ- 
ଅନୁରକ୍ତ ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାକୁ, ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବା ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ଧ୍ଯାନ ହୋଇଛି । ଗୋବର୍ବନର ରାଜଭର୍ତି 'ଜାତୀୟତା' ପ୍ରସୂତ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ଚରିତ୍ରରେ “ “ନର୍କ ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଗ” ର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ହୋଇଛି । 
ଗୋବର୍ବନର ଜିଘାଂସା ମଧ୍ଯରେ ନର୍କ ଏବଂ ରାଜ-ଅନୁରକ୍ତିରେ ସ୍ଵର୍ଗର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ କଳ୍ପନାରେ ଯେଉଁଭଳି ନାଟକୀୟତା 
ବିଦ୍ୟମାନ, ଗ୍ରନି ଉନ୍ମୋଚନରେ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଆକସ୍ପିକତା ରହିଛି । 


ଏହି ନାଟକରେ ଯେ କୌଣସି ତୁଟି ନାହିଁ, ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ 
ନାଟକରେ ମୂଳ-ଘଟଣା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯେଉଁ ଉପଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ, 
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ଅରୁଣୋଦୟ 


ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାମୂହିକ ସମ୍ପର୍କ ରହିବା ନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ଗଠନ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ! ମାତ୍ର ପଞ୍ଚ୍‌ ଏବଂ ହୀରାର ପରିକଳ୍ପନା ଏହି ନାଟକରେ ଲଘୁ ରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ /ନାଟକର ଗତି ସହିତ ଏମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ‘ଗୋପାଳୁଣୀର ଦହି ବିକ୍ରୟ ଦୃଶ୍ୟ” ( ତୃତୀୟ ଅଭିନୟ / 
ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ) ଦୁଇ ସମୁଦିଙ୍କ କଥୋପକଥନ ( ତୃତୀୟ ଅଭିନୟ / ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ) ପ୍ରଭୂତି 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର କଳ୍ପନା, ଯାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏତ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ନାଟକର -ଗତିଧାରା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପର୍କ-ବିହୀନତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଧ 
ହୋଇଥାଏ । 


ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵୈତ-ନୀତିର ସମର୍ଥକ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନ 
ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 
ଏହି ରୀତି ନୂତନ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସୈନିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ବିକୃତ ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷା”ର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ସ୍ଵଜ୍ପ ପରିବେଶରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣାର ଯେଉଁ ରାମଶଙ୍କରୀୟ ଶୈଳୀ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବରୁ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ବସିଥ୍‌ଲା, ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵଗତୋଭ୍ତିର ବ୍ୟବହାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ସଂଯତ ହେଲେ 
ହେଁ, ପୂରାପୂରି ଦୋଷମୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ମୋଟ ଉପରେ ଏକ 
“ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ କାହାଣୀର ? ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ ଏବଂ ପୂର୍ବ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ଶିନ୍ପରୀତି ଯେ, ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉନ୍ନତ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


(ଘ ) ସଂସାର ଚିତ୍ର : ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ˆ ସଂସାର ଚିତ୍ର? 
ହେଉଛି ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଏହି ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜୀ- ସଭ୍ୟତା ˆ ବଢ଼ିପାଣି 
ଭଳି? ମାଡ଼ି ଚାଲିଥ୍ଲ। । ଏହାର ପରିଣାମ ଓଡ଼ିଶା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । “ପରମ୍ପରା ଉପରେ ନୃତନ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ଓ ଏହାର 
ପରିଣାମ! ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ତକ୍ରାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ସମାଜରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ 
ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଖୋଲାଖୋଲି 
ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ କରି ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀଚରଣ ସଭ୍ୟଚା 
ନାମରେ ଉସ୍ପୃଙ୍ଗଳତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବାର ସପକ୍ଷରେ ନଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ପରମ୍ପରାର ସମର୍ଥନରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନ କରିବାକୁ ସେ ନିଜର ଅବଶ୍ୟ କର୍ଁବ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ | 
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M୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କଥାବସ୍ତୁ : “ “ବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ପାଇଁ କନ୍ୟା-ପିତାର ରଣ ଗ୍ରହଣ ଓ ବର 
ପିତାର ଅର୍ଥଦାବୀ” ? ତଥା ‘ଅର୍ଥଗୃଧୁ ମହାଜନ”ର ଧନ ପିପାସା ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଅପକର୍ମର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ “ସଂସାର ଚିତ୍ରୀର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । କନ୍ୟା କୁନ୍ତଳାର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ପିତା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ରଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ ହୋଇଛନ୍ତି । କୁନ୍ତଳା ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ “ତୁମ୍ଭ ହେତୃ 
ପ୍ରାଣ ଦେଲି ହେ ଯୁବକଗଣ” ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ଭାବୀ-ଜାମାତା 
ରସାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରିଛି। ଏତିକି ହେଉଛି ସଂସାର ଚିତ୍ରର ଆଖ୍ୟାନ 
ଭାଗ । 


ସମୀକ୍ଷା : ଭିକାରୀଚରଣ “ସଂସାର ଚିତ୍ର' ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସେକାଳର ଏକ 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ। ଘଟଣାଟି ଘଟିଥ୍ଲା କଲିକତାରେ | ୬।୨।୧୯୧୪ରେ 
କଲିକତାର ରାଜବଲ୍ଲଭ ଷ୍ଟିଟ୍‌ର ହରେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ୧୫ ବର୍ଷିୟା ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା 
ସ୍ଵେହଲତା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲା । ବରପକ୍ଷ ନଗଦ ୮୦୦ ଟଙ୍କା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପାଇଁ ୧୨୦୦ 
ଟଙ୍କା ଦାବୀ କରିବାରୁ କନ୍ୟା ପିତା ଭିଟାମାଟି ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ । ସ୍ନେହଲତା 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଦେହରେ କିରାସିନୀ ଢ଼ାଳି ହୋଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲା । ‘ଦୀପିକା”ରେ ସମ୍ବାଦଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ନିମ୍ନମତେ -  “ସ୍ବେହଲତା ଜୀବିତରେ ମୃତପ୍ରାୟ ହୋଇ ଆପଣାକୁ ବଳି 
ଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଜୀଇଁ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ବରଗଣକୁ ଏକାବେଳକେ ବିଦାୟ 
ଦେବାକାରଣ ବଙ୍ଗଳାରେ ତୁମୁଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଅଛି । ବାଳିକା ବିବାହ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଜୀବନୋସ୍ସର୍ଗର ଯେଉଁ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଲା, ତାହା ମନୁଷ୍ୟ ଦେହଧରି କେହି 
ପାଶୋରିପାରିବ ନାହିଁ। ବର୍ରମାନ ବଙ୍ଗଳାର ଦେଖାଦେଖ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଦ୍ଧା ବରପଣ ନିଷ୍କର 
ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି, ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ଘଟଣାପ୍ରତି 
ପାଠକମାନଙ୍କର ତାୀକ୍ଷ୍ନଦୃ ଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁ ଅଛୁ | ଭରସାକରୁ ଏଣିକି ବରପଣକୁ 
ଏକାବେଳକେ ପରିହାର କରି ଦେଶ ଲୋକେ ଆପଣାର ତଥା ସମାଜର ଗୌରବ ରକ୍ଷା 
କରିବେ । ? ( ୨ ୧।୨।୧୯ ୧୪) କେବଳ ସମ୍ବାଦଟି ପରିବେଷଣ କରି ଦୀପିକା' କ୍ଷାନ୍ତ 
ହୋଇ ନଥ୍‌୍ଲେ । ସ୍ଵୟଂ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା କରି ଲେଖ୍ଲେ, 
“ କନ୍ୟାର ବିବାହ ନ ଦେଲେ ଜାତି ଯିବ ଇତ୍ୟାଦି କେତେଗୁଡ଼ିଏ କୁପ୍ରଥା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ଦେଶରେ ଅଛି। ପ୍ରଥମେ କନ୍ୟା ପିତାମାତାଙ୍କୁ ଏହି କୁସଂସ୍କାରରୁ ଆପଣା ଆପଣା ମନକୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ ଓ ପରେ ଲୋଟାତାଟିଆଦି ସର୍ବସ୍ବ ବିକ୍ରୟ କରି କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ ନ 
ଦେଇ ତାହାକୁ ଲେଖାପଢ଼ା ଶିକ୍ଷାଦେବାକୁ ହେବ । ତତୂରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିବାକୁ ହେବ; 
ଆମ୍ଭେମାନେ କନ୍ୟାର ବିବାହ ଦେବାନାହିଁ × ` × ଦେଶବାସୀମାନେ ସୃ ସ୍ଵ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ପଣ 
ସହିତ ବିବାହ ନ ଦେଇ ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ତୁଲରେ ଭର୍ରି କରି ଦିଅନ୍ତେ ତେବେ ବରପିତା ସ୍ଵପୁତ୍ରକୁ 
ଚିରକୁମାର କରି ରଖ୍ବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାୟ ନଥାନ୍ତା । 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୩୦୧ 


ବିବାହପଣ, ବରପଣ ହେଉ ବା କନ୍ୟାପଣ ହେଉ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ବିରୁଦ୍ଧ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରମତେ 
ପାପ ଅଟେ | ଯଦ୍ୟପିକୁ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ ଦେବା ଶାସ୍ତମତେ କର୍ରବ୍ୟ, ଉପଯୁକ୍ତ ବର ବା 
ସଙ୍ଗତି ଅଭାବେ କନ୍ୟା ଚିରକୃମାରୀ ରହିବା ଧର୍ମବିରୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ ଓ କେତେ କନ୍ୟା ସେପରି 
ଅଛନ୍ତି । ମୂଳକଥା, ପୁତ୍ରପରି କନ୍ୟାକୁ ସୁଶି କ୍ଷା ଦେବା ଯନ୍ଧ କରିବା ଏବଂ ନାରୀର ଅସହାୟ 
ଅବସ୍ଥା ବିବେଚନାରେ ତାହାର ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଅଧ୍କତର ଯନ୍ବାନ୍‌ ହେବା କରଁବ୍ୟ ଅଟେ | × × 
ଏ କନ୍ୟା ପିତା ଯେତେ ପଣ ନିଏ, ତେତିକି ତାହାର ପ୍ରତିପାଳନ ନିମନ୍ତେ ପାଣ୍ଠି କରିଦେବା 
ବରଂ ଭଲ ତଥାଚ ବିବାହ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ଲୋଡ଼ିବା ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପର ବେଦନଦାୟୀ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଲୋକଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ପାପର ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବା ହିତ ନୁହେଁ - ” ? ( ୯।୧।୧୯ ୧୫ ) ଦୀପିକା 
ପୃଷ୍ଠାରେ ତଥା ସେକାଳର ଅଧ୍କାଂଶ ବଙ୍ଗଳା ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏଭଳି ଜ୍ରଗୁପ୍ସିତ ଘଟଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ କ୍ରମାଗତ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ଚାଲିଥ୍‌ଲା ତାହା ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କୁ ଗଭାର ଭାବରେ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍ବା ସମ୍ଭବପର । ‘ସଂସାର ଚିତ୍ର' ନାଟକ ତାହାର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାତ୍ର | 


ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ହେଉଛି 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି । କୁନ୍ତଳାର ମୃତ୍ୟୁ, ପିତାଙ୍କର ଗୃହତ୍ୟାଗ, ରସାନନ୍ଦଙ୍କର ସନ୍ନ୍ୟାସ 
ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଭୂତି ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟକର ଟଟ୍ରାଜିକ୍‌' ରୂପଟି ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ' ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥା”? ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ସମସ୍ୟା ଏବଂ କନ୍ୟା ପିତା/ବର ପିତା /ବରର ମାନସିକ 
ପରିବର୍ରନ ହିଁ ଏହି ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂସ୍କାରମୁଖୀନତା”ର ପରିଚାୟକ । 


ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ଲେ। ‘କରଣ 
ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଢମ, ସାଆନିଆ ବାହା” ଓ ପରବରୀ କାଳର ‘ଯୌତୁକ? ପ୍ରହସନ ଏହି 
ଚିନ୍ତାର ଅମୃତମୟ ଫଳ । “ସଂସାର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରଥାର କୁଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର କୁନ୍ତଳାର ମୁହଁରେ 
କୁହାଇଛନ୍ତି, ' ‘ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ଯୁବକ ବିବାହ-ବେଦୀରେ ମୂଲ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ 
ଆତ୍ମ ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ଉତ୍ସକ, ସେ ରୂପ ଯୁବକଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବ ନାହିଁ ? (ସଂସାର ଚିତ୍ର- 
ପୃ୨୯) 


ଏହାଛଡ଼ା ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର (ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ 
କଟାକ୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ), ଧନୀସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ /ଲାମ୍ପଟ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ସାମାଜିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ମୃତ କୁନ୍ତଳାର 
ସ୍ମରଣରେ ଏକ ‘ଆଦର୍ଶ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଥାପନା ହୁଏତ ଆଦର୍ଶ ଦିଗରୁ ଉଚ୍ଚ 
ହୋଇପାରେ ! ମାତ୍ର ଏହାର ବାସ୍ତବତା ଦିଗଟିକୁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ମହାଜନ ଚୌଧୁରୀ, ତାଙ୍କର ପରିବାର କୃତକର୍ମର ଯେଉଁ ଫଳ ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଯଥାର୍ଥରେ ଭୟଙ୍କର |! ଏହି ପରିଣାମ ଲେଖକଙ୍କର ଭାଗ୍ୟବାଦ ଉପରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ତଥା ପରମ୍ପରା (ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପର କ୍ଷୟ ) ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 1ଏଥ ବା 
ଭାବର ପରିସ୍ତୁଟନରେ ଏହି ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର 
“ସ୍ଵାଭାବିକତା” ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ । ‘ଯୌତୁକ ଓ ମହାଜନୀ କାରବାର” ଏହି ଦୁଇ ସମସ୍ୟାକୁ 
କୌଶଳକ୍ରମେ ଏକତ୍ର ଯୋଡ଼ିଦେଇ, ନାଟ୍ୟକାର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ‘ନାଟକୀୟ ଏକ୍ୟ” ଉତ୍ପନ୍ନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଏକ ସଫଳ 
ସଂଯୋଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


(ଡ ) ସୁଶୀଳା : ନାରୀର ସହନଶୀଳତା / ତ୍ୟାଗ / କ୍ଷମା ଗହ ସଂସାରକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ସ୍ମିଗ୍ଧ / ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ, ତାହାର ଉସ୍ପୃଙ୍ଗଳତା / ପତି-ବିଦ୍େଷ ଗୃହ-ସଂସାରକୁ ଠିକ୍‌ 
ସେଇଭଳି ଶ୍ମଶାନ ତୁଲ୍ୟ ଅଶାନ୍ତି/ନିଥର କରିଥାଏ- ଏଇ ତଥ୍ୟଟିକୁ “ସୁଶୀଳା” ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁର ଦୁଇଟି 
ଭାଗ | ଗୋଟିଏ ଭାଗ ପରମାନନ୍ଦ / ତାହାର ସ୍ଵାର୍ଥପର ଶିକ୍ଷିତା ସ୍ତ୍ରୀର ଆଚାର / ବ୍ୟବହାରକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ବେଳେ ଅପର ଭାଗଟି ଶିକ୍ଷିତ ଏବ. ଦାସ ତଥା ଅଶିକ୍ଷିତା ସୁଶୀଳାକୁ 
ନେଇ ଗତିମୁଖର ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ- ପରିତ୍ୟକ୍ତା “ସୁଶୀଳା” କିଭଳି ବହୁ ବାଧା/ ବିପଦର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ, ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ କରି ସ୍ବାମୀର ବିପଦରେ ତା” ପାଖରେ ଠିଆହୋଇ 
ତାକୁ ବିପନ୍ମକ୍ତ କରିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କିଭଳି କଳୁଷିତ କରିଛି, ନର / ନାରୀ ଉଭୟେ କିଭଳି ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ 
ଉତ୍ସଙ୍ଖଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପରିଣତି କିଭଳି ଭୟାବହ ହୋଇଛି, ଏହା ହିଁ ଏ 
ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ପାଗଳ ସଦାଶିବ ଚରିତ୍ର ମାନବ ଜୀବନରେ ଆଧୁନିକା ନାରୀର 
ପ୍ରଭାବ ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ କଳ୍ିତ । ତାହାର ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉକ୍ତି ଯାତ୍ରାର ନିୟତି ତୁଲ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏ ଚରିତ୍ର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ । 
ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ନାରୀର ଉସ୍ପୃଙ୍ଖଳତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ ସମର୍ଥନ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । “ସଂସାର ଚିତ୍ର' ନାଟକରେ ସେ ଯେଉଁଭଳି ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି “ସୁଶୀଳା” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପରିକନଛ୍ଥନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ଆଦର୍ଶ 
ନିକଟରେ ଉସ୍ସଙ୍ଖ ଳତାର ପରାଜୟ ଘୋଷଣା କରାଇ ଧର୍ମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ବୋଲି ଜଣା ଯାଇଥାଏ | 


ଆଙ୍ଗିଂକ ଓ ଆମ୍ମିକ ବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ନୂୃତନର୍ତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ। ବରଂ କଥାବସ୍ତୁ” ‘ ନେପଥ୍ୟ-ବିଧାନ”' ପ୍ରଭୃତିରେ ‘ସଂସାର ଚିତ୍ର'ର ପୂନରାବ୍ରରି 
କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
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ଅରୁଣୋଦୟ mo୩ 


(ଚ) ଯୌତୁକ : ‘ଯୌତୁକ? ୧୯୨୪ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବ!ା ଏକ 
ପ୍ରହସନ । ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ।। ବର -ପିତା ପଦଧନାଭ ପ୍ରଚୁର ଯୌତୁକ 
ଦାବୀ କରି ଶେଷରେ କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହାହିଁ ଉକ୍ତ ପ୍ରହସନଟିରେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାକୁ ଏକ “ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ-ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର 
ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇପାରେ। ଏହି କୁପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ / ବିଶେଷ କରି କରଣ ସମାଜରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ବରାବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ‘ସଂସାର 
ଚିତ୍ର' ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୂଢ଼ ସ୍ଵରରେ ନିଜର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ 
ଅଛନ୍ତି। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ମନୋଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଭିକାରୀଚରଣ “ କରଣ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ତମ ? ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପୁସ୍ତିକା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ଏହି ବହିରୁ ହଜାର ଖଣ୍ଡ ପାଇ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ... ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାବିବାହ ସମୟରେ ଉପହାର 
ଗୀତିକା ହିସାବରେ ବାଣ୍ଡିଥ୍‌ଲେ ! × × ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତିକା ବଣ୍ଟାଯିବା ଫଳରେ ବିବାହ-ଉତ୍ସବରେ 
ବହୁ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ।” (ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି, ପୂ୧ ୧୫) ଏଥ୍ରୁ ‘ଯୌତୁକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! “ “ଯୌତୁକ ପ୍ରହସନ ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯୁଗୋପ ଯୋଗୀ କାରଣ ବିଂଶ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ମଧ୍ଯ ଅମର ସମାଜ 
ଏହି ସାମାଜିକ ମହାବ୍ୟାଧ୍ରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ। ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇପାରେ । 


(ଛ) ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ : ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ସିଂହାସନ 
ଅଧ୍କାର ବିଷୟର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ଏତିହାସକ ନାଟକଟି ରଚିତ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସିଂହାସନ ଅଧ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଥ୍ଲେ, 
ଭ୍ରାତ ବିବାଦର ସେଇ କଳଙ୍କମୟ ଅଧ୍ଯାୟଟି ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ବ୍ୟାପାରର ଏତିହାସିକତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ଦୁଃସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର | ନାଟକ ତ 
ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ଏତିହାସିକ ବ୍ୟାପାରରେ ନାଟକୀୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପରିବର୍ଭନ / 
ପରିବର୍ବନ କରିବାର ଅଧ୍କାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ * ଭିକାରୀ ଚରଣ ଙ୍କର 
ଇତିହାସ ବିମୁଖତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ବିଷୟରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିବେଶକୁ କଳଙ୍କ ମୁକ୍ତ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା 
ଭଳି ଜଣାଯାଏ । ‘ବାବାଜୀ? ଏବଂ 'ଯୁଗଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମହନ୍ତମାନେ ଯେଉଁଭଳି 
ନୀତିଭ୍ରଷ୍ଟ ଓ ଅନୈତିକ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍ବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ଏହି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ‘ମହନ୍ତ ଯମୁନା” ଦାସ” ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ଅଛି | ଏହି ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଚରିତ୍ର/ ଘଟଣା / ପରିବେଶ 
ଇତ୍ୟାଦିର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଅଛି । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନେକେ ବିରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଡଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ମିଶ୍ରଙ୍କର ନିମ୍ନ ଉତ୍ତିଟି ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । “ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ 
ତକ୍କାଳୀନ ନାଟକକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ସର୍ବଦା ଭୁଲ ! ‘ବାସନ୍ତୀ! ଓ ‘ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭଂ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଷରୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ ।”' 
( ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଂ ପୂ ୧୧୨) 


(ଜ) ନିରୂପମ! : ଭିକାରୀଚରଣ ନାଟ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିର ଏ ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ 
ସଂଯୋଗ ଏବଂ ଏହାର ରଚନା ୧୯୫୨ ସାଲରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । କୁଷ୍ଠରୋଗ 
ସମ୍ପର୍କରେଂସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା କେତେକ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରମାଣ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହିଁ ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
'ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ” କୁହାଯାଇପାରେ । ରୋଗକୁ ଘୃଣାକର/ ରୋଗୀକୁ ନୁହେଁ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି 
ନାଟକର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରର ସେବା ମନୋବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତାହାର କୁଷ୍ଠରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ତୀ ନିମନ୍ତେ ଯାହା କରିଛି ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ଏହି ନାଟକରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅଭିନୟ ( ଅଙ୍କଁ) ବଦଳରେ 
' ଅଧ୍ୟାୟ”ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପୂୁଙ୍ଖାନୁପୁଇ୍ଂ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 
ତେବେ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ ସହାୟକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । 


କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ନାଟକ : ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର' ବୋଧହୁଏ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ ରଚନା ! ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠର ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାତିଦୀର୍ଘ 
ନାଟକ ଖଣ୍ଡକ ମୂଳତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ତଥା ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ କର୍ମବିମୁଖତା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, 
ଚାହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ (Premise) ! 


ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର କୃତିତ୍ଵ ସହକାରେ ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରିଥଲେ ହେଁ ଖଣ୍ତିଏ ଚାକିରୀ 
ନ ପାଇ କିଭଳି ଦୂରବସ୍ଥାରି ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି, ଶେଷରେ ଗ୍ରାସାଛୁାଦନ ନିମନ୍ତେ କିଭଳି 
ତାଙ୍କୁ ନିଜର ହସ୍ତକର୍ମ ନିପୁଣ! ପନ୍‌ୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ଏହାରି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ କୃତ୍ତିବାସ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପରିଶ୍ରମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜୀବନରେ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଚକ୍ରଧର ବାବୁଙ୍କୁ ନିଜ କାରଖାନାରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଚନ୍ଦରା ଚକ୍ରଧର ବାବୁଙ୍କ 
ଗୃହଭୂତ୍ୟ ରୂପରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ଲା, ତାହାରି ଅଧୀନରେ ପୁଣି ଚକ୍ରଧର ବାବୁଙ୍କୁ କର୍ମ 
ଶିଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୩୦୫ 


ସମୀକ୍ଷା : ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ଯେଉଁଠାରେ ସାହିତ୍ୟିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୁଏ, ସେଠାରେ ଶିଳଛ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇ ଥାଏ । “କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର' ନାଟକରେ 
ଶ୍ରମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଚାର କରିବା ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ଶୈଳ୍ପକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁଟି ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ 
ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲାଭଳି ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମୂଳ- 
ଘଟଣା ସହିତ ଉପ -ଘଟଣାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ କାବ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ, ତାହା ଏଠାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ -ଶରୀରର ଭୂଷଣ ! ମାତ୍ର ଏହି 
କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକଟିରେ ଛବିଶଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଭୂଷଣକୁ ଦୂଷଣରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଅନେକ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ସାତଟି ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଠା]ଙଗତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ନାଟକର ନାୟକ/ ନାୟିକାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ସତ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି। ଚରିଚ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ '1ea' ବା ଭାବ ପ୍ରଚାରର ବାହକ ମାତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହି ଆଇଡ଼ିଆ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା, ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ ତଥା ନାରୀଜାଗରଣ ପକ୍ଷପାତିତା । 
ମାତ୍ର କଥାବସ୍ତୁର ଯେଉଁଭଳି ଅନାବଶ୍ୟକ ଅଙ୍ଗ ବୃଦ୍ଧି ଘଟାଯାଇଛି, ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିଭଳି ଅନେକ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଚାହା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ କେରା-ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ ଭାଷା, ବାଲେଶ୍ବରୀ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଭାଷା ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ନାଟକଟିର ଭାଷାକୁ କୃତ୍ରିମ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ନାଟକରେ କୌଣସି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର କିମ୍ବା ବହିଃଦ୍ଧନ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁରେ ଗତିଜନିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠି ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ ଏକ ଦୁର୍ବଳ/ 
ସ୍ଥିର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଅପୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟକଟି ଏକ ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପକର୍ମର 
ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚତ | ତାହା ଉପରେ ପୁଣି ସଙ୍ଗୀତ | ସଙ୍ଗୀତ ପୁଣି କେଉଁଠାରେ ' ଇଟାଲିୟନ 
ଖେମଟା” ରୀତିରେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଚ କେଉଁଠାରେ ବକାଶ୍ମୀରୀ ଖେମଟା' ରୀତିରେ । ସଙ୍ଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକଟିକୁ ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ କରି ପକାଇଛି । ଅଥଚ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଏ ନାଟକଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଭାଗକୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି 
ଆଉ କହି ହେବ ନାହିଁ। ସଂଳାପ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଯଦି ନାଟକର ନାଟକତ୍ସ ହୁଏ, ତେବେ ଏହା 
ନାଟକ । ଅନ୍ୟଥା ଏହାକୁ ଏକ “ସ୍କେଚ” ମାତ୍ର କୃହାଯାଇ ପାରେ । ଚାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ / ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ତଥା ‘ଅଦୃଷ୍ଟ କୁମାରୀ” ମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଅଛି | ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ଫଳ । ସଂସ୍କାରମୁଖୀନତା ତଥା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ସଂଳାପରେ ଇଂରେଜୀ ବ୍ୟବହାରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀଚ୍ୟସଂସର୍ଗର ପରିଣାମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! 


ଉପସଂହାର : ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ-ପ୍ରତିଭା' ଏବଂ ତାହାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କଲେ ନିମ୍ବ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଆଖ୍‌ ଆଗକୁ ଆସିଥାଏ । 

( ୧ ) ଭିକାରୀ ଚରଣ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ ! ସମନ୍ଧୟବାଦ ଉପରେ ତାହାଙ୍କର ଆସ୍ଥା 
ଥୁଲେ ହେଁ, ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା /ନଟ/ନଟୀ / ପଞ୍ଚାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର, ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳତା 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ସେ ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ହିଁ ଅଧ୍କ ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି । 


( ୨ ) ଜୀବନର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାହିଁ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର 
ଧ୍ଧେୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । 


(୩) ଜାତୀୟତା/ସଂସ୍ାର ସର୍ବସ୍ବତା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ଫଳ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


( ୪) ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଶୁଣିବା - ତତଵକାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଧେୟ ଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକ କଥାବସ୍ତୁ ବିହୀନ ନୁହେଁ । 


( ୫ ) ତତକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ରୀତି / ନୀତି ଆଚାର / ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୃତିର 
ସଫଳ ଚିତ୍ରକାର ହିସାବରେ, ତତଵକାଳୀନ ଜନମାନସର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଫଟୋଗ୍ରାଫର୍‌ ଭାବେ 
ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର କୂତିତ୍ସ ପ୍ରସଂସାର୍ହଁ । 


ଶେଷରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକାବଳୀର ଶୈନ୍ଜିକ ମୂଲ୍ୟ ହୁଏତ ଦୁର୍ବଳ 
ବିବେଚିତ ହୋଇପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ତାହାଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ହୁଏତ 
ପୂରାପୂରି ଅସ୍ବୀକାର କରି ଦିଆଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ /ତୁଟି 
ନିରାକରଣରେ ତାହାଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଏ ଜାତି କସ୍ମିନ୍‌କାଳେ ଦୁଲିବ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବାରୁ, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବେ । 


ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ-କଳା ବିକାଶର ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ 
ଚିତ୍ଵକିଟୀ-ଅଧୀଶ୍ବର ଶ୍ରୀ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ନାଟ୍ୟ-କଳାର ଉନ୍ନତି ଦିଗରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଏହାଙ୍କର କ୍ରତିତ୍ସକୁ ସ୍ମରଣ କରି ‘ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଲେଖ୍‌ଥୂଲେ, ˆ ଚିତୃକିଟୀର ଯୁବରାଜ ରାଜକବି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ବର୍ଭମାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ( ନାଟକ ଅଭିନୟ) ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ୟମ ଅତୀବ ଆଶାପ୍ରଦ । ସେ 
ନିଜେ କବି-ଗାଇ ଜାଣନ୍ତି, ବଜାଇ ଜାଣନ୍ତି। ବେଶରଚନା ପରିପାଟୀରେ ଧୁରନ୍ଧର-ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସଜାଇବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ନିଜ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ରଙ୍ଗାଳୟ ସ୍ଥାପନ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୩୦୭ 


କରିଅଛନ୍ତି -” ? (ଉଚଳରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ-ସତ୍ୟବାଦୀ ୧/୭, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ -ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ-ପୂ ୪୫୯ / ୬୦ ) ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍୍‌ଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ, "We may also mention here Prem-taranga 
(1910) by Sri Radhamohan Rajendra Dev, of the Royal house of Chitkiti. 
It is practically a closet drama relating the story of Kadambari, in 7 
acts and in right classical style, after the tradition of sanskrit dramas. 
There are the Nandi, the Sutradhara, the Nati, all introducing the play 
and each act is concluded by a verse in Oriya, in a particular Sanskritic 
metre x x . The author was a poet, a singer, a musician, an expert in- 
stage craft" (Modern Oriya Literature- P 111/112) ମନେତୁଏ କାଦମ୍ବରୀ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ ” ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ | ଏହାଛଡ଼ା ସେ ନିମ୍ନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ¦ ଯଥା :- 


( ୧) ପରିମଳା ସହଗମନ - “ରାମାୟଣ? କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ମେଘନାଦ 
ପନ୍‌ୀ ପରିମଳାର ଅଗ୍ରିପ୍ରବେଶ ବିଷୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


( ୨ ) ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାହରଣ ( ୧୯ ୧୬) - ମହାଭାରତର ଦୌପଦୀ ସ୍ଵୟମ୍ବରଠାରୁ 
ବସ୍ତହରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । 


(୩) ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ ( ୧୯୨୧) - ବନବାସ ସମୟରେ ଚିତ୍ରସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ 
କବଳରୁ ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମୁକ୍ତି ତଥା କୀଚକ ବଧ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 


( ୪) ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ ( ୧୯୧୬) - ରାଣା ପ୍ରତାପଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର 
ବୂରାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ, ‘ବଙ୍ଗର ସୁବିଖ୍ୟାତ ନାଟକ ରଚୟିତା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରଣୀତ ରାଣା ପ୍ରତାପସିଂହ ନାଟକକୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପରିବର୍ବିତ, କୃଚିତ୍‌ ବା ସଙ୍କୁଚିତ କରି 
ରଚିତ 

(୫) ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ ( ୧୯୧୪) - ଏହି ˆ ପୁସ୍ତକଟିର ‘କଥାଭାଗ (plot) 
Mysteries of the Court of London ନାମକ ପୁସ୍ତକରୁ ଗୃହୀତ ! ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କିଛି 
ପ୍ରଭେଦ ଦେଖା ଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଯେ ପୂର୍ବୋଲ୍ଲିଖ୍ତ ଇଂରେଜୀ ପୁସ୍ତକର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଲିଖ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ!” ( ମୁକୁର- ୯ / ୫ ) ଏହାକୁ କାଛନିକ 
ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ । 


(୬) ପ୍ରକୃତ-ପ୍ରଣୟ ନାଟକ ( ୧୯୧୫) - ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ” ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଏକ ପରିଣତ ବୟସ୍କ ରାଜାଙ୍କର ଦେଶାଟନ ତଥା 
ତାହାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | 
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mor ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ରାଜକବିଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ପରମ୍ପରାର ପଦଧ୍ବନି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାନ୍ଦୀ/ 
ସୂତ୍ରଧାର / ନଟ/ ନଟା / ପ୍ରସ୍ତାବନା / ଅଦୃଷ୍ଟ କୁମାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଆଙ୍ଗିକର ବ୍ୟବହାରରୁ ଏହାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଭାଷାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କ୍ଲିଷ୍ଟତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବିଦ୍ୟମାନ | 
“ ଭରତ ବାକ୍ୟ ”ରେ ଉତ୍କଳ ଭାଷା ରଚିତ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ଅନୁସୃତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତାହାଙ୍କର ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ବହୁ ଚରିତ୍ର /ବହୁ 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ତାହାଙ୍କ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । ସଙ୍ଗୀତରେ “ 'ଗୋପାଳକୃଷ୍ଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୀତର ରାଗ ତଥା କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହିନ୍ଦୀ ( ହାୟ ମାରେ ଦର୍ଦଜୀ-ବୃର-ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ପଟାପହରଣ ନାଟକ-ପ୍‌ ୯୪) ଓ ବଙ୍ଗଳା ( ମାଝି ତରୀଏଥା ବାନ୍ଧିବ ନାକି-ବୃତ୍-ପା ପ. 
ନାଟକ - ପୃ ୧୪୮) ସଙ୍ଗୀତର ବୃତ୍ତାନୁସରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହିସବୁ ବିଷୟକ 
ଭାଷାଜ୍ଞାନର ପରିଚାୟକ । କେତୋଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ରଚନା କରି ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ଅଭିନୟ 
କରାଇ, ଲୀଳାପ୍ରେମୀ ଦ. ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଜସ୍ର ଜନତାଙ୍କ ମନରେ ମଞ୍ଚାନୁରାଗ ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ରାଜ କବିଙ୍କର ନାଟକ ଦ୍ଵାରୀ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ “ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶର ଇତିହାସରେ ରାଜ କବିଙ୍କର ଏ 
ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ ଯଥାର୍ଥତଃ ପ୍ରଶଂସନୀୟ (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ -ଡଃ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ-୪୬୨ ) | 


ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ : କବି ଗୋଦାବରୀଶ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକ-ଦୈନ୍ୟ 
ଦୂର କରିବା କଳ୍ପନାରେ ନାଟକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କବିମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଜାତୀୟବାଦୀ ଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଗୌରବ ଜ୍ଞାପକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଇତିହାସରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ' ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ଏବଂ ' ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ” ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅହମିକା ନଥୁଲୀ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ମୁଁ ଯୌବନରେ ଦୃଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲି । ତାକୁ ନାଟକ ନକହି ନାଟକ 
ଆକାରରେ ଲିଖ୍ତ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ | × × × ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକ ଲେଖକ ବେଶୀ ନଥ୍୍‌ବାରୁ ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର °’? । (ଉନକଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ସାହିତ୍ୟ ସପ୍ତାହ ସ୍ମରଣିକା, ପୃ ୯୨-୧୯୪୧ ନଭେମ୍ବର ୯ରୁ ୧୫ ତାରିଖ-ସାହିତ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟି ପୃ ୭୬ ) । 

ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ : ୧୯୧୭ ସାଲରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 'ପଞ୍ଚାଙ୍କ' ଏହି 
ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ' ପରମ୍ପରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଓ ତୃତୀୟ 
କାବ୍ୟ । ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଗଜପତି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । କାଞ୍ଚ୍‌ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ଅବଲମ୍ବନରେ “କାଞ୍କାବେରୀ', 
ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହେବାର ପ୍ରାୟ ୩୭ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥରୁ ନିଜ 
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ଅରୁଣୋଦୟ 
ନାଟକ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବେ ! 
କଥାବସ୍ତୁର୍ରେ ସିଂହସନ ଆରୋହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଠର ଜଣ 
ପୁତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ ( ଯେଉଁଥ୍ନେ କି ପୁରୁଷୋରମ 
ଜଣେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ) ବୃତ୍ତାନ୍ତର ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି 
ତାହା ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । କାରଣ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
“ “ ଯେଉଁ ସବୁ ଅଭିଲେଖ ଓ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ ମିଳିଛି, ସେଥ୍ରୁ ସଷ୍ଠ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପରେ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ଘେନି କୌଣସି ବିବାଦ ଘଟି ନାହିଁ।” ? (ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ ୧ମ ଭାଗ-ପୂ ୨୫୭) ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହିଁ ଏହାର ଜନ୍ମଦାତା । ତେଣୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ତଥା ଇତିହାସର ସମନ୍ସୟରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାଟକ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ 
ହେବାର ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁର 
ପୂର୍ବଭାଗଟି ହିଁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ନାଟକରୁ ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଯାହା 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ତାହା ନିତାନ୍ତ ଅମୂଳକ । 


ସମୀକ୍ଷା : ନାଟକୀୟ ଗଠନ କୌଶଳ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ ରଚନା, ଦୃନ୍ଦ୍ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍କଣ୍ା ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦୂଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ, ଏହି 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଗୋଦାବରୀଶ 
ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ଯିଏ କି ନିଜର ପ୍ରଥମ ନାଟକରୁ ହିଁ ପରମ୍ପରାକୁ ବିଦାୟ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରସ୍ତାବନା / ନଟ / ନଟୀ / ନାନ୍ଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ବଦଳରେ ସିଧାସଳଖ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ 
କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ତ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, 
ଏହା କୁହାଯାଇପାରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସମୟରେ ସେକ୍୍‌ସପିୟର 
ହିଁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଥ୍‌ଲେ। ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଉଭୟ ନାଟକରେ ଏହାଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବିଦ୍ରୋହ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵହ୍ଦର ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ପରମ୍ପରା 
ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକରେ ଅନୁସ୍ଵତ ହେଉଥଲା । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଭ୍ରାତୃବିବାଦର ପରିକଳ୍ପନା ଏହାର ପ୍ରଭାବ ହୋଇପାରେ ! ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଚିତ୍ର ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ପୂର୍ବରୁ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 'ସ୍ଵଗତ”  କନାନ୍ତିକେ' ଇତ୍ୟାଦିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, 
ତାହାର ଅବାସ୍ତବତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକରୁ ତାହାକୁ ପ୍ରାୟ ବିଦାୟ 
ଦିଆଯାଇଛି। ଏହି ନାଟକର ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କ / ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ˆ ସୁମନ୍ତ 'ର ଗଛରେ / ପତ୍ରରେ 
ନିଜର ନାମ ଲେଖ୍ବାର ଆଖ୍ୟାନଟି ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ 45 ou like i ନାଟକରେ ଅାଣ୍ଡୋ 
Forest of Ardenର ଗଛ/ ପତ୍ରରେ ନିଜ ନାମ ଉତ୍ଵକୀର୍ଣ୍ କରିବା ଆଖ୍ୟାନର ଅନୁରୂପ । 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ ଅନେକ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ନାୟକ 
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M୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଚରିତ୍ର ଏତେ ବ୍ୟକ୍ତିତଵବିହୀନ ହୋଇଛି ଯେ, ସେ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ନ କରିବା ଭଲ । 
କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୁମନ୍ତ ଓ ବାସନ୍ତୀର ପରିକଛନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ସେକ୍ସପିୟରୀୟ ନାଟକର ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରଣୟ ଯୋଜନାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ରଖ୍‌ ପରିକଳିତ |! ତେବେ ମୂଳ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ସହିତ ଏହାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ 
ନୁହେଁ । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ଅନେକତ୍ର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ /ସୂଚନାଧର୍ମୀ ( ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ/ 
ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷାଂଶ ) ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ଅନେକତୁ 'କାବ୍ୟଧର୍ମୀଂ ହୋଇ ‘ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହା ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବ ହୋଇପାରେ । 
ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର / ଜଗନ୍ମୋହନ / ଭିକାରୀ ଚରଣ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ 
ଠାରୁ ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କମ୍‌ କୃତିତ୍ଧ ନୁହେଁ ! ଏହି ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିଚ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ପରିକଳଛିତ ‘ରଞ୍ଜତ ଅସିଧାରେ’ ମାର୍ଚିଂ ସଙ୍ଗୀତ ହିସାବରେ ସେ କାଳ ନାଟକରେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ । ଏହାଛଡ଼ା 'ସରମେ ସରଣୀ ଚାହିଁ , 'ଯେତେବେଳେ ଯାହା ଲୋଡ଼ିଛି 
ହେ ପିତା ପ୍ରଭୃତି ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୁକବିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ । ଉପସଂହାରରେ, 
‘ଜାତୀୟତାର ତୀବ୍ର ଝଲକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ହିଗପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ଅବସର ପାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନ୍ଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ଭାବେ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ ପାଇଛି । 


ମୁକୁନ୍ଦଦେବ : ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚନାର ତିନିବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତଵ ୧୯୨୦ ସାଲରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆର ବୀରତ୍ବ/ 
ଜାତିପ୍ରାତି / ତ୍ୟାଗ / ଉଦାରତା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ 
ସ୍ବାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ବୀରତ୍ସ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ଓଡ଼ିଆର ଏତିହ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ହିଁ 
ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଚରଣରେ /ସଂଳାପରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ବରଂ ପୁରୁଷୋତରମ 
ଦେବଂ'ଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ତେଜୋଦୀପ୍ତଃ ଅଧ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ | ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ରର 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ ଶାରଙ୍ଗଗଡ଼ର ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର କଳିତ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ କଳାପାହାଡ଼ /ଧୁର୍ଜଟୀ /ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ପ୍ରଭୂତି ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ତୁ ଥାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେତେଟା ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ଏହିଭଳି ଦୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଟ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ, 
ତାହା ଏମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ( ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି - ଡଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର, ପୃ ୯୩) ଏହି ନାଟକର 
ସଂଳାପ /ସଙ୍ଗୀତ ପରିକଳ୍ପନା ସମସ୍ତ ପ୍ରାୟ ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ” ନାଟକର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ର ‘ନାଟକୀୟ ପରିକଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା “ 'ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଉନ୍ନତ ରୁଚିର ! 
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ଅରୁଣୋଦୟ 

ସମୀକ୍ଷା : ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଦାୟ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନବ-ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ତନ (The transformation of the old form into the new) 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ପ୍ରଥମ କୃତିତ୍ନ। ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟତା / ବୀରତ୍ନ / ତ୍ୟାଗ / ଉଦାରତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରକାଶ ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୀତିର 
ପୂରିଛୁନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାହାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ / ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ତତ୍‌ଵକାଳରେ ଯେଉଁ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବୋଧ ଏ ଦେଶର ଜନମାନସରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା, ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ସେଇ ନବ- ଚେତନାର ପରିବେଷଣ କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ସୁପ୍ତ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାର ପରିକଳ୍ପନା ନେଇ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ନାଟକ ଦୁଇଟିର 
ସୃଷ୍ଠି । ଏହି ଉଦେଶ୍ୟ ଯେ କିଛିଟା ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର : ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏହି 
ସମୟରେ ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଖଣ୍ଡେ / ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଲେଖା ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖର କଥା ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅଧୁନା ବିଲୁପ୍ତ 
ତେଣୁ କେବଳ ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେବା ବ୍ୟତିରେକେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


( ୧) ନାରାୟଣ ମିତ୍ର : ୧୮୮୮ରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ‘ପାରିଜାତ ହରଣ 
ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ପାରିଜାତ ନିମନ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ର ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା 
ଯୁଦ୍ଧର ପୌରାଣିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ରଚୟିତା । 


( ୨) ଗୌରୀବଲ୍ଭ ପଟ୍ଟନାୟକ : ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ୧୮୮୯ ସାଲରେ କଟକରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ମହାଜନ ନାଟ” ନାମକ ଫାର୍ଶର ରଚୟିତା । 


(୩) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପାଣି : ୧୯ ୦୯ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ପାଣି ବାଲୁକାପିଣ୍ଡ' ନାମକ 
ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । 


ଏହାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ଇନ୍ଦିରା ପରିଣୟ” ୧୯ ୧୧ରେ ରଚିତ ହୁଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ / 
ନାରାୟଣଙ୍କ ବିବାହ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏହି ପଞ୍ଚାଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ 
ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟିରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାରରେ ‘ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ / କାବ୍ୟିକ ଭାବ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦି ପାରଅରିକ ରୀତି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 


(୪) କବିଭୂଷଣ ଘନଶ୍ୟାମ ମିଶ୍ର : ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତୀର ସ୍ସଷ୍ଟା ଶ୍ରୀ 
ମିଶ୍ର ୧୯୧୦ ସାଲରେ ˆ ଭାରତ ସାବିତ୍ରୀ ନାଟକ”? ରଚନା କରନ୍ତି | ସାବିତ୍ରୀ - 
ସତ୍ୟବାନ୍‌ଙ୍କର ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


(୫) ଶ୍ରୀ ଧର୍ମାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ : କଳାହାଣ୍ଡି ହାଇସ୍ତ୍ୁଲର ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏହି 
ସମୟରେ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁ ନାଟକ” ରଚନା କରିଥଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
‘ମଲ।ପଣା” ନାମକ ପ୍ରହସନ ତଥା ‘ବୃହୁଚାରୀ” ନାମଧେୟ ଜଣେ ଲେଖକ 
'ଯତୋଧର୍ମସ୍ତତୋ ଜୟଃ” ନାମକ ଏକ ଏତିହାସିକ ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ! 


( ୬) ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର : କନିକା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ହାଇସ୍ତୁଲର ପ୍ରଧାନ ପଶ୍ତିତ 
ସରସ୍ଵତୀ ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର, ଧୁବ ତପସ୍ୟା ( ୧୯୧୬) ଏବଂ ସତ୍ୟ ବିଜୟ ( ୧୯୨୮) 
ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଥୂଲେ। ଧୁବ ତପସ୍ୟାରେ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ, ନାନ୍ଦୀ, ସୂତ୍ଧାର, 
ଏବଂ ନଟନଟୀ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ହାଡ଼ି- 
ହାଡ଼ିଆଣୀ ଦ୍ଵୈତ ନୃତ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ କରାଯାଇଛି । କଞ୍କୀ 
ଏବଂ ବିଦୂଷକ ଆସିଛନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରୁ ¦ ସୁନୀତିଙ୍କର ନିର୍ବାସନ ଏବଂ ପୁତ୍ର ଲାଭ, 
ସୁରୁଚିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧୂୁବର ଅପମାନ, ଧୁବ ତପସ୍ୟା, ହରିଦର୍ଶନ, ଏବଂ ଶେଷରେ ରାଜସନମ୍ମାନ 
ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି କଥାବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ କନ୍ୟାପଣ 
ପ୍ରଥାକୁ ଚୀବ୍ର ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । ଶବର ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ହିନ୍ଦୀମିଶା ଓଡ଼ିଆ ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ପ୍ରେତ ଡାକିନୀ ନୃତ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରୁ ଆହ୍ତ ହୋଇ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଏବଂ ଏହାକୁ ପରବର୍ରଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵଗତ, ଜନାନ୍ତିକେ, ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ 
ରଚିତ ହୋଇଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଧ୍ରୁବ ନାଟକ । ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପୌରାଣିକତାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ୟମ ଉଭୟ ନାଟକରେ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଅଲୌକିକତାର ମାୟା 
ବିସର୍ଜନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କାଳୀଚରଣ ତାହା ପାରିଛନ୍ତି । ୧୮୯୬ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିହାରୀଲାଲ ଚଟ୍ୋପାଧ୍ଯାୟ ରଚନା କରନ୍ତି ‘ଧୁବ”? ନାଟକ । ଉଭୟ ନାଟକରେ 
ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳତା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ସତ୍ୟ ବିଜୟ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତିୟକ ଶଶିଭୂଷଣ ୭.୯.୧ ୯୧୯ରେ 
ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ, ˆ ‘ଦେଖ୍ଲି, ନାଟକର ନାମ ବାସ୍ତବରେ ସାର୍ଥକ ହୋଇଅଛି । ସତ୍ୟର ଚିରାଳ 
ଉଡ଼ାଇ ଶିବରାମ ପୃଷ୍ଠି ଯେପରି ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଅଛି, ତାହା ଅତୀବ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଏବଂ 
ନାଟକୀୟ ଛଟାର ପାରିପାଟୀ ମଧ୍ଯ ସାତିଶୟ ଅନବଦ୍ୟ ।” ? ନାଟକଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର 
'ଭାସଙ୍କର ଚାରୁଦତ୍ତ' ନାଟକର ଏକ ଉକ୍ସଳୀୟ ରୂପ ମାତ୍ର । ଚାରୁଦତ୍ତ ଏଠାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଦତତ 
ରୂପରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ 
ମାତ୍ର ବସନ୍ତ ସେନା ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଛି । ଏଥୁରେ ନାନ୍ଦୀ ରହିଛି । ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ଚାରୁଦର 
ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ୟାପବାଦରେ ଚନ୍ଦ୍ରଦଇର ଦଣ୍ଡଭୋଗ ଏବଂ 
ଶେଷ ମୁହୂରରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ, ପୁତ୍ରର କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ପରିବେଷଣ 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୩୧୩ 


ରୀତିଟି ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ । ୧୭୧୮ ମସିହା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଘଟଣାର କାଳ । ଏହି 
ସମୟରେ ସାହେବ ଜଜ୍‌, ପେଷ୍ଠାର, ଓକିଲ ଇତ୍ୟାଦିର ପରିକଳ୍ପନା ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡଟିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ, ମାମୁଁ ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହିଭଳି କୋର୍ଟ ସିନ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । 
ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କ ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ସାଧୁ ପଣ୍ଡାର ମୁହଁରେ “କେହି କେହି କହୁଛନ୍ତି ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ବିବାହ କର କେତେଜଣ କହୁଛନ୍ତି, ବିଧବା ମାନଙ୍କୁ ସଧବା କରି ପକାଅ | କାହାରି କାହାରି 
ମତ ଯେ, ଅସ୍ଶ୍ୟତା ଦେଶରୁ ଉଠାଇ ଦିଅ ଏଗୁଡ଼ାକ ନିଜର ଦଳ ପୁଷ୍ଢି ନିମନ୍ତେ କୌଶଳ 
ଜାଲ ନୁହେଁ ତ ଆଉ କଂ ଣଂ ପ୍ରଭୃତି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ତନ୍ମାଳୀନ ଲୋକମତର ବାସ୍ତବ ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଧର୍ମ କର୍ମ ପାଳନରେ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ ଦେଶୀୟ ଶିଳ୍ପର 
ଆଦର କରିବାରେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞ ହେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଇଛନ୍ତି । ସମବେତ ଗାନ ଓ ନୃତ୍ୟ 
( ୧/୫), ଆକାଶ ଭାଷିତ, ମହାଜନୀ କାରବାରର ଜଘନ୍ୟ ରୂପ, ପିଆଦା ମାନଙ୍କର 
ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପତା ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବାସ୍ତବ ସମସାମୟିକ ବ୍ୟାପାର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍ଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ନାଟକ ରନ଼ନାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ମୌଳିକତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ଛାଡ଼ିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । 


(୭) ବନମାଳି ମିଶ୍ର : ମିଶ୍ର ମହୋଦୟ 'ରାଭଣ'( ୧୯୨୨ ) ନାମକ ପ୍ରହସନ 
ରଚନା କରି ବ୍ରହ୍ମପୁର ମ୍ୟୁନିସିପାଲ ଓଡ଼ିଆ ମିଡିଲ୍‌ ସ୍ତ୍ଲ ଛାତ୍ରୋନ୍ନତି ସମାଜର ପ୍ରଥମ 
ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, * କେତୋଟି ହାସ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ 
କଥାର ମୂଳରେ ଆଉ କେତେକ ତାହାର ଉପଯୋଗୀ କଳ୍ପନା ଯୋଗ କରି ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ 
କୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରହେଳିକା ମାତ୍ର ଲେଖ୍‌ଅଛି ।”? ଚବିଶ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ପ୍ରହସନରେ ଷୋହଳ 
ଜଣ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ନେପଥ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଉପହାର ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ‘ମଙ୍ଗଳାଚରଣ” ଏବଂ 
“ଭରତବାକ୍ୟ”ର ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ଛିତ ! ଏଥୁରେ ଅଙ୍କ ବିହୀନ ଦୃଇଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ତାହା 
ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ପଟ୍ଟପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ରହିଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଦୁଇଟି ଲୋକକଥା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ( ୧) ଗୁରୁ ପରିଚୟରେ ଏକ ମୂର୍ଖ ଦ୍ଵାରା ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରବଞ୍ଚ୍ତ କରିବା ( ୨ ) 
ଗଳ୍ପସାଗର ଦ୍ଵାରା ‘ଫେର୍‌ ଫୁର୍‌ର” କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ¦ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ଲୋକର ଅବତାରଣା ଏବଂ ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରହସନଟିକୁ ଆଲୋଚନାଧର୍ମୀ କରିଦେଇଛି । 
ତେବେ ନାମ ସମ୍ପର୍କରେ ( ୧) ଜପାଦ୍ୟେ ଜପମଧ୍ଧେ ଚ ଜପପ୍ରାନ୍ତେ ଟିପେ ଟିପେ ( ୨) 
ତମାଖୁ ଦ୍ଵିବିଧା ପ୍ରୋକ୍ତା କ୍ସଚିତ୍‌ ଛିଙ୍କା, କୃଚିତ୍‌ ପିଙ୍କା, କୃଚିତ୍‌ ତାମ୍ଭଳ ବିଟୀକା- ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରହସନର 
ମାନବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ‘ରାବଣ? ଶହକୁ ‘ରାଭଣ” ରୂପେ ଉଚ୍ଟାରଣ କରି ମୂର୍ଖ 
ଗୁରୁ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରି ପକାଇବାରୁ ଶିଷ୍ୟ - ପଶ୍ଡିତ ଉମାନାଥ ତର୍କ 
ଚୂଡ଼ାମଣି ତତୁକ୍ଷଣାତୃବ କହିଛନ୍ତି, 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଭକାର କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ତେ ତୁ ଭକାରସ୍ତୁ ବିଭୀଷଣେ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ରେ କୁଳଶ୍ରେଷ୍ଟେ ଭକାରସ୍ତୁ ବିଶିଷ୍ୟତେ 


ରାବଣ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ତେଣୁ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ରାବଣ ନ ହୋଇ ହେବ ରାଭଣ' | 
ସଂଳାପରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ରହିଛି । ଯଥା- ହେଟା, କୋଗାୀ ( କେଉଁ ଗ୍ରାମ), ମିସେ 
(ମଧ୍ଯ ) ଯିବାର ପଡ଼ୁ, ମୁଣ୍ଡ ଲାଡ଼ି, କୌଠୁ (କେଉଁଠୁ), ସେଇଠେ ଇତ୍ୟାଦି । ତେବେ 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରହସନ ହିସାବରେ ଏହାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । 


ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡୀର ନାଟ୍ୟକାର ଅପନ୍ନା ପରିଚ୍ଛା ‘ବିଜୟ-ବସନ୍ତ”' ( ୧୯୧୬) 
ନାମକ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପଦ୍ମନାଭ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ କରାନ୍ତି । ଦୁଇ ରାଜପୁତ୍ର 
ବିଜୟ ଓ ବସନ୍ତର ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କେବୁଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁଣ୍ୟର ପରିଣାମ! ( ୧୯ ୨ ୦ ) ନାମକ ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି। ବ୍ରାହୃଣ 
ଆଶୀର୍ବାଦରେ ମଗଧ ରାଜ କୀର୍ରିଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗଦର୍ଶନ, ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ହେତୃ 
ପୁଣ୍ୟନାଶ ଏବଂ ଯଞ୍ଞାଦି କର୍ମଦ୍ଧାରା ହୃତପୁଣ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଓ ସ୍ଵର୍ଗ ଗମନ ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣତ । 
ଗୌରଚରନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କର ‘ଧୁବଂ ( ୧୯୦୭ ) ଏହି ସମୟର ରଚନା | ଏହାଛଡ଼ା ଘନଶ୍ୟାମ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଭାରତସାବିତ୍ରୀ? ( ୧୯୧୦), ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 'ବୃତ୍ରବଧଂ ( ୧୯୦୯), 
ମଧୁସୂଦନ ଘୋଷଙ୍କର ‘ନୂଆବୋହୂ' ( ୧୯୧୩) ମୁକୁନ୍ଦବାଦୀ ତୀର୍ଥଙ୍କର 'ରମ୍ଭାଶୁକ ଚରିତ୍ର 
( ୧୯୦୯) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଶ୍ରୀବସ୍ଥ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
' ' ଶଶିକଳା ପରିଣୟ? ' ( ୧୯୦୬ ) ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖା । ଏଥୁରେ ବିଧବା ବିବାହ 
ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 


ଅନୁବାଦ ନାଟକ : ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଇଂରେଜୀ ନାଟକର କିଛି 
ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ସଂସ୍କୃତ ଅନୁବାଦ ବିଷୟରେ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ କୁହାଯାଇଛି । 
ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ମୂଳତଃ ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକର 
ଗଛ ଅନୁବାଦ ହିଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “ଶ୍ରୀ ଜଗତ୍ଵବଲ୍ଲଭ ଘୋଷ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନେତୃତ୍ସ 
ନେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ନିମୁଲିଖ୍ତ ଅନୁବାଦଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

( ୧) ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା (Romeo and Juliet) ମୁକୁର ୧/୪ 

( ୨ ) ଭ୍ରାରି ବିଳାସ - (Comedy of Errors) ମୁକୁର ୩/ ୨ 

(୩) ସାଗରବାଳା - (Pericles of Tyre) ମୁକୁର ୪/୨ 

( ୪) ବିମାଚା - ମୁକୁର ୭/୯ 

( ୫) ନିଶୀଥ ସପ - (Mid-Summer Nights Dream) ମୁକୁର ୮/୫ 

(୬) ଅଦୃଷ୍ଟ - (All's well that Ends Well) ମୁକୁର ୯/୧ 

(୭ ) ଦୁଇ ଭଗ୍ନ - (As you like it) ମୁକୁର ୧୧/୭ 
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ଅରୁଣୋଦୟ 


ଉପସଂହାର : ଚର୍ଯ୍ୟାକାଳ ଠାରୁ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକର ଶେଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ / ପରିବର୍ନ/ ଆହରଣ / ସମୀକରଣର ଧାରା ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଗତି କରିଥୂଲା, ତାହାର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଇତିହାସ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଥ୍ବା ଆଲୋଚନାରେ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଅଛି । ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଯେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ଉଦ୍ଭବ ଧାରାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଧରୁ ପେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରା ନଯାଇ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ହିଁ ଏହି ମତର ସମର୍ଥନ କରିବ । ତଜ଼୍ାଳୀନ ଲୋକରୁଚି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀର 
ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନଥ୍ଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ତାହା ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ, କେବଳ ମୁଷ୍ଠିମେୟଙ୍କର ଥୂଲା । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ନିବିଡ଼ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦାବୀ ହେତୁରୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକ ଭର୍ରି କରିବାକୁ ତକ଼ାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ବାଧ୍ଯ ଥୁଲେ ¦ ତେଣୁ ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ” 'ଯାତ୍ରା/ ଲୀଳା ପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ” ଏକ “ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି? ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ ।! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା 
ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଭିରି-” ' ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା-ପୂ ୩୫) ଏହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ତାହା ସମ୍ମୁଖରେ ଚାରିଗୋଟି ଆଦର୍ଶ ରହିଥୁଲା । 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଉଣା ଅଧ୍କେ ଏହି ଚାରି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ( ୧ ) ପାରମ୍ପରିକ ଲେ।କନାଟ୍ୟ ( ଯାତ୍ରା /ଲୀଳ! ଇତ୍ୟାଦି ), ( ୨) 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକାବଳୀ, (୩) ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ବିଶେଷତଃ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକାବଳୀ ( ୪) ବଙ୍ଗଳା ନାଟକାବଳୀ । 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସେତେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ କିମ୍ବା ସେକ୍୍‌ସପିୟର 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପୁଷ୍ଠ । ତେବେ ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟକର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ବାଟେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି, ଏ 
ଭଳି ଅନୁମାନ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ / ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟ / 
ଉଇଂସ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ଯେଉଁ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ନାଟ୍ୟଶାଳାର 
ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ବଙ୍ଗବାଟେ ତାହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି, ଏ କଥା ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ‘ପରମ୍ପରା ବିହୀନ? ନଥ୍ଲା | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ମୁଖରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ଯାତ୍ରା/ ଲୀଳାର ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା ! ସେମିତି କହିବାକୁ ଗଲେ, ପଡୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର 
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୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ନାଟକ ବା ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ସମ୍ମୁଖରେ ଯେ କୌଣସି ଉନ୍ନତ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍‌ଲା, ଏ କଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଯେଉଁଭଳି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ନାଟ୍ୟକଳା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଲା। ଶିକ୍ଷା /ସଭ୍ୟତା/ଆଚାର/ ବ୍ୟବହାର 
ଯେଉଁଭଳି ଦୁଚ ଗତିରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲା, ଲୋକରୁଚିର ଯେଉଁଭଳି ଆମୂଳ 
ପରିବରିନ ଘଟୁଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ ବେଶୀ ଦିନ ଯାଏ ପରମ୍ପରାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ରଖ୍ବା 
ସମ୍ଭବପର ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା | ସଭ୍ୟତାର ପରିବରଁନରେ ଏ କୌଣସି ନୂତନ କଥା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଲୀଳା 
ଏବଂ ପ୍ରହସନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରାରେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବ ବର୍ଭମାନ ହେଲେ ହେଁ, 
ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆହୁରି ଅଜସ୍ର ଶାଖା ରହିଥୂଲା। 
ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ନାଟକ ଭଳି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର 


ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ °ଚର୍ଯ୍ୟାପଦଂର ରଚନା କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଛି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି। “ଚର୍ଯ୍ୟା'କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପୂର୍ବ ରୂପ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ସମର୍ଥନ ନ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ-କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ 
କମ୍‌ | ଅଭିନୟରେ ହିଁ ନାଟକର ଗୁଣାଗୁଣ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଅଭିନୟର ପ୍ରଧାନ 
ସାଧନ, ଯେଉଁଠି କି ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ, ସେଇ ନାଟ୍ୟ- 
ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଏକମାତ୍ର କାରଣ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟରେ କୋଠପଦା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳୀ ), 
କଟକ କଲେଜ ଥ୍‌୍ଏଟର, ମେଡ଼ିକାଲ ଥ୍‌୍ଏଟର, ଜଗନାଥ ରଙ୍ଗାଳୟ (ପୁରୀ ), ଉଷା 
ଥ୍ଏଟର, ବଳଙ୍ଗାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର, ଶାଳଗୀ ଥ୍‌୍ଏଟର, ଓଳସିଂ ଥ୍ଏଟର, ବାସନ୍ତୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ପାରଳା / ଚିତୃକିଟୀ, କନିକା ଆଦି ରାଜପରିବାରର ରଙ୍ଗାଳୟ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏଗୁଡ଼ିକ କେହି ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୋଇପାରି ନଥୁଲେ । 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ପାଇ ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁଭଳି ଏକାଦିକ୍ରମେ ୧୪ ଖଣ୍ଡି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ 
ଲେଖ୍‌ ପକାଇ ଥଲେ, ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସୁଯୋଗ ଆସିଥ୍୍‌ଲା | 
‘ଉଷା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ପାରଳାର ରାଜା 
ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ ସ୍ଵ-ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତଥା ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପାରଳା ‘ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ”ରେ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଏହି ସୁଯୋଗ ଆସି ନଥୁଲା ! ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଖଶ୍ଡେ/ 
ଅଧେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇବା ହିଁ ସେ ସମୟରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଥଲା । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅଭାବକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । 
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ଅରୁଣୋଦୟ ୩୧୭ 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ସମୀକ୍ଷା କଲେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଧରା ପଡ଼ି ଯାଇଥାଏ। ବିଷୟନଛସ୍ତୁ/ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଗତାନୁଗତିକତା, 
ନାଟ୍ୟ-ଅଙ୍ଗ ସଜୀକରଣରେ ନାଟକୀୟ କଳାବୋଧର ଅଭାବ, ସୀମିତ ପରିସରରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର / ବହୁ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ, ଦୀର୍ଘ ସୃଗତୋକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର, ସଂଳାପରେ ଅନାବଶ୍ୟକ 
କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା, ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଅଭାବ, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ଦୁର୍ବନ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ତୁଟି ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଯେ ଖଣ୍ଡିଏ ସଫଳ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଏ କଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ । ଏହାର କାରଣ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମ କଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶର ଲୋକ-ରୁଚି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରିବର୍ଭନ କାଳରେ ଏଇ ଦ୍ବିଧା ଦେଖାଦିଏ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ପୁରାପୁରି ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ରୀତିକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିର ଅନୁସରଣରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସାହସୀ ହେଉ ନଥ୍‌ଲେ। ‘ବନବାଳା” ନାଟକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକ ସଫଳ ଅନୁକରଣ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିପାରି ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏକ ଦ୍ଦ 
ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନକୁ ଆଛ୍ଛନ୍ତ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା ଭଳି ବୋଧହୁଏ । ପଥ କେଉଁଟି ? 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ନା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏଇଭଳି ଦୋଳାଚଳ ଚିତ୍ତରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଭୟ ଆଦର୍ଶର 
ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇ ଡଙ୍ଗାରେ ଗୋଡ଼ ଦେଲେ ଅବସ୍ଥା ଯାହା 
ହୁଏ, ତାହାହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟିଛି । 


ପାରାତ୍ୟ-ସଭ୍ୟତା/ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସି ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୁଇଟି ନୃତନ ଚେତନା 
ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଜାତୀୟତା ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା । ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି ଚେଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଅବତରଣ କରି ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟକ ଏହି ଦୁଇଟି ନବ -ଚେତନାର ବିହାର ସ୍ଥଳ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଇତିହାସ ଜାତୀୟତାର ଜନନୀ ¦ ତେଣୁ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା । ନୁହେଁ | ଶେଷରେ, ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏହି ଯୁଗର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଧ୍ଯେୟ ହୋଇଥବା 
ଭଳି ମନେହୁଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ଦୁଇଟିଯାକ ଚେତନା ପାରମ୍ପରିକ ‘ଯାତ୍ରା 'ରୁ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛି । 
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୩୧୮ 
ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଞଞ 


ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଅଭିନୟର ସ୍ଥାନ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଇ 
ଆସୁଅଛି | ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ଦୁଇଟି ରୂପ ଥ୍ଲା (କ ) ସାୟୀ (ଖ ) ଅସ୍ଥାୟୀ | 
ଶାସକ/ ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜ ଗୃହରେ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନ ନିର୍ମାଣ କରୁଥ୍ଲେ । ଏହାଛଡ଼ା 
ସାମୟିକ ପ୍ରୟୋଜନରେ ବହୁ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ / ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ତିଆର କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । 
ଭାରତରେ ଆକ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡିନିପ୍ରକାର ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥ୍ଲା | ( କ) ଏହା ବର୍ଗାକାର ଏବଂ 
୧୦୮ ହାତ ଲମ୍ବା (ଖ ) ଏହା ୬୪ ହାତ ଲମ୍ବା ଏବଂ ବର୍ଗାକାର ( ଗ ) ଏହା ତ୍ରିଭୁଜାକାର 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାହୁର ଲମ୍ବ ୩୨ ହାତ ହେଉଥଲା । ସେ ସମୟରେ ‘ଖ' ଶ୍ରେଣୀୟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆଦର ଅଧ୍କ ଥ୍ଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | ଯେଉଁଠାରେ ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା 
ତାହାକୁ 'ରଙ୍ଗଭୂମି” କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ଏହି ରଙ୍ଗଭୂମି' ପଛରେ ତିରସ୍କରଣୀ” ବା 'ପର୍ଘା' 
ରହୁଥ୍ଲା। ‘ପଦର ପଛ ଅଂଶଟିକୁ ‘ନେପଥ୍ୟଂ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା। ଏଠାରେ ଅଭିନେତାମାନେ 
ବେଶ / ଭୂଷା ହେଉଥ୍ଲେ | ଏହି ସ୍ଥାନ 'ରଙ୍ଗଭୂମି' ଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା । 
କାରଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ “ରଙ୍ଗବତାର” ଶବ୍ଦର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ମିଳିଥାଏ, ସେଥ୍ରୁ 
ରଙ୍ଗଭୂମିକୁ ଓହ୍ଲାଇବା ଅ୍ଥଟି ଆସିଯାଏ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚର କ୍ରମବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମେ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ହେବ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ମଞ୍ଚ ପ୍ରାୟଶଃ ମୁକ୍ତାକାଶ 
(open-air) ହେଉଥଲା | ମଝିରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଗୋଲାକାର ସ୍ଥାନ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ତାହାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବ କାଷ୍ଠାସନ ଦ୍ଵାରା ଘେରାଇ ଦିଆ ଯାଉଥଲା । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟଶାଳାର 
ଆକୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୃହତ ଥୁଲା କାରଣ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଉସବରେ ଯୋଗଦେବା ନିମନ୍ତେ ସମବେତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ବିରାଟ ଜନତା ଏହିଠାରେ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି ସମାରୋହରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ରୋମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟଶାଳାର ରୂପ ମଦ୍ୟପାତ୍ରାକାର ଥୁଲା | ଏହାର ଅର୍ଵବବୃତ୍ତାକାର ଅଂଶରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହାର ବିଶାଳ କଳେବର 
ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ତଥା ନୌୟୁଦ୍ଧାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଜଳାଶୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରହୁଥ୍ଲା | ୟୁରୋପରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗରେ ଚର୍୍ଟର ସହାୟତାରେ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ବିକାଶ ହେଲା । ୟୁରୋପୀୟ ନବଯୁଗ (Renaissance) କାଳରେ ନାଟ୍ୟଶାଳା ରୂପରେ 
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ରଙ୍ଗମଞଞ ୩୧୯ 


ରାଜକୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ, ନୃତ୍ୟ କିମ୍ବା ସଙ୍ଗୀତଶାଳାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ସପ୍ତଦଶ 
ଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟଶାଳା ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଆଧାରରେ ନିର୍ମିତ 
ହେଉଥଲା । ପରେ ଏହା ଘୋଡ଼ାର ନାଲ ଆକାର ଧୀରଣ କଲା । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ 
ସମୟରେ ନାଟ୍ୟଶାଳା ପ୍ରାୟଶଃ ଉନ୍ମକ୍ତ ରହୁଥ୍ଲା । ପରେ ଏହାକୁ ଛାତଯୁକ୍ତ କରାଗଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟଶାଳାର ଆକାର ବରୁଳ ହେଉଥଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗରେ ଜର୍ମାନୀ 
ନାଟ୍ୟଶାଳାରେ କ୍ରମୋଜ ଭୂମିରେ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! 


ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଧରେ ଅନେକ ବିଭିନ୍ନତା ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସାମ୍ୟ 
ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନାକାରୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କାଳରେ ନେପଞଥ୍ୟ ଗୃହ, 
ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ତଥା ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ- ଏହି ତିନୋଟି ଦିଗକୁ ସାବଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଞ୍ଚ ଓ ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ ଗୃହକୁ ଏକ ତିରସ୍କରଣୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ଥକ କରାଯାଇ 
ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ମଞ୍ଚ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟବଧାନ 
ସର୍ବତ୍ର ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବ୍ୟବଧାନ ରକ୍ଷାର ବୃତ୍ତାନ୍ତରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଅଭିନୟ ଓ ବାସ୍ତବ ଜଗତ୍ଵ ତଥା ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଏ 
ବିଷୟ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ | 


ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନିର୍ମାଣରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବର୍ମାନ । 
ଇଂରେଜୀବଣିକ ଏ ଦେଶରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜ୍ଚନ 
ସହିତ ନାନା ପ୍ରକାର ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାୟ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏକତାନ 
ବାଦ୍ୟ, ଯୁଗ୍ଣନୃତ୍ୟ, ରାତ୍ରିଭୋଜନ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପଞ୍ଚମ 
ଦଶଂଧ୍‌ ବେଳକୁ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ପାରିଥ୍ଲେ । ୧୭୫୭ 
ମସିହା ପରେ ପଲାସି ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ହାସଲ କରିସାରିବା ପରେ ନିଶ୍ଚିତ 
ଏଇ ବଣିକ ଜାତି ଆମୋଦ / ପ୍ରମୋଦର ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ମନ ବଳାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏହାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ୧୭୭୬ ମସିହାରେ କଲିକତା ଥ୍‌ଏଟସ”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ୧୭୮୭ 
ମସିହାରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ବ୍ରିଷ୍ଟୋ (M୮୨. Bristow) ସୟଂ ଏକ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି 
ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶର ଅଧ୍କାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ | 
ଜଣେ ରଷୀୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଶ୍ରୀ ଗେରାସୀମ୍‌ ଲେବେଡ଼େଫ୍‌ (Gerasim Lebedef) 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ସେ କଲିକତାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 
“ଜୟ ଥ୍ଏଟର୍ସ (New Theatres) ନାମକ ମଞ୍ଚ ୧୭୯୫ ମସିହାରେ କେବଳ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଚନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାପନ କରି ' ଛଦ଼ୁବେଶଂ ( ଅନୁବାଦ - Disguise) 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ୧୭୯୫ ମସିହାରେ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଏହି ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ/ ଆସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା / ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଭାରତୀୟ ମତରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ୟୁରୋପୀୟ ଯନ୍ତ୍ରସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଲେବେଡେପ୍ରଙ୍କୁ ବଙ୍ଗୀୟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାପରେ ୧୮ ୦୮ ମସିହାରେ “ ଚନ୍ଦନ 
ନଗର! ଠାରେ ଫରାସୀମାନେ ‘ଚନ୍ଦନ ନଗର! ‘ଥ୍ଏଟର” ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ଏଥ୍ନିୟମ୍‌ 
(Athenaeum) 2ୁଏଟର ଏବଂ ଚୌରଙ୍ଗୀ ଥ୍ଏଟର ( ୧୮୧୩) ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ ପରେ ପରେ 
ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । କଲିକତାରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗକୁ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ( ୧) ନାସନାଲ ଥ୍ଏଟର ( ୧୮୭୨ ), ( ୨ ) ହିନ୍ଦୁ ନାସନାଲ 
ଥ୍ଏଟର ( ୧୮୭୨), (୩) ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ଥ୍‌ଏଟର ( ୧୮୭୩), ( ୪) ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌୍ଏଟର 
( ୧୮୭୩) । ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣା ଯାଇଥାଏ ଯେ, ବଙ୍ଗୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ୟୁରୋପୀୟମାନଙ୍କର ଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ନାଟକାଭିନୟର ଆର୍ଥ୍କ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ 
ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ଥ୍‌ବାରୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ବହୁ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି ସମୟକୁ ପାର୍ସି କମ୍ପାନୀ ସବୁ ଥ୍‌ଏଟର ପାର୍ଟି ଜମାଇ ବମ୍ବେ, 
କଲିକତା, ଦିଲ୍‌! ତଥା ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନଗରୀରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ଥ୍ଏଟରର ଆଦର୍ଶ ଥୂଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ୟୁରୋପୀୟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ବମ୍ବେରେ ୧୭୭୦ ମସିହାରେ ଏହି ଧରଣର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସେଠାରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ପାର୍ସି କମ୍ପାନୀ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
୧୮୬୮ରେ ବମ୍ବେରେ ‘ ଅରିଳିନାଲ ଥ୍‌ଏଟ୍ରିକାଲ କମ୍ପାନୀ” ନାମକ ନାଟକ-କମ୍ପାନୀ ଖୋଲା 
ଯାଇଥଲା । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ପାର୍ସି କମ୍ପାନୀ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥ୍ଲା ଏବଂ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | 


୧୮୬୧ ମସିହା ବେଳକୁ ବନାରସରେ ମଧ୍ଯ ‘ବନାରସ ଥ୍ଏଟର୍ସ” ନାମକ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ସେଠାରେ ନାଟକାଭିନୟ କରାଯାଉଥୁଲା | 


ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ : ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କ୍ରମବିକାଶର 
ଧାରା ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଭଲ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ରଙ୍ଗମଞଞ ୩୨୧ 


ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଙ୍ଗୀୟ / ପାର୍ଶି ଏହି ଉଭୟର ଅବଦାନକୁ ବିସ୍ମତ 
ହୋଇ ହେବନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ୧୮୭୨ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୁତ୍ରାପି ଆଧୁନିକ 
ନାଟକାଭିନୟର ସମ୍ବାଦ ମିଳେ ନାହିଁ । ୧୮୭ ୨ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୨୭ ତାରିଖ ଶନିବାର ଓ 
୩୦ ତାରିଖ ମଙ୍ଗଳବାର ଏହି ଦୁଇଦିନ କାଥଲିକ୍୍‌ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ‘ଉନ୍କଳ ଦୀପିକା” ଏହି ସମ୍ବାଦ 
ପରିବେଷଣ କରି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା କାରଣ ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ 
ଯେମନ୍ତ ଶୋଭିତ କରିବାର ଉଚିତ ତହିଁରେ କିଛି ମାତ୍ର ତୁଟି ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା ଓ ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟାପାର ଏମନ୍ତ ସୁଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଓ ମନୋନୀତ ରୂପେ ନିର୍ବାହ ହେଲ। ଯେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସର୍ବତୋଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କଲେ | ଏକେତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏ ନଗରରେ ଅମୂଲ୍ୟ 
ପଦାର୍ଥ-'? (୩-୮-୭ ୨ ପୃ- ୨୨୧) ୧୮୭୫ ମସିହାର ଗୋଟିଏ ସମ୍ବାଦରେ ଇଂରେଜୀ 
ନାଟକ ଅଭିନୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ | - ' ଏଠାରେ ରୋମାନ୍‌ କାଥେଲିକ୍‌ ସ୍କୁଲର 
ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା କରନ୍ତି | × × ନାଟ୍ୟଶାଳା ସ୍କୁଲ ଗୃହରେ 
ହୋଇଥଲା × × ଇଂରାଜୀ ˆ 'ଗୋଲଡୁ୍‌ ସ୍ମିଥ୍‌”? କୃତ ନାଟ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଅଂଶର 
ନାଟ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା ହୋଇଥଲା | × × କଲିକତାରେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ନାଟ୍ୟଶାଳା ସ୍ଥାପନ କରି 
ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟା ଅତି ଉତ୍ତମ ରୂପେ କରୁ ଅଛନ୍ତି ¦ ଏଠା ଲୋକଙ୍କର ଏପରି ରୁଚି ଓ ଯନ୍ମ କେବେ 
ହେବ ? (ଉ:ଦୀ: ୧୦ମ ଭାଗ ୧୮.୧ ୨.୧୮୭୫ ସଂଖ୍ୟା ୫୦ ) ଏହି ଦୁଇ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ 
ଗୋଟିଏ ତଥ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ବଡ଼ ଦିନ ଉପଲକ୍ଷେ କାଥେଲିକ ମିସନ ସ୍ତୁଲର 
ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରତିବର୍ଷ 'ନାଟ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା! କରନ୍ତି ବୋଲି ଏଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ସ୍ତୁଲର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କରେ ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ‹ ' ୧୮୩୩ 
ସାଲରେ କମ୍ପାନୀର ନୂତନ ସନନ୍ଦ ଅନୁସାରେ ମିଶନାରୀମାନେ ଭାରତରେ ଅବାଧ ଭାବରେ 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରି ପାରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇବାରୁ ଇଂଲିଶ ବାପଟିଷ୍ଠ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଆମେରିକାନ୍‌ ବାପଟିଷ୍ଟ ମିଶନାରୀ ( ସମ୍ବଲପୁର, ବାଲେଶ୍ଵର ଓ ଜଳେଶ୍ବର ) 
ରୋମାନ୍‌ କାଥଲିକ୍‌ ମିଶନାରୀ ( କଟକ ଓ ବାଲେଶ୍ବର ) ସେନିଶ୍‌ ଓ ଜର୍ମାନ ମିଶନାରୀମାନେ 
(ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ) ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଦେଇ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ସଙ୍ଗେ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥ୍ଲେ ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ- ପୃ ୪୬) ! 


ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ରୋମାନ୍‌ କାଥଲିକ୍ମାନେ ୧୮୩୩ ସାଲ ପରେ କଟକରେ 
ସ୍ତ୍ୁଲ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ୧୮୬୬ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


୧୮୭୨ ମସିହାରେ ମିଶନ୍‌ ସ୍ତୁଲରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଯେ କଟକରେ ନିୟମିତ ନାଟକର ଅନ୍ତତଃ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ହେଉଥଲା ତାହା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ । 


“ ଭକୁଳ ଦୀପିକା” ?ର ୧୩ଶ ଭାଗ - ୯-୨-୧୮୭୮ ସଂଖ୍ୟା ୬ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । “ଏ ନଗରରେ ଗତବର୍ଷ ଠାରୁ ବାରୋୟାରୀ 
ନିୟମରେ ଶ୍ରୀ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ହୋଇ ଆସୁଅଛି × × ଏହି ହେତୁରୁ ଗତ ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ 
ରାତ୍ରରେ ତାହାଙ୍କର ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷରେ ଏକ ନୃତନ ଭିୟାଣ ଦେଖାଗଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ହେବ, କେହି ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଜାଣି ନଥୂଲେ | ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କିପରି ହୁଅଇ ଏଠା ଲୋକେ ତାହା ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି ଓ ଯଦ୍ୟପି କି ଦୁଇମାସ ତଳେ 
ଏକ ଦଳ ଲୋକ କଲିକତାରୁ ବାଲେଶ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା ସକାଶେ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ ଓ ଏଠାକୁ ଆସିବେ ବୋଲି ଶୁଣା ଯାଇଥଲା, × × କିନୁ ଏ ନଗରବାସୀ 
ଯୁବକବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅସଂଖ୍ୟ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଅଛୁ ଯେ ସେମାନେ ଅତି ଅଳ୍ପକାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଯଥାବିଧ୍‌ରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ 
ଆଶାତିରିକ୍ତ ସୁଖ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏହି ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ ରାତିରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଥମ ଥର ହେଲା । × × ବାବୁ ମନମୋହନ ବସୁଙ୍କ କୃତ ରାମାଭିଷେକ ନାଟକରୁ 
ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁଲା- 


“ଦୀପିକା” ଙ୍କର ୧୮୭୮ ମସିହାର ଯେଉଁ ସମ୍ବାଦଟି ଉପରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଗଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ବା ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ, ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର । 
ସମ୍ବାଦରେ ଯେଉଁ 'ନୂତନ ଭିୟାଣ” ବିଷୟରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ତାହା କେବଳ 
କଟକରେ ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରଥମ ବୋଲି ଅନୁ ମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବଙ୍ଗୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିକଟରେ କିଭଳି 
ଭାବେ ରଣୀ ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ସର୍ବୋପରି ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ହେଲେହେଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ‘ଅଭିନୟଂରେ. ପ୍ରଥମ' ଏହି ତଥ୍ୟଟି 
ମଧ୍ଯ ଆମେ ପାଇଥାଉ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ପର ମାର୍ଟ୍ଟ ମାସରେ 
ପୁନର୍ବାର ଦୁଇଥର ନିମନ୍ତେ କରାଯାଇଥ୍ଲା ଏବଂ ଶେଷ ଅଭିନୟରେ ସ୍ବୟଂ ଲେଫ୍ବଟନାଣ୍ଟ 
ଗଭର୍ଣ୍ଣର ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ'ର ଯବନିକା ଏଠା କାରିଗର ଦ୍ଵାରା 
ସୁଚାରୁରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ 
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ରଙ୍ଗମଞଞ ୩୨୩ 


ଜଣାପଡ଼େ । ଏଥ୍‌ରୁ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଲୋକଙ୍କ ମନୋଭାବ ତଥା ମଞ୍ଚକଳା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


୧୮୭୬/୭୭ ବେଳକୁ କଟକରେ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ ରିପନ ଓ ସାଂଗ୍ଲୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ 
ଆସି ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ କଲେ । ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ହତାରେ ଏ ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥୁୂଲା ! ଏହା ତତ୍ଵକାଳୀନ କଟକର ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ଲା | ୧୮୭୫/୭ ୬ ମସିହା ବେଳକୁ ମିସନାରୀ ସ୍ତୁଲରେ କଟକଠାରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ 
ଏକମୁଖୀ (Proscenium) ରଙଂମଞ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା | ଏହି ମଞଚଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଏକମୁଖୀ ବା ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଅନୁକରଣରେ ତିଆରି ହୋଇଥଲା | ଉକ୍ତ ସାଲ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ କେବେ 
ହେଁ ଏ ରୂପ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତିଆରି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ। ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ନଥ୍ଲା।” ? (ଓଡ଼ିଶା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ପୂ ୪୯) । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ /ନାଟ୍ୟଶାଳା ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇ ନୃତ୍ୟ / ଗୀତାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ମଧ୍ଯ ‘ପୀୟୁଷ 
ଲହରୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ୧୮୩୪ ମସିହାରେ ‘ପଦ୍ମାବତୀ 
ହରଣ" ଢ଼େଙ୍କାନାଳର ଖଡ଼ଗ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
କୁହାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ‘ବାବାଜୀ? ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମାନ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ । ଏ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବଙ୍ଗଳା ଏବ ଇଂରେଜୀ 
ନାଟକ ହିଁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଧକ | ‘ରାମାଭିଷେକଂ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ପରେ ୨୩/୨/୧୮୮୦ 
ଦିନ ‘ଏକେ ଇ କି ବଲେ ସଭ୍ୟତା’ ନାମକ ପ୍ରହସନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଅଭିନୟ ଭଲ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ‘ଦୀପିକା? ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏହି ପ୍ରହସନ ମାଇକେଲ ମଧୂସୂଦନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇ ବାର ଏପ୍ରିଲ ୧୮୭୫ରେ ଗ୍ରେଟ୍‌ ନାସନାଲ୍‌ ଥ୍‌ଏଟରରେ ପ୍ରଥମ ଥର 
ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ୧୮୮୧ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ସାତ ତାରିଖରେ କଟକରେ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ‘କାଞ୍ଚଜାବେରୀ”ର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା | ତାହା ପରଦିନ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ପଦ୍ମାବତୀ” ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା | ଏହି ନାଟକ ୧୮୬୦ର ରଚନା 
ଏବଂ ଜୁଲାଇ ୬, ୧୮୭୪ରେ ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
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୩୨୪ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ହୋଇଥଲା । ୧୮୮୩ ସାଲ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ‘ଧାରବାର ହିନ୍ଦୀ ଥ୍ଏଟର ଦଳ' କଟକ 
ଆସି ଏକ ସୁପ୍ରଶସ୍ତ ନାଟ୍ୟଶାଳା ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଆଠ ଜାନୁୟାରୀରୁ ‘ରାମାୟଣ'ର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ । କୀଚକ ବଧ, ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଫାର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ତେବେ 
ଦୀପିକା” ଏସବୁକୁ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ୧୮୮୨ ମସିହା 
ଫେବୃୟାରୀ ଜୁବ୍ରଲି ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ବାରବାଟୀ କିଲ୍ଲାଠାରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଓ କାଳୀପଦ 
ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ବାସଗୃହ ଠାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । ଏଇ ବର୍ଷରେ 
ପୁଣି ଉଜ୍ଜଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଗୃହରେ ଆମେଚର ଥ୍ଏଟର' ଦ୍ଵାରା ବଙ୍ଗଳା ବହରିଶ୍ନଦ୍ର 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। ମନମୋହନ ବସୁ କୃତ ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ୧୮୭୪ ମସିହାର 
ରଚନା । ଏ ତ ଗଲା କଟକ ସହରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ବିଷୟ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାଟକାଭିନୟର ଏକ ପରମ୍ପର। ତିଆରି ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା। ୧୮୮୨ 
ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ନବବିଧାନ ଆଶ୍ରିତ ବ୍ରାହ୍ମମାନଙ୍କର ‘ନବ ବୃନ୍ଦାବନ”? ଅଭିନୟ, 
୧୮୯୧ରେ ରାଜନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ବାସଗୃହରେ ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରୁଭଙ୍ଗଂର ଅଭିନୟ, 
୧୮୮୪ ମସିହାରେ ‘ପୁରୀ ହିନ୍ଦୁ ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଦ୍ଵାରା ଂରାମାଭିଷେକ ନାଟକ”ର ଅଭିନୟ, 
୧୮୯ ୧ ମସିହାରେ ଗଞ୍ଜାମ ବ୍ରହ୍ମପୁରର ନାଟକ ଦଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଟକରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”ର 
ଅଭିନୟ, ୧୮୮୯ ମସିହାରେ ରଘୁନାଥପୁର ( କଟକ ) ଠାରେ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ମିତ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସୀତା ବନବାସ ର ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୂତିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 


'କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ପରେ ‘ବନବାଜା” ନାଟକର ଅଭିନୟ ୧୮୮୨ 
ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ମାହିଦାସ ବଜାରର ବାବୁ ହାରାଧନ ଘୋଷଙ୍କ ଗୃହଠାରେ 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ସେତେ ସଫଳ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣା 
ଯାଇଥାଏ । ଏହାପରେ ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ‘କଳିକାଳ”? ନାଟକର ଅଭିନୟ କାଳୀପଦ 
ବନ୍ଦୋପାଧାୟଙ୍କ ଗୃହଠାରେ କରାଯାଇଥୁଲା । ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି କଟକରେ ଇତସ୍ତତଃ 
ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସେ କାଳରେ କୌଣସି ଜନ-ସମର୍ଥନ 
ମିଳି ନଥ୍ଲା । ବରଂ ନାଟକ ସହ ସମ୍ପର୍କ ପିଲାମାନଙ୍କର ନୈତିକ ଅଧୋଗଡିର କାରଣ 
ହେବ ବୋଲି ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ ଥୁଲା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ “ଦୀପିକା” ଲେଖ୍ଥଲେ, 
“ “ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ଆଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅତି ବ୍ୟୟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଆଉ 
ଏ ନଗରରେ ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ ସେମାନଙ୍କର ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆଦୌ ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ରଙ୍ଗମଞଞ ୩୨୫ 
- (ଉ:ଦୀ: ୧୨/୨/୧୮୮୧) ସହାନୁଭୂତି ଯେ ନ ଥୁଲା, ତାହା ‘କଳିକାଳ” ଅଭିନୟ 
କାଳରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବ ଟାନ୍ଦାର ପରିମାଣରୁ ବୁଝା ପଡ଼ିଥାଏ । କଟକ ସହରର 
ଧନୀ/ମାନୀ/ଜ୍ଞାନୀ/ଗୁଣୀ ‘ସଲିଳ ନ ସିଂଚି ଶୁଷ୍ଠ ଦଣ୍ଡବତ ନ୍ୟାୟରେ ମୁର୍ହରେ ନାଟକର 
ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ହଜାର କଥା କହିଲେ ହେଁ କାର୍ଯ୍ୟରେ କଥାଟିଏ ମଧ୍ଯ କରୁ ନଥୁଲେ। ଏହିପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ସାହାଯ୍ୟ ଆସିଲା ସୁଦୂର ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳରୁ- କୋଠପଦା ଗ୍ରାମର ଜଣେ 
ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ /ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମହନ୍ତ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ନିର୍ମାଣରେ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ । ମହନ୍ତ ଶ୍ରୀ ଦୈତ୍ୟାରୀ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ମହାଶୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ 
କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । 
ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ମତ | ଯାହାହେଉ, ୧୮୮୫ ସାଲ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଦିନ 
କୋଠପଦା ଗ୍ରାମରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ସେହି ବର୍ଷ 'ରାମଶଙ୍କର'ଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ରାମଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରତିଭା ବିକାଶର ଧାରା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । କାରଣ ମଞ୍ଚର 
ସୁବିଧା ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ରାମଶଙ୍କର” ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପାରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
“× × ମହନ୍ତ ମହାରାଜଙ୍କ ସହାନୁଭୂତି ନ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ 
ବିଶେଷ ଅଗ୍ରଗତି କରିଥାନ୍ତେ ବୋଲି ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହୁଏ ।!”? (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ-ପୃ ୪୨ ) 


ଏହି ସମୟର ଅଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ମାନଙ୍କ ତାଲିକାରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, 
କେବଳ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧନୀ / ଜ୍ଞାନୀ ଉତ୍କଳୀୟ ଅଭିନୟ 
ବ୍ୟାପାରରେ ଆଦୌ ଉତ୍ସାହୀ ନଥୁଲେ । ବଙ୍ଗୀୟ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଧାରା 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ, ତାହା ତନ୍ମାଳୀନ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜା / ମହାରାଜା / ଜମିଦାର ମାନଙ୍କର 
କିଭଳି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା, ତାହା ଜଣା ଯାଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜା/ 
ମହାରାଜା / ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରଥମରୁ ଏ ବିଷୟରେ ନିସ୍କହ ଥୁଲେ । ତେଣୁ କତିପୟ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଜମିଦାର ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ, ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ଅଗ୍ରଣୀ 
ଥୁଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଇଥାଏ । 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


୧୮୮୬ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ବାରବାଟୀ କିଲ୍ଲା 
ମଧ୍ଯରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କଟକ ସହରର ଅନେକ 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନାଟକାଭିନୟର ଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିମନ୍ତିତୀ ହୋଇ ସେଠାକୁ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଜଣା ଯାଇଥାଏ। ୧୮୮୬ ମସିହାରେ ‘ସତୀ? ନାଟକର ରଚନା ସମାପ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ୧୮୯୬ ମସିହାରେ ମାହାଙ୍ଗାରେ ଏହା ସଫଳ ଭାବେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ 
୧୮୭୫ ମସିହାରେ ସ୍ଵଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସେଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଵରଚିତ ସମସ୍ତ ନାଟକ ତଥା ବହୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ, ସୀତା ବିବାହ, ଜାମାଇ ବାରିକ, 
ପାରିଜାତ ହରଣ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ୧୮୭୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବହୁବାର ବଙ୍ଗଳା ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣା 
ଯାଇଥାଏ । 


୧୮୮୭ ମସିହାରେ ଭିକ୍ମୋରିଆଙ୍କର ଜୁବୁଲି ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥଲା ଏବଂ “ଯେଉଁ ସୌଖୀନ ନାଟକାଭିନୟ ଦଳ ୩/୪ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ନଗରବାସୀଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହିମାନେ ଏହି ସମୟରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ × × ଗତ ଶନିବାର ରାତ୍ରିରେ ‹ ‘ପାର୍ଥପରାଜୟ ନାଟକ” ର 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ବଡ଼ ଆପ୍ୟାୟିତ କରିଥ୍ଲେ- (ଉକୁଳ ଦୀପିକା- ୧୬/୨/୧୮୮୭) । 


ଏହି ସମୟରେ କଟକରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲେ ହେଁ ତାହା ଫଳବତୀ ହୋଇ ପାରି ନଥ୍‌ଲା। ତେବେ ଏ ଦିଗରେ ଉତ୍କଳ ଗୌରବ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ତାଙ୍କର ବାସଗୃହ ଠାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ୧୮୮୭ ସାଲ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ସେଠାରେ ବଙ୍ଗଳା ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥୁଲା | ଏହାର କେତେଦିନ ପରେ କଟକର ଜମିଦାର 
ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନୀରାୟଣ ରାୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଘରଠାରେ “ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅନେକ 
ଭଦ୍ରମହିଳା ନିମନ୍ତିତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମୟରେ ପୂନର୍ବାର କଟକରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ନୟାଗଡ଼ର ରାଜା ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ୫୦୦ 
ଟଙ୍କା ଚାନ୍ଦା ଦେବେ ବୋଲି ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଗୃହଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
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ରଙ୍ଗମଞଞ ୩୨୭ 


ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ଆମେଚର୍‌ ଥ୍ଏଟର? ମଞ୍ଚରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଥଲା 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ତୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
“ଦୀପିକା” ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ˆ ଏହା କି ସୁରୁଚି ପ୍ରଣୋଦିତ ଯେ ସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ତ୍ୁଲ 
ବାଳକ ଖେମଟା ନାଚ ନାଚିବେ”? ? (ଉ: ଦୀ: ୨/୬/୧୮୮୮) କଟକରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏହି ସମୟରେ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ମଧ୍ଯ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା ଏବଂ ବଙ୍ଗୀୟମାନେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | ଅସୁରେଶ୍ବର, ଦୀକ୍ଷିତପଡ଼ା, ରଘୁନାଥପୁର, ଗୋପାଳପୁର ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମରେ 
‘କାଞ୍କାବେରୀ' , 'ଜାମାଇ-ବାରିକ” , ‘ପାରିଜାତ ହରଣ” ଏବଂ ‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟରେ କଟକର ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍‌ଏଟର କୁଚ ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଂରେ “ସାବିତ୍ରୀ ଓ ସତ୍ୟବାନଂ ଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ' ଆଦର୍ଶସତୀ” ନାମକ 
ନାଟକ ଓ ' ଭଣ୍ଡଦଳପତି” ନାମକ ପ୍ରହସନ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | 


୧୮୮୯ ମସିହାରେ 'ଭିକ୍ଲୋରିୟା। ଆମେଚର ଥ୍‌୍ଏଟର ଦଳ” ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା 'ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ' ନାଟକ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । କାଳିଦାସ 
ସାନ୍ୟାଲ ହେଉଛନ୍ତି ବଙ୍ଗଳା 'ନଳଦମୟନ୍ତୀ? ( ୧୮୬୮) ନାଟକର ଲେଖକ | ଏହାର 
ଅଭିନୟ ସେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟଣା ଘଟିଥ୍ଲା । 
ହତୋତ୍ସାହ ନହୋଇ ଏହି ସମ୍ପରଦାୟ ପୁନର୍ବାର ‘କଳିକାଳ” ନାଟକରିଂଖଭିନୟ କରି ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥ୍‌ଲେ | ଏ ଦିଗରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଦୀପିକା 
ଲେଖଥୁ୍ଲେ, “ ମଧୂବାବୁଙ୍କ ଯନ୍୍‌ରୁ ଏଠାରେ ନାଟକାଭିନୟର ଦର୍ଶନ ସହଜ ହୋଇଅଛି 
(ଉ:ଦୀ: ୧୬/୨/୧୮୮୯) 


କୁଆଁପାଳର ଜମିଦାର “ଗୋଲୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ” ଏହି ସମୟରେ ରାଧାବଲୁଭ 
ଥୁ୍‌ଏଟର” ନାମକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ସେଥ୍‌ରେ କେତେକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହି ମଞ୍ଚ ଦୀର୍ଘକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା |! ଏହି ସମୟରେ 
କଟକରେ ‘ଉମାଚରଣ ବିଶ୍ଵାସ” ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍‌ଏଟର୍‌' ନାମକ ଏକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିଛି ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମ୍ପରଦାୟଟିର କରୁଣ 
ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳ୍ା' ପୁସ୍ତକରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ 
ମଧ୍ଯ ଅତିମାତ୍ରାରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଥ୍‌ଲେ। ୧୮୯୨ ମସିହା ମାର୍ଚ ମାସରେ ତାଙ୍କ ଗୃହଠାରେ 
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୩୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


'ବୃଢ଼ାବର ” ପ୍ରହସନ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ପତ୍ରପ୍ରେରକ 
ଲେଖଥ୍ଲେ, ˆ ଚଳିତ ଅପ୍ରିଲ ମାସ ୯ ତାରିଖ ଶନିବାର ଦିନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ 
ଦାସ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ କମିଶନରଙ୍କ ବାସଗୃହ ଠାରେ ଏକଦଳ ନୂତନ ନାଟକ ଅଭିନୟକାରୀମାନେ 
ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଉରଭଙ୍ଗ” ନାଟକ ଓ ‘ଯେପରି କର୍ମ ସେ ରୂପ ଫଳ ନାମକ ପ୍ରହସନ ଅଭିନୟ 
କରିଥ୍ଲେ | × × ଏହା କଟକର ତୃତୀୟ ଥ୍‌୍ଏଟର ଦନ ।” ? (ଓଡ଼ିଆ ନବ ସମ୍ବାଦ - ତା 
୨୭/୪/୯୨) ବଙ୍ଗଳା ‘ଯେମନି କର୍ମ ତେମନି ଫଳ୍‌' ( ୧୮୬୫) ପ୍ରହସନର ଲେଖକ 
ହେଉଛନ୍ତି ରାମନାରାୟଣ ତର୍କରନ୍ଧ । ଏହି ସମୟକୁ  ଭିକ୍ୋରିଆ ଥ୍‌୍ଏଟର' ଓ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ଥ୍‌ଏଟର” ଦଳ କଟକରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ କରୁଥୁ୍‌ଲେ | ତାହା ତୁଳନାରେ ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଦଳର ଅଭିନୟ ଅଡ୍ୟୁତଭତମ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସମ୍ବାଦରୁ ପ୍ରକାଶ । ପତ୍ର ଲେଖକ ଆଶା 
କରିଥ୍ଲେ, “× × ଯେପରି ବାବୁ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଓକିଲ “ ଭିକୋରିୟା ପାଟି” କୁ ଓ ବାବୃ 
ଉମାଚରଣ ବିଶ୍ଵାସ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ପାର୍ଟିକୁ' ଷ୍ଟେଜ ଦାନ କରି ଅତୁଳ କୀର୍ରି ଲାଭ କରି ଅଛନ୍ତି, 
ଆମ୍ଭେ ପ୍ରାୟ ଆଶାକରୁ, ବାବୁ ଗୋପାଳବଲ୍ଭ ଦାସ × × ନୂତନ ଦଳକୁ ନୂତନ ଷ୍ଟେଜ୍‌ 
ଦାନ କରି ଅତୁଳ କୀର୍ରି ଲାଭ କରିବେ । 


୧୮୯୫ ମସିହାରେ କଟକ ନଗରରେ ବାରିକମି ସ୍ତ୍ରୀ ବିଭାଗର କେତେକ ଉସ୍ାହୀ 
କର୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସେଥ୍‌ରେ କେତେକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆୟୁଷ କିନ୍ତୁ ମାତ୍ର ଏକ ବର୍ଷ 


ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଥବା ବିଭୀଷିକା କ୍ରମଶଃ ଦୂର ହୋଇ ଯାଉଥଲା । 
କାରଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ନାଟକାଭିନୟ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସାହ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଗଡ଼ଜାତର ଶାସଜମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନୟାଗଡ଼ର ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜା ନିଜ 
ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରି ‘କାଞ୍‌ କାବେରୀ? ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ। 
ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ‘ଦୀପିକା ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ˆ ଗଡ଼ଜାତରେ ନାଟକାଭିନୟ ଏହା ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ଅଟେ ! ଯଦି ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନେ ଏହା ଅନୁସରଣ କରିବାରେ ମନଯୋଗୀ ହେବେ, 
ତାହାହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାର୍ଚଚିତ ହେବାର ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାର୍ଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବ ' (ଉ:ଦୀ: 
୧୧/୯/୧୮୯୫) 


୧୮୯୪ ମସିହାରେ ତତଵକାଳୀନ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ୟନ୍ଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
କଟକରେ 'ମାଗ୍ନେଟିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର? ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଏ । ଏହାଁର ମଞ୍ଚସଜା ସରକାର ମହାଶୟ 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଞ ୩୨୯ 


ନିଜେ କରିଥୁଲେ ! ଏଥରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା | ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ତକ୍ରାଳୀନ କତିପୟ ଗଣିକା-ସ୍ତ୍ୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ' ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ' ପୂସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଛି । ଏହାର 
ଆୟୁଷ ତିନିବର୍ଷ ( ୧୮୯୪-୯୭ ) । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଧରୁବ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ବଧ, ଜନା ପ୍ରଭୂତି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା । ୧୮୯୭ ମସିହାର ଭାଦ୍ରବ 
ମାସରେ ଏହି ମଞ୍ଚଟି ପ୍ରବଳ ଝଡ଼ରେ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯାଏ |! 


୧୮୯୮ ମସିହାରେ ‘ବିନୋଦ ବିହାରୀ ( କଟକ ) ? ଠାରେ ‘ବୀଣାପାଣି ଥ୍ଏଟର!' 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ପରେ ଗଣିକାମାନେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ କେଉଁ ଧରଣର ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, 
ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ବାଦ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବ ! ଏହି ମଞ୍ଚ ୧୯ ୦୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଏବଂ 
୧୯୦୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥାକଥା ଚାଲି ଶେଷରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା। ଏହି ସମୟରେ “ବୀଣାପାଣି 
କ୍ଲବ୍‌ ' ନାମକ ଏକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ” ମାନ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଷାଠିୟାଙ୍କ ଦଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରଭଙ୍ଗ ଏବଂ “ମେଘନାଦ 
ବଧ” ନାଟକ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! 


ଏହିସବୁ ‘ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ' ‘କୁବ୍‌' ମାନ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ଫଳରେ ଅଭିନୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ଲା । କର୍ମକରାଁ।/ଅଭିନେତାମାନେ ଇତସ୍ତତଃ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯୀଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ବିଶେଷତଃ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର 
ମମତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଲୋକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ବଦଳିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭତ୍ସାହୀ 
କର୍ମୀମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । 


୧୮୯୭ ମସିହାରେ (କାହାରି କାହାରି ମତରେ ୧୯୦୨ ମସିହାରେ ) ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିଠାରେ ପାରଳାର ନାଟକପ୍ରିୟ ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରଯନ୍ରରେ 
‘ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵୟଂ ରାଜା ସାହେବ ତାଙ୍କ ଭାଇ ତଥା 
ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଣୀତ ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ଏହି ସମୟରେ କଟକରେ 

“କେବଳ “ବୀଣାପାଣି ଥ୍ଏଟର୍‌ ? ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କେତେକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହେଉଥଲା | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ । ଏହି ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ 
କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ, ' ୧୮୯୭-୯୮ ବେଳକୁ ପୁନାର ବାଲପଟ କମ୍ପାନୀ 
ପାରଳାରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆସିଥୂଲେ । ଏହି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହେବାର ଦେଖ୍‌ ପାରଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପରିଚ୍ଛା, ଦାସ, ନନ୍ଦ ଓ ରାଜଗୁରୁ ପରିବାରର 
କେତେକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପରିଛା ମଠର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦେବତା 
ରସିକରାଜଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ “ରସିକରାଜ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ? ( କାହାରି କାହାରି ମତରେ 
ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରସିକ ରାଜ ପ୍ରସାଦୈକ ସୁଜନ ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟସଂଘ ) ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ ୧୮୯୯ରେ ପରିଛ୍ଛା 
ମଠରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! × × ସୁର୍ଗୀୟ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ × × ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥୂଲେ | × × ୧୮୯୯ରେ ବରଁମାନ 
ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟର ଯେଉଁ ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଅଛି, ସେହିଠାରେ ହିଁ ପ୍ରଥମବାର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ନାମ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ 
ନାହିଁ ବା ତାହା ସହିତ ରାଜାଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲା । × × ରସିକରାଜ ନାଟ୍ୟ 
ମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହରେ ନାଟକାଭିନୟ ଚାଲିଥୁଲା | ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଅର୍ଥ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପରିଣତ ହେବାରୁ ଏବଂ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ତା'ର 
ସୁଖ୍ୟାଚି ପାରଳା ଓ ପାରଳା ବାହାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାରୁ ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ତତ୍ଵପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲା । ୧୯ ୦୨ରେ ଉକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟି ଭାଙ୍ଗି ପଡିବାରୁ × × ଅର୍ଥାଭାବରୁ 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ତାକୁ ବେଶୀଦିନ ଚଳାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ଏହି ଆଶଙ୍କାରେ ଉକ୍ତ ପେଣ୍ଡାଲର 
ଭାର ବହନ କରିବାକୁ ରାଜା ପଦ୍ମନୀର ଦେବଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ | ରାଜା ଏଥ୍‌ରେ 
ସମ୍ଭତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ୧୯ ୦୫ରେ ଉକ୍ତ ପେଣ୍ଡାଲୁଟି ‘ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମରେ 
ନାମିତ ହେଲା |” (ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ - ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ-ପୃ ୬୩/୬୪/୬୫) ଏହି ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ଧତିକୁ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ‘ପଦନାଭ ରୂଙ୍ଗାଳୟ” ଯଥାର୍ଥ ‘ପଦୁନାଭ 
ଦେବଂ ଙ୍କର ମାନସ-ସନ୍ତାନ ନଥୁଲା । ତଜାଳୀନ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ କତିପୟ ଯୁବକ ହିଁ ଏହାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହାର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଉଦ୍ୟମ ଅନେକାଂଶରେ 
ଦାୟୀ ! ' ପଦ୍ନନାଭ ଦେବ” ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ମାତ୍ର ଥଲେ ଏବଂ ପରେ 
ଏହାକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵିତୀୟବାର ପାଇଁ ଜୀବନ ସଂଚାର କରିଥୁଲେ । 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ତଥାପି ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ଆ ଭାଷାର / ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର କାମନାରେ ' ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବ! 
ଯାହା କରିଥ୍ଲେ, ତାହା ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । ତେଣୁ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି 
ତାହାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଲେଖ୍ଥୁଲେ, 


* ଏହିଭଳି ଜଣେ ଯଦି ଥାଆନ୍ତେ ଉତ୍ତରେ, 
ବୃଲୁଥା' ନ୍ତି ମୁହିଁ ହାତ ପକାଇ ନିଶରେ- (ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣଂ ) 


“ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ର ଅତୁତପୂର୍ବ କୃତିତ୍ସ ସମଗ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ବିଶେଷତଃ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର 
ନିମନ୍ତେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହେଲା। ତେଣୁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍କିଟୀ, 
ଧରାକୋଟ, ମଞ୍ୁଷା, ଟିକାଲୀ, ତାଳଚେର, ବାମଣ୍ଡା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳା 
ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ ରାଜ-ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ‘ମଞ୍ଚଶାଳାଂମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ସେଥୁରେ 
ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 


୧୮୯୯ ମସିହାରେ ‘ଅନୁଗୋଳ ଠାରେ ଏକ ଚରିକ୍ରିଏସନ୍‌ କବ” ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ, 
ଏହାର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ‘ ଅଶୁମତୀ”? ନାମକ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି 
ନାଟକ ୧୮୭୯ରେ ଜ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ୧୮୯୬ 
ମସିହାରେ କଲିକତାରୁ ' ବେଙ୍ଗଲ ଥ୍‌ଏଟର” ନାମକ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ଆସି ‘ପ୍ରଭାସ 
ତୀର୍ଥ ନାମକ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ ଏବଂ ଏହା ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି 
ନଥ୍ଲା । ତେବେ “ˆ ‘ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଏକତାନିକ ବାଦ୍ୟ ” ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନବ 
ବୋଲି ତକ୍ରାଳୀନ ଦୀପିକା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମୟରେ କନିକା ରାଜବାଟୀରେ 
ମଧ୍ଯ ‘କଂସବଧଂ” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍ଲା | ୧୮୯୭ ମସିହା ମା୍ଟ ମାସରେ 
‘ପୁରୀ ଥ୍ଏଟର ଦଳ” କଟକ ଆସି ଓଡ଼ିଆ ‘ବେଣୀ ସଂହାର”? ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ‘ସଂଳାପ ହେତୁରୁ ଏହି ନାଟକଟି ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥଲା । 
କ୍ରମେ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଜନ-ମାନସରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ମୋହ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଏବଂ ୧୮୭୭ 
ମସିହାଠାରୁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ କ୍ରମାଗଚ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ତାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଫଳବତୀ ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ଲା, ପୁଣି 
ଭାଙ୍ଗି ମଧ୍ଯ ଯାଉଥଲା । ଯେଉଁ କେତେକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ନାଟକର ଉନ୍ନତି କଳେ ଆଗେଇ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ସବୁ କ୍ରମେ ଦୂରେଇ ଗଲେ। ମଝିରେ ମଝିରେ ଯେଉଁ ‘ଆମେଚର୍‌ 
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[୩ ¢  —————————_—————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
କ୍ଲବ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଦେଖାଗଲେ ନାହିଁ । 
ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ “କନିକା ରାଜବାଟୀ ' ଓ ‘ ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ରାଜବାଟୀ” କଲିକତାରୁ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ଭଡାରେ ଆଣି ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ । କେବଳ କୋଠପଦା ମଠରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମଞ୍ଚରେ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଉପଲକ୍ଷେ ପୂର୍ବଭଳି ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ! 


ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏହି ଦୁର୍ଦିନରେ ତାହାର ମୃତ ଶରୀରରେ 
ନବଜୀବନ ସଂଚାର କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସମୟର ବିଭିନ ସ୍ବଲ / କଲେଜ୍‌ର 
ଛାତ୍ରମାନେ । ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ, ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ତଲ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରଲର ଛାତ୍ରମାନେ 
ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ଏକ ରୀତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । 
ଏହି ଯୁବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଣି କେତେକ କଟକର ସାହୀ ସାହୀରେ ସୌଖୀନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନ ଗଢ଼ି ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ୧ ୯୦୬ ମସିହାରେ ‘ଗଣେଶ ମନ୍ଦିର ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କବ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇ ‘ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ଜରାସନ୍ଧ ବଧ'ର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା ! ସେଇ ବର୍ଷ ପୁଣି ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ 'ର କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବଙ୍ଗଳା 'ଶତଦଳବାସିନୀ' ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୁଲା । 


୧୮୭୭ ମସିହାରେ ପୂନାରୁ “ସାଙ୍ଗୁଲୀ ଥ୍ଏଟର? ନାମକ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା କଟକ ଆସି ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ପଡ଼ିଆରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପ୍ରଦଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଥ୍ଲେ | ମଞ୍ଚସଜାର ଅନେକ ଚମଜ୍କାରିତା ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପରବର୍ରୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ! ତାହାର ପରବର୍ଷ ଅର୍ଥାଦ୍ଵ ୧୮୭୮ 
ମସିହାରେ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ-ରିପନ୍‌ ଥ୍ଏଟର! ଆସି ଉର୍ଦ୍ଧ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ 
ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । ଏହାଙ୍କର ‘ମଞ୍ଚମାୟା' ଯଥାର୍ଥରେ ସେକାଳରେ 
କଟକରେ ଚହଳ ପକାଇଥ୍‌୍ଲା ¦ 


ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ-ରିପନ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ଏବଂ ପୁନାର ସାଇଲୀ ଥ୍ଏଟର ଠିକ୍‌ କେଉଁ 
ସାଇରେ କଟକ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଜାଣିବା ଆମ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅତ୍ୁଦୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ଦୁଇଜଣ ମନୀଷୀ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟି ତାରିଖ 
ନିଦଦଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଡକୂର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ ˆ ୧୮୭୬/୭୭ ପରବ 
ବର୍ଷ କଟକକୁ ବମ୍ବେର ପାର୍ଶୀ-ରିପନ୍‌ ଓ ସାଙ୍ଗଲୀ ଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବସାୟୀ ଥ୍‌୍ଏଟର 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଦଳ ଆସି ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ହତାରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
କ୍ରମବିକାଶ - କୋଣାର୍କ, ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା- ପୃ ୧୮/୧୯ ) ଶ୍ରୀସାରଦା ପ୍ରସାଦ 
ଦଳବେହେରା ନିଜର ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ”ରେ ଏହି ଥ୍‌୍ଏଟର କମ୍ପାନୀ ୧୯ ୦୭/ 
୧୯୦୮ ମସିହାରେ କଟକ ଆସିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇଟି ତାରିଖ 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ସମୟ ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ-ପ୍ରାୟ ୨୯ ବର୍ଷ । ଅନୁମାନ ଭିରିରେ 
ଆମେ ପ୍ରଥମ ସମୟଚଟିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେକରୁ । 


୧ ୯ ୦୯ / ୧୦ ମସିହାରେ କଟକର ନିକଟବର୍ତୀ ବେଣ୍ଟ କାର ଗ୍ରାମରେ ସେହି ଗ୍ରାମର 
ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କକ ଅନୁଦିତ “ସାବିତ୍ରୀ -ସତ୍ୟବାନ”? ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ଏହି ସାଲରେ କଟକର କେତେକ ବଙ୍ଗୀୟ ଆଇନଜୀବୀ “ହରିରାଜ” ଏବଂ ରିଜଢିୟା' ନାମକ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ମଞ୍ଚତ୍ପ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ପୂର୍ବରୁ “ମାଗ୍ନେଟିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର” ଯେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ ହେଉଥଲା, ଏହି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ମିତ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କଲିକତାରୁ ବାରଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଣା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ¦ 
ସେହି ବର୍ଷ ପୁଣି କଟକ ସର୍ଭେ ସ୍ତୁଲର ଛାତ୍ରବୃନ୍ଦ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ବବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳ 
(ବଙ୍ଗଳା ) ଏବଂ ‘କଟକ ବିଜୟ ( ଓଡ଼ିଆ ) ନାଟକ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍ଲେ | ୧୯୧୦ 
ମସିହାରେ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ତୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ 'ପଦ୍ମମାଳୀ” ( ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ) 
ତା “ରିଢିୟାଂ (ବଙ୍ଗଳା ) ନାଟକ ଦୁଇଟିର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । ରାସଲୀଳାର ପ୍ରବର୍ରକ 
ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ ‘ପଦମାଳୀ” ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କେତୋଟି 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ। ୧୯୧୧ ସାଇରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷାଗୃହ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ନିଶ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ପୋଡ଼ି ଦିଆ ଯାଇଥାଏ ! ପୁନର୍ବାର ଗୃହଟିକୁ ନିର୍ମାଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଦ୍ୟାଳୟର କରୁପକ୍ଷ ‘ଦୁଇଟି ସାହାଯ୍ୟ ରଜନୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଥିର କରିଥ୍ଲେ। ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ରାତି ‘କାଞ୍ଚ୍‌ କାବେରୀ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ରାତି ' ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ( ବଙ୍ଗଳାରୁ 
ଅନୁବାଦ) ନାଟକ ଅତି ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ୧୯୧ ୦ / ୧୧ ମସିହାରେ 
ମେହେନ୍ଦୀପୀର ଠାରେ ଜମିଦାର ଶ୍ରୀ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବୋଷଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଏହାର ନାମ ଦିଆଗଲା ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ‘ରୋଷନାରା' 
ନାମକ ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥଲା ¦! ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସେହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଭଗ୍ନାବଶେଷ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 'ରେ ୧୯୧ ୬ ସାଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


୧୯୧୩ ମସିହାରେ ରଜନୀକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାରଣରୁ ବାସନ୍ତୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ତ୍ୟାଗ କଲେ ଏବଂ ନିଜ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବାଙ୍କାବଜାରରେ ଉଷା ପେଣ୍ଡାଲ'ର 
ନିର୍ମାଣ କଲେ । ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁଠାରେ ‘ଜନତା’ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥିତ ସେହିଠାରେ “ଉଷା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା | ଉଭୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥ୍‌ଲା | 


୧୯ ୧୧ ମସିହାରେ ସନ୍ଛମାଧବ ଗ୍ରାମ ( ଯାଜପୁର )ର ଯୁବକମାନେ ନାଟ୍ୟକାର 
କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତତ୍ତାବଧୀନରେ “ସୀତାବିବାହ” ନାଟକଟିକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇଥ୍୍‌ଲେ । ୧୯୧ ୨ ଭେ ଗଠିତ ହେଲା ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କବ” | ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ବଜାର ( କଟକ )ର ଜଣେ ଜମିଦାର ଥୁଲେ । ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କ୍ଲବ ତରଫରୁ ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ପଡ଼ିଆରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା। ପ୍ରଥମେ ଏଠାରେ 
‘ କଲ୍ୟାଣୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା ! ଏଠାରେ ‘ରଘୁବୀର” ଏବଂ ‘ପରପାରେ! 
ନାମକ ଆଉ ଦୃଇଟି ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ଏବଂ ପରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାଟି 
‘ଉଷା ଥ୍ଏଟର' ସଂସ୍ଥା ସହିତ ମିଶି ଯାଇଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ । ୧୯୧୨ ମସିହାରେ 
ସପ୍ତମ ଏଡଞଓୱାର୍ଡଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଉପଲକ୍ଷେ “ବାଲେଶ୍ବର ଥ୍ଏଟର’ ଦଳ ଆସି 
କଟକରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ । ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳା ‘ଶିରି-ଫରହାଦ୍‌' ନାଟକ, 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଆଲିବାବା” ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୧୪ ମସିହାଠାରୁ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ବବୃତ୍ରାସୁରବଧ” ଭୀଷୁଂ ( ୧୯ ୧୫), 
ଲଛମା ( ୧୯୧୬) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା | ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଖୋର୍ଵା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓଳ ସିଂ ଗ୍ରାମରେ ଜମିଦାର ଦାଶରଥ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
“ସୀତାବିବାହ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା | ୧୯୧ ୬ରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ବଳଦେବ 
ଜୀଉ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କବ ଧବ” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ ! ‘ଉଷା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ "ରେ ପ୍ରଥମ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ହେଉଛି ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ନାଟକ | ୧୯୧୬ ମସିହାରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏଥ୍‌ରେ ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲେ। ଏହିପରି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ସୌଖୀନ 
କଳା ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ବହୁ ନାଟକ ( ବଙ୍ଗଳା /ଓଡ଼ିଆ) ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ସ୍ଥାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆଉ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା ! 


କେବଳ ୧୯୧୬/୧୭ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ରାସଦଳ 
( କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ା ) ଓ ଶ୍ରୀ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରାସଦଳ ( ୧୯ ୨୦) ବିଷୟ ଏଠାରେ 
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ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରାସାଭିନୟ ଏବଂ ନାଟକାଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ଲେ ହେଁ, ରାସ 
ନିମନ୍ତେ ପାରମ୍ପରିକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବଦଳରେ ଆଧୁନିକ ସିନ୍‌ସିନେରୀ ଶୋଭିତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ । 


ଉପସଂହାର : ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସେଥୁ୍ରୁ 
ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ମିଳିଥାଏ । 


ପ୍ରଥମ କଥା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତିର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏହା ନିତାନ୍ତ ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଦାନ । ଏହାର ସିନ୍‌ / 
ସିନେରୀ, ଉଇଙ୍ଗସ୍‌  ଫରିଲ / ଡ଼ୃପ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର ବଙ୍ଗଜା/ ପାର୍ଶୀ ମଞ୍ଚ ବାଟ ଦେଇ ଓଡ଼ିଶା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି। ଆଲୋକ ସମ୍ପାତର ନୂତନ କାଇଦା, ଢ଼ାଙ୍କୁଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଆଲୋକକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ମଞ୍ଚକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ଧକାର କରି, ତାହା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ଡ଼ୁଏଟ ନୃତ୍ୟ 
(ୟୁଗ ନୃତ୍ୟ )ର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲ।, ତାହା ମଧ୍ଯ ଏତଦ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରାରେ ନଥୁଲା । ମୋଟ ଉପରେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ହେଲା, ତାହା ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ନଥ୍ଲା ଏବଂ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏହି ପରିବର୍ତିତ ରୂପ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ 
ନୁହେ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆଧୁନିକୀକରଣରେ, ଏହାର ପ୍ରସାରରେ 
ଆମେଚର ଥ୍‌ଏଟର କୁବଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକାଭିନୟ ଏକ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା, ସେହି ସମୟରେ 
କେତେକ ଯଥାର୍ଥ କଳାପ୍ରାଣ ଯୁବକ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌୍ଥୁଲେ । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର କୁହନ୍ତି, ' କେବଳ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଆମେଚର ବା ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟସମ୍ପରଦାୟ ନାଟକାଭିନୟ କରି ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକର ଆନନ୍ଦ 
ବିଧାନ କରୁଥ୍ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିରେ ମଧ୍ଯ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏହି ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ସ୍ଥାନ 
ଉତ୍ଳଳ ରହିବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିଚ୍ୟକୁ ଏମାନଙ୍କର ଦାନ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ।” ? 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରଗନ 
(ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ-ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାପୂ : ୬୮) କେବଳ ସେହି ସମୟରେ 
ନୁହେଁ, ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ କଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ନାନାପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ହିଁ ସର୍ବଦା ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯିବ । 
ନିକଟ ଅତୀତରେ କଟକର ସୌଖୀନ୍‌ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା 'ସ୍ଜନୀ , ସଙ୍କେତ” ପ୍ରଭୁତି ମଞ୍ଚର 
ଗତାନୁଗତିକତାରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ନିମେନ୍ତ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ଏହା ସର୍ବଦେଶର ଚିରକାଳର ପ୍ରଥା କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । 


ତୃତୀୟତଃ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ନିସ୍ହତା, 
ନୀରବତା ଓ ମଞ୍ଚବିମୁଖତା ସମୟରେ କେତେକ ବଂଗୀୟ ଜମିଦାର, ଅଭିନେତା ହିଁ ଅଭିନୟ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସାରରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏକ ମହାନ୍‌ 
ଜାତୀୟ କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ସ୍ବେଚାକୃତ ଅବଦାନକୁ ଏ ଜାତି 
ସର୍ବଦା କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରୁଥ୍‌ବ । 


୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଏଥୁରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ଏହାପରେ ଅଶ୍ିନୀକୁମାର, କାଳୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ପରିବରନ ଆଣିଲେ, 
ଚାହା ପରବର୍ଭୀ ଭାଗରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯିବ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଇତିହାସ” ବୋଲି ଭାବିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୂର୍ବ ମଧ୍ଯ ପର୍ବ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ପ୍ରସ୍ତାବନା 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦେଶରେ 
ନାଟକ ରଚନା କରୁଥୁଲେ, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମନ୍ମୟବାଦୀ ଥୁଲେ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ନବ ପ୍ରଚାରିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ -ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଏବଂ ଅପର ଦିଗରେ ବହୁକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାଚ୍ୟଂନାଟକର ଭାବାଦର୍ଶ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ଧୟ ଘଟାଇ ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଶା ନିମନ୍ତେ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଲେ ! ମଞ୍ଚାୟନରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା, ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ 
ମଞ୍ଚ, ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦେଶର ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତନ ଥୁଲା । 
ପର୍ଦ୍ଦାର ବ୍ୟବହାର ଯେ ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚରେ ଆଦୌ କରାଯାଉ ନଥ୍ଲା, ଏହା ନୁହେଁ । 
ବରଂ ଭରତ ମଞ୍ଚକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ସେଥ୍ମଧ୍ଯରେ ‘ଯବନିକା? ବା 
‘ତିରସ୍କରଣୀ'ର ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଯବନିକା, କନାର ପହାଁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କିଛି ନୁହେଁ । ଭାରତଙ୍କ ମଞ୍ଚ ‘ରଙ୍ଗପୀଠ' , ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ' ଏବଂ ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ ନାମରେ 
ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଥଲ। । ନେପଥ୍ୟ ଗୃହରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ରୂ ପସଜା 
କରାଯାଉଥୁ୍ଲା । ତା'ପରେ ରହୁଥ୍ଲା 'ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ ଯେଉଁଠି ବାଦ୍ୟକାରୀ; ସ୍ଥାରକ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞମାନେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନେପଥ୍ୟ ଗୃହ ଏବଂ ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରାଚୀର ରହୁଥ୍ଲା। ‘ରଙ୍ଗପୀଠ ' ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଅଭିନୟର ସ୍ଥାନ ଥ୍ଲା ଏବଂ ‘ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ? 
ତଥା 'ରଙ୍ଗପୀଠ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଯବନିକା ବା ତିରସ୍କରଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା ¦ 
ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ବାସ୍ତବତାର ମାୟା! ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସିନ୍‌ ସହିତ 
ଏହାର ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଏ ଦେଶର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଞ୍ଚକଳାର ଯେଉଁଭଳି ବିକାଶ ଘଟିଲା, 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଥଲା ¦ ନୂତନତାର ମୋହମୟୀ ଆକର୍ଷଣ ଏଡାଇ ଯିବା 
ସହଜସାଧ୍ୟ ନଥୁଲା । 


ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚକଳାର ଦ୍ରୁତ ପ୍ରସାର ଏଠାରେ ଘଟିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରମ୍ପରା ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତା କରା ନଯାଇ କେବଳ ଅନ୍ଧ 
ଅନୁକରଣରେ ସମସ୍ତେ ମାତିଗଲେ । ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସ୍ରୋତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭସାଇ 
ନେଇଗଲା । ତେଣୁ ଏହି ପର୍ବର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, କାମପାଳ, 
ଭିକାରିଚରଣ, ବୀରବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ 
କରିଗଲେ । ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦ୍ରଶ୍ୟ ବିଭାଗରେ, ନାନ୍ଦୀ ସୂତ୍ରଧାର, ନଟ ନଟୀର ବିରଳ 
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୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ପ୍ରୟୋଗରେ, ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଏହି ସବୁ ଅନୁକରଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ! 
ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଭାବାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ସେଇଟି ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଟ୍ରାଜିକ୍ଚେତନା, ଯାହା କି 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନଥ୍ଲା | ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନୁକରଣ ଛଳରେ ଯାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରୁ ଆମଦାନି 
କରି ଆଣିଥୂଲା, ୧୯ ୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ସବୁ ଏଠାକାର ନିଜସ୍ଵ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା | 
ତେଣୁ ପୁନର୍ବାର ଯେତେବେଳେ ନୃତନ ଉପାଦାନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ବେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ, ‘ଅନୁ କରଣ "କୁ ଅପମାନଜନକ ମନେ କରାଯାଇ, ତାକୁ ବାଦ 
ଦିଆଗଲା । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଶଳର ଆଗମ ଘଟାଇ ଏଥର ଅନୁସରଣ” ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁରୁ ଦିଆଗଲା । ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ପର୍ବରେ ସୁଦ୍ଧା ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ପାର୍ଠାତ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପୂରାପୂରି ଛିନ୍ନ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । 
ଏହି ପର୍ବର ଇତିହାସ ତେଣୁ ‘ଅନୁସରଣ”ର ଇତିହାସ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେ ଇଗଲା, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ତେବେ 
ପରମ୍ପରାର ନିମୌୋକ ତ୍ୟାଗ କରି ସ୍ଵାଧୀନଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅବଶ୍ୟ ଏହାଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍୍ଧତାର ଏଇ ବ୍ୟଗ୍ର 
ଅନ୍ନେଷଣ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ କାଳେ କାଳେ ନୂତନତାର ଅଭ୍ୁଦୟ ଘଟିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ନିଷୁର ରାତ୍ରି. 
ଗର୍ଭରୁ, ପ୍ରତ୍ୟାଶାପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଷାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଭଳି । 


ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ପରସ୍ପର ଆପେକ୍ଷିକ । ପୁରାତନ ବ୍ୟତିରେକେ ନୂତନ 
ସ୍ବାଦହୀନ, ନୂତନ ବ୍ୟତୀତ ପୁରାତନ ଅର୍ଥହୀନ । ତେଣୁ ନୂତନ ପୁରାତନଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
କୌଣସି ଏକ ସଂଜ୍ଞା ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନର ଏକ ଜନ୍ମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ନବୀନର ବାର୍ରା ଶୁଣାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସୀ ଯେ କେହି ସମାଲୋଚକ ତେଣୁ ଏ ଉଭୟର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଯଥାର୍ଥ ନବୀନର ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । 


ଅନେକଙ୍କ ମତରେ ୧୯ ୨୦ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୩୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ 
ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ସମୟ । କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମୟରେ ସବୁଜ ଯୁଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ | ଗଦ୍ୟ 
ତଥା ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନତାର ଅଜଗରୀ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଛି, ନବୀନ 
ସାହିତ୍ୟକ- ଚେତନାର ଇଙ୍ଗିତରେ । ଏହି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର କ୍ରାମିକ ବିବର୍ଭନର ଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 
' ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦୀ ( ୧୮୭୧-୧୯୨୦ )ର ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର 
ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗ-ଏଥ୍‌ରେ ଯଥାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଲୋକ ଚିତ୍ତର ଉତ୍ତେଜନା ହିଁ 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା ୩୪୧ 


ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ-”” ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ପୂ ୪୭୫) ଏ ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟିମୂଳକ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାତର ଛାଇ ଆଲୁଅର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭଳି ସୃଷ୍ଟିଦ୍ୟୋତକ । 
ଏହାରି ଫଳରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ପାଦ ରଖୁବା ପାଇଁ ଉତ୍ସୁକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ବୃନ୍ଦ 
ଇଂରେଜୀ ତଥା ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ରୂପେ ନିଜ ନିଜର 
କୃତୀଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସୁକ ହୋଇ, ଆହରଣ, ସମୀକରଣ, 
ଅନୁକରଣ ଏବଂ ଅନୁସରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜର ଦୋଷ ତୁଟିଗୁଡ଼ିକୁ କଟାଛଟା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ତ୍ରୁଟି ବିତ୍ୟୁତି 
ବିଗତ ଅର୍ଵଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା କିଛି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରାଣ ସଙ୍ଗଠକଙ୍କର । ନାଟ୍ୟ -ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମିଶାଇ ଦେଇ ସାମାଜିକ ନିନ୍ଦା ଅପମାନକୁ ସମଭାବରେ ଗଣନା 
କରି ନାଟକ ପାଇଁ ନିରବଛ୍ଥିନନ ଭାବରେ କାମ କରିଯିବାର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଥବା କିଛି 
କଳାକାରଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ ଏହି ସମୟରେ ତୀବ୍ରଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥଲା | 


ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କଳାର ଏହି ସୁକୁମାର ରୂପଟି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଉ ନଥ୍ଲା ¦ ଏହି କଳା ସହିତ କଳଙ୍କର ଏକ ନିବିଡ଼ ସହଯୋଗ ହେତୁରୁ 
ସମସାମୟିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ରୋଷ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏହା ସହିତ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ‘ନାଟୁଆ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇ ତାତ୍ସଲ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | 
ଶଦଟି ‘ନଟ୍‌' ଧାତୃ ନିଷ୍ପନ୍ନ ଯାହାର ଅର୍ଥ ‘କମ୍ପନ? ବା ‘ସଂଚାଳନ! |! ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାରେ 
ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହିଭଳି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ଥ୍ବାର 
ଅନୁମାନ । 


ବିଚାରକରି ଦେଖ୍ଲେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଜଣେ ଜଣେ ନାଟୁଆ 
କୁହାଯିବାରେ ଅସଙ୍ଗତି କିଛି ନାହିଁ । ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର, କାଳିଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଙ୍ଗର ଭୂଷଣ ତୁଲ୍ୟ ଏହି ତାତ୍ସଲ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ 
‘ଶବଦଟି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଆଜି ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ 
ପାଇ ପାରିଛି। ସାମାଜିକ ନିନ୍ଦା ଅପମାନକୁ ସହ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ପ୍ରଥମତଃ, ସୃଜନଶୀଳ 
ପ୍ରତିଭା ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଇଶ୍ଵର ଦତ୍ତ ସାଙ୍ଗଠନିକ କ୍ଷମତା ସାହାଯ୍ୟରେ | ଏହି ସାଙ୍ଗଠନିକତା 
ପୁଣି ନିଶାଭଳି, ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତି ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ ଦୁ୍ଭେଦ୍ୟ ବର୍ମ ରଚନା କରେ । ତାହାରି 
ମଧ୍ଯରେ ରହି ସଙ୍ଗଠକ ସାମାଜିକ ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ବିଷୟରେ ନିସ୍କୃହ ରହି ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ 
ଚଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ‘ନାଟୁଆ” ଶବ୍ଦଟି ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ସୃଜନଶୀଳ 
ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଗାଣିତିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ମାତ୍ର | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, 
ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ ଏବଂ ପରେ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ! 
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୩୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଏକ ବିପରୀତ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଆସିଛି। ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷପାଦରେ ଧର୍ମ ସଂସ୍କାର, ରୁଚି ସଂସ୍କାର, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର, ଶିଛୁ 
ସଂସ୍କାର ଆଦି ବହୁ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରେ ‘ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ମଧ୍ଯ ଜରୁରୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା (କେଳା କେଳୁଶି, 
ଚଇତିଘୋଡ଼ା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ) ଲୋକ ରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏଇ ସଂସ୍କାର ଜରୁରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲ। ବୋଲି ତତ୍ଵ କାଳୀନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ | ଲୋକାନୁରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଏମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷା 
ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ପରିବର୍ଭନର ବାର ପ୍ରଚାର କରିଥାଆନ୍ତି, 
ଯାହାକୁ ସଂସ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କେବଳ ମଞ୍ଚ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଟି ନଦେଇ, ଏହାକୁ ଉଭୟ ଲୋକ ବୃତ୍ତ ଏବଂ 
ବିଦ୍ୂଗଧ ବ୍ରତର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସାର୍ବଜନୀନ କରି ଦିଆଗଲେ କିଛି କ୍ଷତି 
ନାହିଁ । 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃତ୍୍ତିଟି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ‘ବାବାଜୀ? ନାଟକ ଏହି ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାର ଆଦ୍ୟ ଫଳ । 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପ୍ରବୃଭିଟି ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାଟକମାନ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଫଳତଃ, 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ କଳାର 
କମନୀୟ ସ୍ଥର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌୍ଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସା 
ଯେ ପୁରାପୁରି ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ କଲା, ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ପୂର୍ବର ନାଟକରେ “ସଂସ୍କାର 
ପାଇଁ ସଂସ୍କାର” ଉପରେ ଯେଉଁଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଉଥଲା, ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “କଳା 
ପାଇଁ ସଂସ୍କାର'ରେ ତାକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରାଇ ଦିଆଗଲା | କୁଇନାଇନ୍୍‌ ରହିଲା, ମାତ୍ର 
ତା” ଉପରେ ଢ଼ାଙ୍କି ଦିଆଗଲା ଶର୍କରାର ମୋଟା ପ୍ରଲେପ | କଳାର ରମଣୀୟ ପରିଚ୍ଛଦରେ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଚଷାଝିଅ', ‘ଭାତ , ‘ରକ୍ତମାଟି' ଅତି କମନୀୟ ତଥା ସହନୀୟ ଭାବରେ 
ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ସଂସ୍କାରର ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ତେଣୁ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାର, ଖୋଲା ଖୋଲି 
ସଂସ୍କାରର ଅବତାରଣା ମଞ୍ଚ ପାଇଁ କିଭଳି କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇପାରେ, ତାହା ବୃଝି 
ପାରିଥ୍‌ଲେ, ଶିଳୀର ମନ ନେଇ ସେମାନେ କଳାମ୍ମକତାର ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥଲେ | ସେ ଦୃଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣ | 
ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ ପରେ ମଣିଷ। ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସୃଜନ କରି ମଣିଷ ଭାବରେ 
ସମାଜ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ 'ପ୍ରୟୋଜନୀର ନାଟ୍ୟକାର ! ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରି ଚରଣ, 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ବୀରବିକ୍ରମ, ଏଭଳି କି ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଘୁଞ୍ଚାଇବାକୁ । ଏମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟସତ୍ତା ପଛରେ ସେଭଳି 
କୌଣସି କଳାତ୍ମକ ଅନୁପ୍ରେରଣା ନଥ୍ଲା। ଏମାନେ ତେଣୁ ‘ଲେଖୁ ଲେଖୁ କରଣ” ରୀତିର 
ନାଟ୍ୟକାର । ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ଚା ଏହି ସବୁ ନାଟକକୁ କଳାତ୍ମକତାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରସାଧନ ମଣ୍ଡିତ 
କରିଥଲା ମାତ୍ର । ସଂସ୍କାର” ଥୁଲା ଯୁଗର ଆହ୍ଵାନ । ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ତାକୁ ସେମାନେ 
ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ଧରିନେଇ ସେଇଭଳି ଭାବରେ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଦେଲେ । 
ସ୍ମରଣୀୟତାରେ ରସାଣିତ ହେବାକୁ ହେଲେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ କିଛି ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପ୍ରଲେପର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଏକଥା ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିପାରି ନଥ୍ଲେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆମେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର “କାଞ୍କାବେରୀ” ଏବଂ କାଳିଚରଣଙ୍କର ‘ଅଭିଯାନ? ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖ୍ପାରୁଁ, ଯାହା ସମାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ ଏବଂ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣରେ ' ଅଭିଯାନ? ଯେଉଁ କଳାମ୍ବକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛି, ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ତା' ଆଖପାଖରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ‘ଅଭିଯାନରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପଡ୍ମାବତୀଙ୍କର ସଂଳାପର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଦର୍ଶକର ମର୍ମ ମୂଳକୁ 
ଆଘାତ କରିଛି । ସବୁଠୁ ଚମଳ଼ାର ହୋଇଛି ପୁଣି ଏହାର ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ, ଯାହା 
ସହିତ ଦର୍ଶକ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ‘କାଞ୍କାବେରୀ”ରେ ଏହି କଳାମ୍ମକତା ନାହିଁ ? 
ଏ ଦିଗରୁ ବରଂ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜଚସ୍ର ଅନାମଧେୟ ଶିନ୍ପୀଙ୍କର କଳାବୋଧକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ ଯେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ୍ୟ କର୍ବ୍ୟ । ଉପଦେଶ, ନୀତି, ନିୟମର ଧରାବନ୍ଧା ଛକରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଉଲ୍ଛଳ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ରୂପଟି ଫୁଟି ଉଠିପାରେ ନାହିଁ । ଚେଣୁ “ସଂସ୍କାର 
ରହୁ, ମାତ୍ର ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଷ୍ଷେୟ ନହେଉ । ମନେହୁଏ, ଏହି ଚଥ୍ୟଟିକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । 


ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ । ସେଇଟି ହେଉଛି 
ସାଂଗଠନିକତା, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ସର୍ବାଧ୍କ । ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ପାଦରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ବିଶାଳ ଉତ୍କଳର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପତାକା 
ତଳକୁ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଉତ୍କଳ ମଧୂପ, ଉଚ୍ସଳ 
ସାହିତ୍ୟ, ଏବଂ ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ପ୍ରଭୃତି, ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରରଣା ଦେଇ 
ଆସୁଥ୍‌୍ଲେ, ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ତାହାର ଉଦ୍ଦୀପନା ଧୀରେ ଧୀରେ ହ୍ରାସ ପାଇ କେବଳ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେକ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରହିଥ୍‌ଲା । ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ କିନ୍ତୁ 
ସେ ଯୁଗର ଶିଳ୍ପାବୃନ୍ଦ କିଭଳି ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ, ସଂଗଛଡ଼ା ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଛି । ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆପଣା ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନ ପ୍ରଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲୋଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ଶିଛ୍ଥୀ, ଶିଛୀ ପାଖରୁ ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରେ, ଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଯୁଗରେ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ସେ ଯୁଗର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ନଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଧରେ 
ଆନ୍ତରିକତାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକଳା 
ପଛରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିର ଅଭାବ । କଳାର ଏହି ତକ୍ରାଳୀନ ଅସ୍କୃଶ୍ୟ ରୂପଟି ସହିତ 
ଯେଉଁମାନେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥୁଲେ, ସେମାନେ ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ବୋଲି ଭାବୁଥ୍ଲେ । ଏଇ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ତେଣୁ ପାରସ୍ପରିକ ମତ ବିନିମୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନଥୁଲା ! 


ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ନାଟକୀୟ ସମୃବି ଦର୍ଶନରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଏ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବାର ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ଏଥରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ 
ମନୋଭାବ ତ ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା ! ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ମରଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ସେତକ ନଥୁଲା ¦ ଫଳରେ ଏହି କାଳର ଯେତେକ ସୃଷ୍ଟିୟ ସେତକ କେବଳ 
ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ହୋଇପଡ଼ି, କଳାହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ 
ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଏମାନେ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ବିଷୟଟି ପୌରାଣିକ ହେଉ 
କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ହେଉ ସେଗୁଡ଼ିକୁ କଳାର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ରବଵ୍ିମନ୍ତ କରି ନପାରିବାର 
ଅସହାୟତାରେ ଏମାନେ ତେଣୁ ସଙ୍କୁଚିତ ଥ୍ଲେ। ଆଙ୍ଗିକରେ ନୂତନ ପରିବରରନକୁ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ମାୟା ସୁଦ୍ଧା କଟାଇବା ଏତେ 
ସହଜ ନଥୁଲା । ଚେଣୁ ନାଟକରେ ପଞ୍ଚସନ୍ଧି, ଦୃନ୍ଦ୍ରହୀନତା, ସଙ୍ଗୀତବାହୁଲ୍ୟ, ଦୀର୍ଘ 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ଉତ୍ତେଜନାହୀନ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ବିଦୂଷକର ସୂଳ ହାସ୍ୟରସ, 
ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନଟନଟୀ, ନାନ୍ଦୀ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର, ଅଦୃଷ୍ଠବାଦର ବିଜୟ ଘୋଷଣା, 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅପଟୁ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୂତି ବହୁ ଦୁର୍ବଳତା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ପଡ଼ୋଶୀ 
ପ୍ରଦେଶର କିଛି ଉନ୍ନତ କଳାମ୍ମକ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
(ଯାହା ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା ) ନିକଟରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଦୀନତା ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଏକ ଉନ୍ନତ ଏବଂ 
କଳାତ୍ମକ ପରିବର୍ରନ ତେଣୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ସ୍ମରଣୀୟ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ବିଜୁଳି ବିବାଦ ଦେଶୀ 
ଏବଂ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ରେଖାର ସୂତ୍ରପାତ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଦେଶୀୟ ଶୈଳୀରେ ବିଦେଶୀ ଭାବାଦର୍ଶର ସଫଳ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପାୟନ 
ଏହି ବିବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି ପାରିଥୂଲା | ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟରଥ୍‌ ବୃନ୍ଦ 
ତେଣୁ ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ ମନରେ ରଖ୍‌ ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ଆଗ୍ରହାନ୍ବିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟଭାରତୀ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏହି ସମୟର ତାବତୀୟ ଇଂରାଜୀ 
ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସେଇ ଆଟଙ୍ଗିକରେ ରୂପ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ ! 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା ୩୪୫ 


ପରିବର୍ଁନବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ନାଟକ ସବୁକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ସମୟରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥ୍‌ଲା । ‘କୋଠପଦାମଞ୍ଚ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ସାରିବା ପରେ ଅନିୟମିତ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । 
କଟକର “ଉଷାମଞ୍ଚ ' ସୁବ୍ଧା ଭିକାରି ଚରଣଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ସାରିବା 
ପରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ଏହି ସମୟର ଏକମାତ୍ର ଭରସା ତେଣୁ ଥଲା, ପ୍ରଥମତଃ, 
କତିପୟ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ, ଯାହା ବର୍ଷକେ ଥରେ ଅଧେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇ ପାରୁଥ୍‌୍ଲେ; ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଚିକିଟୀ, ନୀଳଗିରି, ଖଡ଼ିଆଳ, ପାରଳା ପ୍ରଭୁତି 
ରାଜପରିବାରର କିଛି ମଞ୍ଚ, ଯେଉଁଠିକାର ସାମନ୍ତ ବୃନ୍ଦ, ହୁଏତ ସ୍ବଲିଖ୍ତ କିମ୍ବା ସଵଅନୁଗୃହୀତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ରଚିତ କିଛି କିଛି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ମଞ୍ଚର ଏହି ଅଭାବ ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା ! ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ପ୍ରଥମେ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର” ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ନାଟକ 
ଲେଖୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ପରେ ଏହି ଥ୍ଏଟରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବନମାଳି ପତିଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ 
ହୋଇ ଯିବାରୁ ଆପେ ସେଇ ଥ୍‌ଏଟରଟିକୁ କିଣିନେଇ ବନମାଳି ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର” ନାମ 
ଦେଇ କିଛିକାଳ ଚଳାଇଲେ ଏବଂ ନିଜର କିଛି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ । ଏହି ସମୟର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚରଣ ପ୍ରଥମେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ଏବଂ 
ପରେ. ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟସସ? ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସ୍ଵରଚିତ ଲୀଳା ଏବଂ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରାଇଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ଅନ୍ୟ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି, ଏପରି ନୁହେଁ। ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର ଭାରିଗଲା ପରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ‘ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା 
“ଏ” ଗୁପ୍‌” ନିମନ୍ତେ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖଛନ୍ତି। ବସ୍ତୁତଃ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରୁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ତାଙ୍କର “ ଚଷାଝିଅ ; ‘ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ’ , ‘କଳାପାହାଡ଼’ , ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକହିଁ 
ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଠି ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ଭାଙ୍ଗିଗଲା 
ପରେ କାଳିଚରଣ “ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ' ନିମନ୍ତେ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। “ରକ୍ତମନ୍ଦାର' 
‘ସନ୍ଧାନ? ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ସେକାଳରେ ଚରକ୍ତମନ୍ଦାର? ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା କଟକରେ ଏକାଧ୍କ ମଞ୍ଚ ଚାଲୁଥ୍ବାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଜ ଛୋଟରାୟ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବ୍ରନ୍ଦ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖୁବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ! ମଞ୍ଚ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପୃକ୍ତି ଦିଗଟି ଦେଖାଇ 
ଦେବା ହିଁ, ଏହି ଆଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏକାଧ୍କ ମଞ୍ଚର ଆବିର୍ଭାବ, ଯେଉଁଭଳି ଏକଦା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସୁବର୍ଣ୍ଯୁଗ ସ୍ଷଠି କରିଥ୍ଲା ସମ୍ପତି ମଞ୍ଚର ଅଭାବ, 
ସେଇଭଳି ନାଟକ ପାଇଁ ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗ” କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଛି । 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବ ପ୍ରବଣତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ହେଉଛି ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ସବୁଠାରୁ ଉଜ୍ଜୃଷ୍ଟ ପଥ | ଜାତୀୟ ଚେତନା ହେଉଛି ପୁଣି ଆପଶ୍ଡିତ ମୂର୍ଷର ସବୁଠାରୁ 
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୩୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ସ୍ପର୍ଶକାତର ସ୍ଥାନ, ଯାହା ସହଜରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 
ଲଗ୍ନରୁ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଓଡ଼ିଶାର କଳା, ସଂସ୍କୃତି, ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ 
ନାଟକାୟିତ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଥ କରିଥୁଲେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରୁ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଯୋଗ ହୋଇଥଲା, ନୂତନ ଦେଶ ପ୍ରେମବୋଧର । 


୧୯ ୦୩ ରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳକୁ ଗୋଟିଏ ଭାବର 
ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ନେଇ ଆସିଥୂଲା । ୧୯୦୯-୧୦ ମସିହା ବେଳକୁ ସତ୍ୟବାଦୀର ବକୁଳ 
କୁଞ୍ଜ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଦେଶର ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ପଥେ ଯେତେ ଗାଡ଼'ର ଉଦ୍ଦୀପକ ଏବଂ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବାଣୀ 
ଏ ଜାତିର ମର୍ମମୂଳକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲା । ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶୁଣାଗଲା ସାବରମତୀ 
ସନ୍ୟାସୀଙ୍କର ଅହିଂସ ହୁଙ୍କାର ‘ଭାରତ ଛାଡ଼” । ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ପ୍ରକାଶ ମଧୁସୂଦନ 
ଘଟାଉଥ୍ଲେ, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବାଟଦେଇ ତାହା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ଦୀପ୍ତିରେ ଝଲକି 
ଉଠିଲା । ଉତ୍କଳ ମହାଭାରତୀୟ ପ୍ରବାହରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇଦେଲା | ଜାତୀୟତାର ଏହି 
ଅଭିନବ ବାରର ପ୍ରସାରକୁ ସାହିତିୟକବୃନ୍ଦ ନିଜର ଅବଶ୍ୟ କର୍ର୍ବ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ । ‘ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ବାଉ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | 
ପଶ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର କାରଣରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ” ଏବଂ 
‘ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ” ନାମକ ଦୁଇଖଡ୍ତି ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ, ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ 
ନାଟକର ଅପ୍ରଚିହତ ପ୍ରଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି । ପରବର୍ରୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏହା 
କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେ ସବୁବେଳେ ଜାତୀୟତାର ଶୁଦ୍ଧ 
ରୂପଟି ପରିସ୍ତଟ ହେଉଥଲା, ଏଭଳି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। କାରଣ ମୂଳରୁ କୁହାଯାଇଛି 
ଯେ, ଭାବପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟିର ସୃଷ୍ଟି, ଆଉ ଭାବପ୍ରବଣତା କୌଣସି କାଳେ 
ଯୁକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥତା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟରେ ନିରୋଳା 
ଜାତୀୟତା ବଦଳରେ ଅନ୍ଧ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ‘ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର”? ନାଟକର ‘ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଂଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ । ଇତିହାସର କୁଚକ୍ରୀ, ପ୍ରଭୁହନ୍ତା, ସ୍ଵୀର୍ଥପର ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର ଏହି ନାଟକରେ ଜଣେ ଉଦାର, ପରାର୍ଥପର, ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ରହିଥ୍‌ଲା ସେହି ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ଧ 
ଆବେଗ। ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୁ ବଂଶର ଶେଷ ସନ୍ତକଟିକୁ ସୁଦ୍ଧା ଯେଉଁଭଳି ହତ୍ୟାକରି, 
ଉତ୍କଳ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥଲେ, ଇତିହାସରେ ତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଏହି 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଜାତୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମକୁ ତେଣୁ ଅନ୍ଧ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସୂତ 
ବୋଲି ନକହି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟିକୁ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ଲେ 
ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ ଠାରୁ । ଇତିହାସର ନିନ୍ଦିଚ ଚରିତ୍ର 
ସିରାଜଉଦ୍ୌଲାଙ୍କୁ ସେ ଯେଉଁଭଳି ଦେଶ ପ୍ରେମିକ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ପଛରେ 
ମଧ୍ଯ ସେହି କାରଣଟି ବିଦ୍ୟମାନ । 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା ୩୪୭ 


ଜାତୀୟତା ଭିତରୁ କ୍ରମଶଃ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଳା ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା, ଅପରିଚୁନ୍ନତା, ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ, ଜାତିଭେଦ, 
ଧର୍ମଭୀରୁତା ପ୍ରଭୁତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାନ ଦିଆଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଉଭୟ 
ଲୋକବୃର୍ତ ଏବଂ ବିଦ୍ଵଗଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକାବଳୀରେ ଏହି ସଂସ୍କାରର ବାରର ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଲା । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଚଷାଝିଅ, ମାମଲତ୍‌ଵକାର, କଇଦୀ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଆର୍ଥ୍କ ଦୁର୍ଗତି ଦର୍ଶାଇ ତାର ପ୍ରତିକାର 
ଲୋଡ଼ାଗଲା । କାଳିଚରଣ ସୁଦ୍ଧା ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ ଏବଂ ଉପ୍ପୀଡ଼ିତ ପ୍ରଜା (ଭାତ ) 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପେକ୍ଷିତା ସାବତ କନ୍ୟା ଏବଂ ହିଟଲରୀ ସାବତ ମା ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ 
(ଚୁମ୍ବନ) ତଥା ଧର୍ମ ଭୀରୁତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାନର ସୃଷ୍ଟି କଲେ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ 
ଦୂର କରିବା ପାଇଁ । 


ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଯାଇଛି । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ରୂପରେ ଏ ପରିବରଁନର 
ଅବତାରଣା କରାଗଲା । ଆଙଇ୍ଗିକ ଆଖ୍‌କୁ ଦିଶୁଥ୍ବା ସମସ୍ତ ଅବୟବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇଛି । ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ବର୍ବନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପରିଛ୍ଛଦ ପରିଧାନ କରାଯାଏ ତାହା 
ଅଙ୍ଗୀ । ଅଙ୍ଗୀରୁ ଆଙ୍ଗିକ । ନାଟକରେ ଏହି ଆଙ୍ଗିକ ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ, 
ସଂଗୀତ, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା, ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୁତିକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ | 
ମାତ୍ର ଆମ୍ଭିକର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ନାଟକରେ ଦୃ୍ଦ୍ରର ସ୍ଵରୂପ, ଚରିତ୍ରର ମ ନସ୍ତତ୍ତୃ, ରସ 
ପରିବେଷଣ ପ୍ରଭୂତି ଏହାର ଅନ୍ତ୍ଧକ୍ତ । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହି ଆମ୍ମିକ ରୂପର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ସାମୂହିକ ପ୍ରଭାବ (Total effet) ଏହି ଆମ୍ଭିକ ବିଭବରୁ ହିଁ 
ଉତ୍ସାରିତ | ତେଣୁ କୁହାଯାଏ ଆଙ୍ଗିକ ଚିତ୍ତ ବିକ୍ଷେପ ନିମନ୍ତେ ତଥା ଆମ୍ମିକ ହୃଦୟ ସ୍ପନ୍ଦନ 
ଲାଗି ସୃଷ୍ଟ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଏହି ଉଭୟ ବିଭାଗର ସଂସ୍କାର ସାଧନ 
ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । 


ନାଟକର ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଭାବାଦର୍ଶ ଅଥବା ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ଚିନ୍ତାକରି ସେ ଦର୍ଶକର ରୁଚି 
ଓ ଚାହିଦା ଉପରେ ଅନେକଙଟା ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । କାରଣ ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ 
ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ସେଇମାନେ ପୁଣି ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆ୍ତି। ତାଙ୍କରି ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଚରଣଶୀଳ 
ବାଙ୍‌ମୟ ଚରିତ୍ର ସମୂହ ରସ ଗ୍ରାହିତାର କଷଟିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ । 
ନାଟକ ହେଉଛ ଏକ 'Literature that walks and talks before our eyes’, 
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୩୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରତ୍ଗନ 


(Marjorie Boulton) ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଚଳମାନ ପୁଣି ବାଙ୍ମୟ ରୂପର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କରୁଣ ଭିକ୍ଷା ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେଣୁତ କୁହାଯାଏ 
‘Drama's law drama's patron give' ଦର୍ଶକମାନେ ହେଉଛି ଏହି Patron. 


ମଞ୍ଚ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଗୁଁ ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ନାଟକର 
ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଥୁଲେ । ସହଜ ଅଭିନୟ ଏବଂ ସରଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କିଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଛୁଇଁ ପାରିବ, ଏ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥୁଲେ । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ସମୟସୀମାର ବିସ୍ତୃତି ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲା ଏବଂ କେଚେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କକୁ ପ୍ରଥମେ ଚାରି ଏବଂ ପରେ ଦୃଇକୁ ମଧ୍ଯ କମାଇ 
ଆଣିଲେ ! ସ୍ଥାନ, କାଳ ଏବଂ ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନେକଟା ଧ୍ଯାନ ଦିଆଗଲା ! 


କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଅନେକ ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିରକ୍ତିର କାରଣ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି କାଳରେ ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତୀକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲା | 
ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଛ୍ନାସଧର୍ମୀ ଏହିସବୁ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଅଯଥା ଉଦ୍ଦୀପନା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ! ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି କଳାମ୍ମକତା ନଥୁଲା । 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ଘୋର ଅଭାବ ଥୁଲା । ଏଥର ସେଥୁରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଲା ଏବଂ ପାତ୍ରର 
ରୁଚି, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ତାହାର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ସଂଳାପ 
ପରିକଳଛ୍ନା କରାଗଲା | 


ନାଟକର ଆଦିଯୁଗରେ ସଂଗୀତ ବିରାଗଟି ଥ୍ଲା, ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ଅବହେଳିତ | 
ଲାଳିତ୍ୟହୀନ, ଗଦ୍ୟ ଭାବାପନ୍ନ ଏହିସବୁ ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଁଦା ମେଣ୍ଟାଇ 
ପାରୁ ନଥ୍ଲା | ଏହି ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ କେହି କବି ନଥ୍ବାରୁ ହିଁ ଏ ଅସୁବିଧାଟି 
ହେଉଥଲା ! ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ କରି କାଳିଚରଣ ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଶୀ 
ରାଗରାଗିଣୀର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମୟୀ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିନେଲେ | 
ସଂଗୀତର ଭାଷା ତାହାର ଲାଳିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମୁହେଁ ମୁହେଁ ବୁଲିବାକୁ ଲାଗିଲା । 


ଦ୍ୃନ୍ଦର ସଫଳ ଅବତାରଣା ଏହି ସମୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଦିଗ । ସାମାଜିକ ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଜାତି ଓ ଧର୍ମକୁ ଅନ୍ତ୍ୁକ୍ତ କରାଯାଇ (ଭାତ 
ଓ ରକ୍ତମାଟି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ), ସେଗୁଡ଼ିକର ଅସାରତା ପ୍ରମାଣ କରି ଦିଆଗଲା । 
ସେହିଭଳି ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ ( ମାମଲତ୍ଵକାର, ଭାତ, ଚଷାଖଝିଅ ପ୍ରଭୁତି ) ଶାସକ ଓ ଶୋଷିତ 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ଚିରକାଳିନ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କଲା, ଗାନ୍ଧୀ, ମାର୍କସ ପ୍ରଭୂତି 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ମାଧ୍ଯମରେ । ରାଜନୈତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଏତିହାସିକ 
ଜାତୀୟତା ( ପାଇକପୁଅ ଅଭିଯାନ ), ପୌରାଣିକ ବୀରତୁ (ଚକ୍ରୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ), ମହତ 
ଆଦର୍ଶ ( ଅଭିଯାନ ), ଉଚୁଳ ଆବେଗ (ତାଜମହଲ) ମହାନତ୍ୟାଗ ( କୋଣାର୍କ), 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା ୩୪୯ 


ଦେଶପ୍ରୀତି ( ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର )ର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା। ଏହି ସମୟରେ 
ବହୁ ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଲୁପ୍ତ ଜାତୀୟତାର ପୁନରୁଦ୍ଧାରରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । ସେହି ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଦାସିଆ 
ବାଉରୀ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତିୟ ଜୟଦେବ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ସାରଳାଦାସ ପ୍ରଭୂତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 


ନାଟକର ସଫଳତାରେ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଛି । ସୁଗୁମ୍ପିତ 
ଘଟଣା ସମାବେଶରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥାବସ୍ତୁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ତାର 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଚିତ୍ରଶାଳା ସଦୃଶ, ଯାହା ପୁଣି ସଫଳ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତିନୋଟି ଉପାୟରେ ନିଜ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ପ୍ରଥମତଃ, 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଭର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତ 
ଉପରେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥଲା, ଭାରତ 
କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରୁ | ତୃତୀୟ ବର୍ଗର ନାଟକଟି ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ କଳ୍ପନା 
ନିର୍ଭର ଥଲେ | 


ରାମାୟଣର ରାମଜନ୍ମ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୀତା ବିସର୍ଜନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାନ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଏ ଦେଶରେ ବହୁ ନାଟକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ‘ରାମ 
ବନବାସ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ପରିମଳା ସହଗମନ”' 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠାରେ ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଦ୍ୟମାନ ! ମହାଭାରତରୁ ପୁଣି ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି ‘ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ‘କଂସବଧ”, ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣଙ୍କର ‘ଦାନପରୀକ୍ଷା', 
*ବାଣାଦର୍ପ ଦଳନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ! ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେ ରାମାୟଣ 
କିମ୍ବା ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ; ଏଭଳି ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପରିବେଷଣ ଗତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ୱଶ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣରେ ଉପେକ୍ଷିତ କିଛି ଚରିତ୍ରର ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଯାଇ, ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ନାଟକରୁ ଏ ଦେଶର 
ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ମହାଭାରତର ବିସ୍ମ ତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା' , 'ଚକ୍ରୀ' 
ନାଟକରେ ନୂତନ ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲେ । କଥାବସ୍ତୁ ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବଭଳି ପାରମ୍ପରିକ 
ରହିଲା, ମାତ୍ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ନୂତନତା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା । 


ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଭାବୋଦୀପ୍ତ ବୀରୋଚିତ ତଥା ମହିମାମୟ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କାଞ୍-କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଏକାଧ୍କ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ, ନାଟକୀୟତା ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି, 
ଦୃନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ ପ୍ରଭୂତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳିଚରଣଙ୍କ ‘ଅଭିଯାନ’ ଶୈଳ୍ିକ ସୁଷମା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଦୃଶ୍ବିରୁ ଅଧୂକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ନିରସ ଏବଂ ଶୁଷ୍ଠ ଇତିହାସରେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ହେଲେ, ଯେଉଁସବୁ ମାଲମସଲା ଆବଶ୍ୟକ; ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଅଧକ 
ମାତ୍ରାରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ମଞ୍ଚକଳାରେ ଏହି ସମୟର ସବୁଠାରୁ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ ହେଉଛି କଭରସିନ୍‌ । 
ଏଇଟି କାଳିଚରଣଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଆବିଷ୍କାର, ଯାହା ସେଇ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ କାଳ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ଅପ୍ରତିହତ ରାଜରତ୍ତ୍ବ ଚଳାଇ ଆସିଛି । ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷରେ ପରଦା ପକାଇ ଦିଆଯାଇ ଅନ୍ୟ 
ଦୃଶ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲୁଥ୍ଲା । ଫଳରେ ଅଭିନୟ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ବନ୍ଦ ରହୁଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ଏହି ସମୟତକ ଏଁକତାନିକ ବାଦ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାପୃତ ରଖୁବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥ୍ଲା | ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ବସ୍ତି କର 
ଥ୍ଲ। । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହେଲା, ଏହି ବିଳମ୍ବିତ ବ୍ୟବସ୍ତା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର 
ଅନୁସରଣରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍ଲା ଏବଂ ରସବୋଧରେ ବ୍ୟାଘାତ ଘଟୁଥ୍ଲା । 
କାଳିଚରଣ ଏହି ଅସୁବିଧାକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ମୂଳ ଭାବବସ୍ତୁ (Theme) 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍ବା କିଛି ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରାମପଥ, ରାଜପଥ, 
ବନପଥ, ଅଳିନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଛି ସମୟ ବ୍ୟାପୃତ 
ରଖ୍ବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ । ଏହି ସବୁ ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲୁଥୁଲା । ଫଳରେ ପରଦା ଥରେ ଉଠିଲେ, ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କର ବିରତି 
ପୂର୍ବରୁ ଏହାକୁ ଆଉ ପକାଇବାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲା ନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଲା ଦର୍ଶକର ମନରେ । ସର୍ବୋପରି ଏକ ଦୀର୍ଘ ବିରକ୍ତିକର ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଉଭୟ ଦର୍ଶକ 
ଓ ପ୍ରଯୋଜକ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅବ୍ୟାହତି ପାଇଲେ । 


ଯାହା ଦେଖା ଯାଉଛି ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ନାଟକ 
ସବୁ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍୍‌ରେ ପାଶ୍ାାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଏହି ପ୍ରବଣତାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକ ପ୍ରଚାରର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। ଅନୁକରଣ 
ଏବଂ ପ୍ରଚାର ଏହି ଦୃଇଟି ଅଭୀପ୍‌ସାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ପ୍ରତିଭାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରର 
ଲେଖନୀରେ ଅନେକଟା ସହଣୀୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି 
ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି 
ସ୍ମରଣୀୟ କଳାମ୍ମକତା ଫ୍ରଟାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ‘ବାବାଜୀ? ଠାରୁ ‘ନିରୂପମା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଦୈନ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ 
ନାଟକାବଳୀର ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାରେ ସୁଦ୍ଧା କଳାତ୍ମକତାର ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ତ ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଆସୁଥ୍ଲା ! ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ବିଷୟଟିକୁ କେଉଁଭଳି ନିରୁତା ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା, ସେଥ୍‌ରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାଣହୀନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଅନୁକରଣରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଫୁଟାଇବା ଖୁବ ସହଜ 
କଥା ନୁହେଁ { କାରଣ 'The artist does not always imitate, but he always 
exhibits or shows. Exhibition then is the fundamental fact in the 
aesthetic process' (R.A. Scoot James, The making of Literature’) 
କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ 
କଳାକାରର Exhibition ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ମୂଳ କଥା । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରବୃ ନ୍ଦ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଅନୁ କରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଦର୍ଶନକ୍ରିୟାର କଳା କୌଶଳ ଅଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକ କଳାହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଜୀବନ 
ସତ୍ୟ ଏବଂ କାବ୍ୟ ସତ୍ୟର ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ କଳାକୃତୀକୁ ଯେଉଁ ସ୍ମରଣୀୟତାର 
ରୂପ ଦେଇଥାଏ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର “ବାବାଜୀ 
କିମ୍ବା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଯୁଗଧର୍ମ” , “ବିଷମୋଦକ!' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଜୀବନ ସତ୍ୟକୁ 
ରୂପ ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହାକୁ କାବ୍ୟ ସତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଯାଇ ପାରି 
ନାହିଁ । 

ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ୧୯ ୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ 
ଦେଶରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ଲିଖ୍ତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷୁଧାକୁ ତୃପ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଅସଫଳ ରହିଲା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଏହି 
କଳାକୃତୀରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହାର ଅଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଭାବହୀନ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । କଳାର ଏହି କଳାହୀନ ଶୁଷ୍ପ ରୂପ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର 
ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶୀଘ୍ର ସେମାନେ କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ 
ଏହି ସମୟରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲା, ଯେଉଁମାନେ 
କି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏଇ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନତା ଦୂର କରି ଦେବାକୁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହେଲେ । 
ଏଇଠୁ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ନେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ । ଜୀବନମୁଖିନତା ସହିତ ଏହି ସମୟରୁ କଳାମ୍ମକତା ମଧ୍ୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଲା ! ଏହି ସମୟର ନାଟକର ଇତିହାସ ତେଣୁ ଜୀବନ ଉପରେ 
କଳାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଇତିହାସ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ କେତେଖଣ୍ି ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା 
ସେଥ୍ରେ ଓଡ଼ିଆର ଆମା କୃତ୍ରିମତା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଗତା ତାହାକୁ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଦେଇଥାଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଏକ ସଚେତନ 
କ୍ଲିଷଷୃତାର ଆଗମ ଘଟି ତାହାକୁ ଆନନ୍ଦ ଶୂନ୍ୟ କରି ପକାଇଥ୍‌ଲା। ଜୀବନ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର 
ରସାମ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ବଦଳରେ ଏଠାରେ ସେମାନେ ଅପରିଚିତର ଦୂରତ୍ସ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 7. 5. Elଠାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, "The 
soul of a nation, the true ideals of its civilisation the real message of 
the people's inner self, are expressed in literature..." ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ଆତ୍ମା, ତାହାର ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ- ଚେତନାର ବାର୍ରା ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ, ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗଜୟୀ ହୋଇ ଉଠେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଯେଉଁ ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ତାହାକୁ ଦୂର କରି 
ସେଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣସର୍ତାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯିଏ ପ୍ରଥମେ 
ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରିଥ୍‌୍ଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟଭାରଡୀ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର 
ଘୋଷ | 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଏହି କାରଣରୁ ଏକ 
ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଉଚିତ ଯେ, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ନାଟକ ଲେଖୁଚନ୍ତି, କେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ସ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଭାର ନେଇଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ସେ 
କରିଛନ୍ତି, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ, ସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ଯର ବଦଳରେ । ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର 
ମଞ୍ଚଜୀବନ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପୃକ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ ଦେଇଥ୍‌ଲା, 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ଜନନୀ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। ପୁଣି ଅନୁକରଣ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପନ୍ଥା ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ, ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃି 
ପାଇଁ । ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟକ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସଂସର୍ଗରେ କ୍ରମଶଃ ଏ 
ଦେଶରେ ପପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା ଏବଂ ତଦନୁଯାୟୀ ଆଧୁନିକ ନାଟକମାନ 
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ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ବିଂଶ 
ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକଳାର ସେଭଳି କୌଣସି କଳାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଘଟିଲା ନାହିଁ। ପରିବର୍ଭନ ପକ୍ଷପାତୀ ଯେଉଁ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଲଘୁ ଚପଳ 
ନାଟ୍ୟାମୋଦ ତ୍ୟାଗକରି ଦିନେ ଆଲୋକ ଝଲମଲ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନେ କ୍ରମଶଃ ନାଟକର ଏଇ ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ସଂସ୍କାର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଚାରର ଏଇ ଖୋଲା ଖୋଲି ରୂପ ମଧ୍ଯରେ 
ସେମାନେ କୌଣସି କଳାମ୍ମକତା ଖୋଜି ପାଇଲେ ନାହିଁ । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆନନ୍ଦର 
ଅନ୍ନେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ଯେ କୌଣସି ରସଗ୍ରାହୀ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ 
ସମ୍ପକରେ 'Biographia Literaria' କୁହନ୍ତି - 'The excitement of emotion for 
the purpose of immediate pleasure through the medium of beauty'— 
ତାକୁାଳୀକ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନରେ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାଏ । ଅଥଚ ସେ କାଳର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ‘ଆବେଗ ' କୁ ସର୍ଶ ମଧ୍ଯ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ କେବଳ 
ଦର୍ଶକ ସମାଜର ମନୋରଞ୍ଜନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁନର୍ବାର ନୂତନ ପନଛ୍ଥାର 
ଅନ୍ଧେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଯାହା ଦିନେ ଏଠାରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥଲା, ତାହା ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏ ଦେଶର ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା ! ନୂତନ 
ଭାବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକରୁ ବିଶେଷ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିବାର ନଥୁଲା । ଆଙ୍ଗିକରେ ତେଣୁ 
ବିଦେଶୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରାଗଲା ମାତ୍ର । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏ ଦେଶରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ 
ହେଲା । ନାଟକର ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥୁଲେ । ପରମ୍ପରାର ସାହାଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଯଥାଶାପଘର 
ସେ ତାହାର ମାୟା ତ୍ୟାଗ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମୋଡ଼ ଘୁରାଇ ଦେଇଥ୍୍‌ଲେ । 


ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର : 


କଳାର ଏତେ କ୍ଷେତ୍ର ଥାଉଁ ଥାଉଁ ନାଟକ କେଉଁଭଳି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କଲା ସେତକ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ, ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକର 
ସାଧାରଣ ଞ୍ଜାନ ଥୁବା ପ୍ରୟୋଜନ । ‘ଦୀପିକା'ର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ 
ଥିଲେ ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାରଙ୍କର ମାତାମହ। ବାଲ୍ୟ କାଳରୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏବଂ କନିଷ୍ଠ 
ଓଡ଼ିଶାର ସେ କାଳର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଅଶ୍ଧିନୀ 
କୁମାର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏବଂ ବିଶେଷରେ କନିଷ୍ଠ ମାତାମହ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ପରମ୍ପରା ସହିତ ପରିବରଁନର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ 
ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବେ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଦୋଷ ତୃଟି ଗୁଡ଼ିକୁ ଦୂର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


କରି, ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର କଳନା ହୁଏତ ତାଙ୍କର ସେଇ ସମୟରୁ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ଅଧ୍ଯୟନ ହେତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ ବିଶେଷ କରି ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ପରିଚୟ, ଏହି ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଦିଗରେ ଅନେକ 
ସହାୟତା କରିଥ୍ବ ଏହା ମଧ୍ଯ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର 
ଅଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବାର ଏକ କାମନା ମଧ୍ଯ ତରୁଣ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ମନରେ ହୋଇଥାଇ ପାରେ । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କବି ନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖ୍‌ବା ଯେ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ, ଏହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ବେ । 
ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ‘ଉତ୍ତେଜନା'ଟି 
ବିଦ୍ୟମାନ ତାହାହିଁ ଆଲୋକ ଝଲମଲ ମଞ୍ଚ ଆଡ଼କୁ ତରୁଣ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଟାଣି 
ନେଇଥ୍‌ବ । 


ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭୀଷ୍ମ? ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତତଃ 
ତାହାର ଦୃଇ କିମ୍ବା ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୮୯୨ 
ମସିହାରେ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହି ନାଟକ ରଚନା ସମୟକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ବିଂଶତି ବର୍ଷ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟରୁ ୧୯୬୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିରବଛ୍ଥିନ ଭାବରେ ଲେଖ୍‌ ସମୁଦାୟ ଏକଚାଳିଶ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଏଇ ଅଭୂତପୂର୍ବ ନିଷ୍ଠା ହେତୁରୁ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ” ତରଫରୁ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟ ରନ୍ଧାକର ( ୭-୪-୧୯୪୪ ) ପଦ, କଲିକତା ପ୍ରବାସୀ 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ତରଫରୁ ନାଟ୍ୟ ଭାରତୀ” ପଦ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ 
‘ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟ' ପଦ ଏବଂ ' ମଞ୍ଚଶ୍ରୀ? ଉପାଧ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁ୍ଲା । ଏହାଛଡ଼ା 
୧୯୭ ୦ରେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜର ଛାତ୍ର ବୃନ୍ଦ ତଥା ୧୯୬୧ରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀର କର୍ଧପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍ସବରେ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ମାନପତ୍ରମାନ 
ଅର୍ପଣ କରିଥ୍ଲେ। ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇ ଚିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବରଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବା 
ଜଣେ ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏତକ କାଗଜୀ ସମ୍ମାନ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ ବୋଲି ଆମର 
ବିନମ୍ର ମତ । 

ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭୀଷ୍ମ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଭୀଷ୍ପଂ ନାଟକ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୃଟିହୀନ ଏକଥା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ | 
ମାତ୍ର ନୂତନତା ପକ୍ଷପାତି ଦର୍ଶକ ସମାଜ ସେତେବେଳେ ପୂର୍ବର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ 
ଦେଖ୍‌ ପ୍ରାୟ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, ସେତିକିବେଳେ ଭୀଷୁ'ର ମଞ୍ଚାୟନ ଅନେକ 
ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥଲା ପୂର୍ବର ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଅନ୍ତତଃ ‘ଭୀଷ୍ମ ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିଥ୍ଲା । ତେଣୁ ‘ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର” ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଜୟ କରିନେଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 'ଭୀଷୁ' ( ୧୯୧୫) 
ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ କାବ୍ୟ କୋଣାର୍କର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ, 
'ଭୁବନେଶୂୃର” ( ୧୯୬୨) ରଚନା କରି ସେ ତହିଁର ମୁଣ୍ଡି ମାରିଥ୍‌ଲେ । 'ଭୀଷୁ'ରୁ 
“ଭୁବନେଶ୍ବର” -ପଥ ବହୁଦୂର । ସମୟ ସୀମା ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ । ଏହାରି ମଧ୍ୟ ଦେଇ 
ଚାଲିଥୁଲା, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ଅନ୍ଧେଷଣର ପର୍ବ । 

ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ଆଡ଼କୁ ମନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଯୁଗ 
ଥୁଲା ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକର । ଏହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଆମକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବିଂଶ ଶତକରେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଏକ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା | ବିଜ୍ଞାନର ଦ୍ରୁତ 
ପ୍ରସାର ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ଏହି ଜାତୀୟ 
ସଚେତନତାର ବାର୍ତା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାକୁ ଳାଗିଲା । ବିଦେଶୀ 
ଶାସକଙ୍କ ହାତରେ ନିଜର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବାପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭାରତୀୟଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃରିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଶାସକ ଶର୍ତିର ଅତ୍ୟାଚାର ଅସହ୍ୟ 
ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁାଳୀକ କୌଣସି ପଥ 
ନଥ୍ଲା । ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସେ ଯୁଗରେ 
ବଡ଼ ସହଜ କାମ ନଥୁଲା | ତେଣୁ ଆମ୍ମପୀଡ଼ନର ଏଇ ଘନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବୁବଵିଜୀବୀ କତିପୟ ଭାରତୀୟ, ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନରେ ଉଗ୍ର 
ଦେଶପ୍ରେମବେୋ।ଧ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲେ । ବିରାଟ ଏଇ ଦେଶର ବିଚିତ୍ର ରୁଚିର ଜନତାଙ୍କୁ ସଂହତିର ଗୋଟିଏ ରଜରେ 
ବାଛିବା ହିଁ ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା | ସାଧାରଣ ଜନତା ସ୍ଵାଧୀନତାର ଯଥାର୍ଥ ମର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥ୍‌ଲେ | ସେମାନେ ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଆପଣାର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ 
କିମ୍ବା ନିଜର ପିତୃ ପିତାମହଙ୍କର ବୀରତ୍ସ ବିଷୟରେ କିଛି ଜାଣି ନଥ୍‌ଲେ । କେତେକ 
ଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟ ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ଅତୀତର ଉଦ୍‌ବୋଧନରେ ବରଁମାନକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରିବାର ନୂତନ ଦୃରୂହ ଦାୟିତ୍ସଟିକୁ କାନ୍ଧକୁ ଟେକି ନେଲେ। ବ୍ୟାପାରଟି ଆଦୌ ସହଜସାଧଯ 
ନଥ୍ଲା । ଲୋକେ ଅତୀତ ବିଷୟରେ ଶୁଣିବାକୁ ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତି 
ବିରୁବ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବା ସେମାନଙ୍କୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ବୋଧ 
ହୋଇଥଲା ! ଧୈର୍ଯ୍ୟହରା ନହୋଇ ଏଇ ବୃଦିଜୀବୀ ବୃନ୍ଦ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୁପ୍ତ 
ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ପୁଷ୍ପକୋମଳ ପଥଟିକୁ ହିଁ 
ବାଛିନେଲେ। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟାପାରଟିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲ। ସେକାଳର 
ପ୍ରତିଭାଧର କତିପୟ ସାହିଚ୍ୟକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଗଦ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ ପଦ୍ୟରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର ଏବଂ ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରଭୃତି ଜାତୀୟତାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ, 
ସମସାମୟିକ ଉତ୍କଳର ସାମାଜିକ ଦୁରବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସଚେତନ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଏହା ପରେ ପରେ “ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ”ର ସଭ୍ୟବୃନ୍ଦ, 
ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ନିମନ୍ତେ ସକ୍ରିୟ ଭାବରେ ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ 
ମାନବ ଜାତିର ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ, ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସେଇମାନଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କଲା । ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର କାମନାରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳକୁ ଗୋଟିଏ ଭାବର ପତାକା 
ତଳେ ସମବେତ କରାଇବାର ଦାୟିତ୍ସ ସେମାନେ ଆପେ ଆପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ଉପାୟ ତ ମାତ ଗୋଟଏ ଥଲା । ଅତୀତର ଉଦ୍ବୋଧନ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସାହତ୍ୟ, 
ବିଶେଷ କରି ନାଟକ ସେମାନଙ୍କର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ହେଲା । ନାଟ୍ୟକାରବୁନ୍ଦ 
ଇତିହାସରୁ ଏଭଳି ଅନେକ ଶୂରବୀର ଚରିତ୍ର ଖୋଜି ଆଣିଲେ, ଯେଉଁମାନେ କି ମାତୃଭୂମିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜ ରକ୍ତର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଅପଣ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ରାଣାପ୍ରତାପ, ଶିବାଜୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଖାରବେଳ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରଭୂତି ଏତିହାସିକ 
ବୀର, ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଯଥାର୍ଥ ମର୍ମ ବୁଝିଥ୍ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି, 

ନାଟକ ମାନ ରଚିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବଙ୍ଗଳାରେ ଜ୍ୟୋତିରୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର, 
ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟ, ହିନ୍ଦୀରେ ଜୟଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ, ହରିକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଭିକାରୀ ଚରଣ, ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରଭୁତି ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ନାଟକର ନିରୀହ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା, ଏଇ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ପ୍ରଥମ 
ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସବ୍ର ବୁଝିବା ଶାସକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରିନଥ୍‌୍ଲା । 
ଅତୀତର ଉର୍ଜସ୍ବଳ ରୂପ, ଏତିହାସିକ ବୀରମାନଙ୍କର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର ବୀରତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ, 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନଲୋକରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ! ଠିକ୍‌ 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥିଷଧ ଭଳି ଏହା ନୀରବରେ ଭିତରେ ଭିତରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଯାଉଥଲା । 
ସମଗ୍ର ଭାରତ ବ୍ୟାପି ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହାର ଏକ ବର୍ହିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର | ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇ, ଏକ ଦୃଢ଼ 
ଜାତୀୟ ସଂହତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଥଲା ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଧ୍ଧେୟ ! 


ଜାତୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଏହିଭଳି ଏକ ସଂଧ୍କ୍ଷଣରେ ଅଣଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ପରିସ୍ଥିତିଟିକୁ କଳନା କରି ନେବାକୁ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ସମୟ ଲାଗି ନଥୁଲା । 
ତେଣୁ ଭିକାରୀ ଚରଣ, ଗୋଦାବରୀଶ ଏବଂ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୁତି ପୂର୍ବଜ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଯେଉଁ କାମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ସେଥ୍‌ 


ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଦେଲେ । ଭୀଷ୍ମ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ନାଟକରେ ଜାତୀୟ ସଂହତିର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ସେଓଜୀ, କଳାପାହାଡ଼, 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କୋଣାର୍କ, ପ୍ରଭୃତି ଏିତିହାସିକ ନାଟକରେ ଉଗ୍ର ଦେଶପ୍ରେମବୋଧର 
ପ୍ରଚାର କରାଗଲା । 


ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଏ ଦେଶରେ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ପରବର୍ରୀ କାଳର ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଧାରାର ଅନୁସରଣ 
କରିଥଲେ । ଅଶ୍ଵିନୀକୂୁମାର ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ 
ଯେଉଁ ଭଳି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ଭଳି 
ସିବ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଚଷାଖଝିଅ, ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ, ଦୁଃଖେ ସୁଖେ, ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସଫଳ ସାମାଜିକ ନାଟକ | 


ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ସର୍ବମୋଟ ଏକଚାଳିଶ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ, ଦୁଇଟି ପ୍ରହସନ ( ପ୍ରେମିକ 
ଛାତ୍ର ଏବଂ ରିଫର୍ମଦ ଲେଡ଼ି) ତଥା ଦୁଇଟି ଏକାଙ୍କୀ (ମାଲୁଣୀ, ସୁନା ଭାଉଜ ) ରଚନା 
କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏତେ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟ୍ୟକୃତୀ, କେବଳ ଯେ ଯୁଗରେ 
ନୁହେଁ, ଏ ଯୁଗରେ ସୁଦ୍ଧା କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରଥମ 
ଜୀବନରେ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ସ୍ଵରଚିଚ୍ର ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ 
ଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପକାଇ ପାରିଥ୍ଲେ । ମଞ୍ଚଟି ହେଉଛି, ସେକାଳର ଏକମାତ୍ର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ବଳଙ୍ଗାର “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର । ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଚା ବନମାଳୀ ପତି 
ଜଣେ ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କର ନାଏବ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଜମିଦାରଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଆପେ 
ଜମିଦାରୀର ସର୍ବେସର୍ବା ଥ୍ଲେ ! ନାଟକ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଦର ଥୁଲା। ସେ 
ଯୁଗର ଧନାଢ୍ର୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାକୁ ନିଜର ଅବଶ୍ୟ କର୍ରବ୍ୟ 
ବୋଲି ଧରି ନେଉଥ୍୍‌ଲେ । ବନମାଳୀ ପତି ୧୯୦୯ ମସିହାରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର!' 
ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ୧୯୧୧ ମସିହାରୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଥୁଲେ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତ ପୁରୁଣା ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । 
ଭିକାରିଚରଣ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ମାତ୍ର । ଏହି ଅବସରରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଡାଇବାକୁ ପଚି ମହାଶୟ ଅଗତ୍ୟା ଅନୁବାଦର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥୁଲେ। 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ସହିତ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ମିଳନ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଥ ବାନ୍ଧି 
ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଘଟଣାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ମରଣୀୟ 
ସାକ୍ଷାତକାର ହୋଇଥଲା ‘ ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ରଜନୀରେ । ଅଶ୍ମିନୀ 
କୁମାରଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକଟିର ‘କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ତ୍ଲ”ର ଛାତ୍ରମାନେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ଅଭିନୟ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ବନମାଳୀ ପତି ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ଆସି 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ସହିତ ପରିଚିତ ହେଲେ । ମଣି ସହିତ କାଞ୍ଚନର ମିଳନ ତୁଲ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ପତିଙ୍କ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଙ୍କର ଏହି ସାରସ୍ଵତ ମିଳନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଲ୍ୟାଣଦାୟକ ହୋଇଥଲା । ଏହାପରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଯେଉଁ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖ୍ଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ । ପତିଙ୍କ ଅକାଳ 
ବିୟୋଗ ପରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର'ର ସ୍ଵତ୍ତ୍ କିଣିନେଇ ତାହାର 
ନାମକରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ‘ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଏବଂ ୧୯୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଦଳ ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍ବା ଯାଏ ଏଥୁରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
ଏହି କାରଣରୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ଦଳର ପ୍ରସୂତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ପତି ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କାର୍ରିକ ଘୋଷ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ‹ ' ୧୯୧୭ ମସିହାରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର' ? ଦଳ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥଲେ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁଙ୍କର 
'ଭୀଷୁ । ଏହି ଭୀଷ୍ମ” ନାଟକଟି ତାର ପୂର୍ବ ବର୍ଷ ଅର୍ଥାତ ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜ ଛାତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ବନମାଳୀବାବୁ ଏହି ସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ନାଟକଟି 
ତାଙ୍କ ଥ୍‌ଏଟରରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଲାଗି ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ସୂତ୍ରରେ ଅଶ୍ନିନୀ ବାବୁଙ୍କର ସହିତ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ସଖ୍ୟତା ହୁଏ-” ? (ଓଡ଼ିଶାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟ ଜୀବନ ପୃ- ୭ ) ଏହି ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଭୀଷ୍ମ ନାଟକର ଭୂମିକାରେ 
‘ପ୍ରକାଶକ? ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ଭୀଷ୍ମ ଅଶ୍ିନୀବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟ ରଚନା | ୧୯୧୫ 
ମସିହାରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ କଟକ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ସେହି ବର୍ଷ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ( ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଗ୍ରଛଧାବଳୀ ) । ଅବଶ୍ୟ ଭୀଷ୍ମ ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ଦଳଦ୍ଧାରା 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ମଧ୍ୟ ଏଇଠି ଘୋଷଣା କରା ଯାଇଛି - 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ' ଯେତିକି ଜାଣେ” ଆମୁଖରେ ପଡି ଓ ଘୋଷଙ୍କ 
ସାକ୍ଷାତକାର ‘ସେଓଜୀ? ଅଭିନୟ ଅବସରରେ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଲେଖ୍‌୍ଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଜ ତାକୁ ଆହୁରି ପଛକୁ ନେଇଯାଇ ଭୀଷ୍ମ ୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର 'ସେଓଜୀ ( ୧୯ ୧୮ ) ନାଟକର ଭୂମିକା ଲିପିରେ 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ଏହି ସଫଳତା (ସେଓଜୀ ନାଟକର ) ବଳଙ୍ଗା'ର 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର”ର କର୍ମକରାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ତାଙ୍କ ଥ୍ଏଟରରେ 
ସେତେବେଳେ କେବଳ ବଙ୍ଗାନୁବାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥ୍‌ଲା। ସେମାନେ 
ଏହି ‘ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ କରି ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୋତେ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆହୁରି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଦେବାପାଇଁ ଧରି ବସିଛନ୍ତି ।”' ( ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ) । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ଘଟଣାଟିର ସତ୍ୟରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଯାଏ । 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ [୩୫୯] 
*ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିଁ ପତି ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟାପାରଟି ହେଉଛି ସତ୍ୟ । ହୁଏତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଦ୍ଵାରା ‘ଭୀଷ୍ମ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏହା ପରର ଘଟଣା । ଘଟଣାଟି ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏ ସମ୍ପକରେ ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟର ଉଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରାଗଲା । 

ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରେ ! ଯଥା : (କ) ପୌରାଣିକ (ଖ ) ଏତିହାସିକ (ଗ ) ସାମାଜିକ । ଏହା ବ୍ୟଚୀତ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିରୁତା ଭକ୍ତିରସର ଆଙ୍ଗିକରେ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବ ନାହିଁ । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ତଥା ଭକ୍ତିରସାତମ୍ମକ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବମୋଟ 
ବାର । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଭୀଷ୍ମ, ସାବିତ୍ରୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଜାନକୀ ତଥା ଦାଢ଼୍ୟଚା 
ଭଲ୍ତି କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ସାଲବେଗ, ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି 
ଏବଂ ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ।! ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, 
ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଦାସିଆ ବାଉରୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଉକ୍ସଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା । ୧୯୧୮ ମସିହାରୁ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ସେଓଜୀ ( ୧୯୧୮) 
ଏହାପରେ ସେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କଳାପାହାଡ଼, କୋଣାର୍କ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, 
ତାଜମହଲ, ଉତ୍କଳ ଗୌରବ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ବାରଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରଚନା କଲେ । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କଳାପାହାଡ଼, କୋଣାର୍କ ପ୍ରଭୂଚି ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ । ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରନ୍ତି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ, 
ଚଷାଝିଅ, ଭାଇ, ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଦୁଃଖେ ସୁଖେ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରାୟ 
ଦଶଖଣ୍ଡି ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ସର୍ବମୋଟ ଚୌତ୍ରିଶ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶିତ 
ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, 
ସେଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ନା କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଭଳିକି ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରାଧାମୋହନ ରାଙଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିପୁଳକାୟ 
'ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ ନାଟକ” କିମ୍ବା ‘ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ ନାଟକ” ପ୍ରଭୃତି ସୁଦ୍ଧା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା ! କେବଳ ପାଠ୍ୟ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଣୁ ସେ ଯୁଗରେ 
କୌଣସି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର 
ପରେ ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର ଏବଂ ଶେଷରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ରଚନା 
କରୁଥ୍ଲେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଅଶ୍ଧିନୀକୂମାର ନାଟକକୁ କେତେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ, 
ତାହା ତାଙ୍କର ଜୀବନୀ ଆଲୋଚନା କଲେ ହିଁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ସେ ଯୁଗରେ ଅଣଶ୍ବିନୀ 
କୁମାର ଗଣିତରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏକ ଲୋଭନୀୟ ଅଧ୍ଯାପକ ଚାକିରୀକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇ, ସ୍ତୁଲ ଶିକ୍ଷକର ଚାକିରୀରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ, କାରଣ ଜୀନବପାଇଁ 
ଯେ କୌଣସି ଗୋଟାଏ ଜୀବିକା ନେଇ ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିବାକୁ ଶିଖ୍ଥ୍ଲେ | ମାତ୍ର ନାଟକ 
ରଚନା ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚୁର ସମୟ ରହିଥ୍‌ବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଶିକ୍ଷକ ବୃରିରେ ତାଙ୍କୁ 
ସେତକ ମିଳି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଖୁସି ଥ୍ଲେ । ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଭଳି ଜୀବନ ବେଶ୍‌ ଚାଲିଥୁଲା। ମାତ୍ର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟରର ଦ୍ରର୍ଦିନରେ 
ତାଙ୍କୁ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ଘରଦ୍ଧାର ବନ୍ଧା ପକାଇ ସେ ପତିଙ୍କର 
ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀଙ୍କ ଠାରୁ ଥ୍ଏଟରର ସତ୍ତ୍୍‌ କିଣି ନେଇ ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ 
ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ । ଦଳ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷକତା ମଧ୍ଯ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ‘ବଳମାଳୀ 
ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର’ ଯେ ମନ୍ଦ ଚାଲୁଥ୍ଲା, ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଯତ୍ର ଆୟ ତତ୍ର ବ୍ୟୟ ହେତୁରୁ 
ଦିନକୁ ଦିନ ଏହାର ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌ଲା । ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ବ୍ୟବସାୟାମ୍ବିକା ବୁଵିର ଅଭାବରୁ ଅବଶେଷରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଏହାର ଆଲୋକ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଲିଭିଗଲା । ତା” ସହିତ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ମଧ୍ଯ ନିଃସ୍ଵ ହୋଇଗଲେ । ଚାକିରୀ 
ଓ ଘର ତ ଆଗରୁ ଯାଇଥଲା | ବରିମାନ ଅବଲମ୍ବନର ଶେଷ ଉପାୟ ମଧ୍ଯ କାଳ ସ୍ରୋତରେ 
ଭାସିଗଲା । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ବାଟରେ ଠିଆ ହେଲେ | 


ଧ୍ଵଂସ ସୃଷ୍ଟିର ଇଂଗିତ ବହନ କରି ଆଣେ । ‘ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର”ର ଧୃଂସାବଶେଷ 
ମଧ୍ଯରୁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ‘ଅନ୍ତପୂର୍୍ଧା। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ? । ଆମୃତୁଯ ଏହି ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ସୁସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହାପାଇଁ ସେ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ । ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟରର ପତନ ପରେ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର କଲିକତା ଯାତ୍ରାକରି ସେଠାରେ 
ବାଗ୍ବଜାର ହାଇସ୍ଟଲରେ ଶିକ୍ଷକତା ଗ୍ରହଣ କଲେ । ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ କିନ୍ତୁ ଚ୍ଦିନ 
ହେଲାନାହିଁ। ଏହା ପୂର୍ବରୁ ‘ କଳାପାହାଡ଼' ଏବଂ “କୋଣାର୍କ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ କଲିକତାର 
ଓଡ଼ିଆ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । “ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ନାଟକ 
ଏହି ସମୟର ଲେଖା । 


ନାଟକ ବିଚାର : ଅଶିନୀକୁମାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଗର୍ବର ବସ୍ତୁ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ, 
୍ବିତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ-ରୂପର ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ସମ୍ପତି ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସମ୍ପକରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


(୧) ଭୀଷୁ : (୧୯୧୫) ନାଟକ ଭୀଷ୍ମ ହେଉଛି, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକୋଣାକ୍କର ଭିତ୍ତି । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଆଧାମ୍ଭିକତା ପ୍ରତି ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ ଅଡୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥ୍ଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର 
ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହି ନାଟକଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଅଜସ୍ର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟକୁ ତଜ଼ାଳୀନ ଦର୍ଶକ ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ 
ବିସ୍ମତ ହେବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ । ଏଣେ କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଘୋର 
ଅଭାବ ରହିଥ୍ଲା । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି ଶୂନ୍ୟତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭୀଷ୍ମୀ ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା ! 


ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ପରମ୍ପରାର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ପଥରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । ଭୀଷ୍ମ? ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା” , ବିଦୂଷକ, ସଂଳାପିକ ଦ୍ବୈତନୀତି 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏହା ବୁଝା ଯାଇଥାଏ | ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଟି ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ 
କରାଯାଇଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଜି ନାୟକ ଭୀଷ୍ପଙ୍କ ଗୁଣାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହାକୁ ନାଟକର 'ଉପୋଦ୍ଘାତ' (Introduction) ବୋଲାଯାଇପାରେ ! ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି Prologue | 


ନାଟକଟି ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ବନମାଳୀ ପତି 
‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର” ଦ୍ଵାରା ଏହାର ବହୁବାର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଭୂମିକାରୁ 
ଜଣା ଯାଇଥାଏ ! ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହା କିଛି କମ୍‌ ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ହୋଇ 
ନଥ୍ଲା । ବରଂ ଭୀଷ୍ମୀର ଆତ୍ୟନ୍ତିକ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ହିଁ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ମଞ୍ଚଭାଗ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ପଞ୍ଚାଙ୍କ ଏହି ନାଟକରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ସହ 
ଗଟଙ୍ଗାଙ୍କର ସର୍ଭମୂଳକ ବିବାହ, ଗଟଙ୍ଗାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସପ୍ତପୁତ୍ରର ହତ୍ୟା, ଅଷ୍ଟମ ପୁତ୍ର ଭୀଷ୍ମଙ୍କର 
ଜନ୍ମରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ସର ଭଙ୍ଗ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ବିଦାୟ, ଦେବବ୍ରତ ଭୀଷ୍ପଙ୍କର ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଅଗମନ, ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ପୁନର୍ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଶାନ୍ତନୁ ଙ୍କର ଦେହତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତି ମହାଭାରତର ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଭୀଷ୍ମ'ର 
ପରିକଳ୍ପନା । କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ଯାସରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ଶିଶୁ ହତ୍ୟାରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଅସହାୟତା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, 
ନାଟ୍ୟୋଜୃ୍ଠା ବୃଦି କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଗଙ୍ଗା ବିରହିତ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ରବିଦ୍‌ ଦେବବ୍ରତଙ୍କର ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଶାନ୍ତିର 
ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦିଆଯାଇଛି | ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସତ୍ୟବତୀଙ୍କ ସହିତ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତ୍ଵରେ ନାଟ୍ୟ ଦଵନ୍ଦରର ଅବଚାରଣା କରାଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କଟି ପୁଣି କଥାବସ୍ତୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦେବବ୍ରତଙ୍କର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଏବଂ ଭୀଷ୍ମ” ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ ପ୍ରଭୂତି 
ଚରମାବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵାଦ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି। ଶେଷ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଭଙ୍ଗ କରି ସଂସାରୀ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ଅନୁରୋଧରେ ଦେବବ୍ରତଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷରେ ଦ୍ଵନ୍ଦର ଜଟିଳ ରୂପ, ସତ୍ୟବତୀଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍ଘାଟନରେ, ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିସମାପ୍ତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଅବଶେଷରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର 
ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତିରେ ନାଟକର ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଥ୍‌ରେ ଲମ୍ବୋଦର ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
ତସ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ତଥା ଅନ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଷି 
କରାଯାଇଛି, ଚାହା ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧିକତାହୀନ ସ୍ଥୁଳ ମନେ ହୋଇପାରେ । 
ମାତ୍ର ସେ କାଳରେ ତାହାହିଁ ଥୁଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ରୀତି । ଭିକାରିଚରଣଙ୍କର ଯେ 
କୌଣସି ନାଟକରୁ ଏହା ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ । କ୍ଷୁଦ୍ଧକାୟ ଏହି ନାଟକରେ 
ଦଶଗୋଟି ଲାଳିତ୍ୟହୀନ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଏ ଯୁଗର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାହୁଲ୍ୟ ମନେ 
ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ସେ ଯୁଗରେ ନାଟକ ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଦେଖ୍ବାରେ 
ହିଁ ଦର୍ଶକ ଅଧ୍କ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦୀୟ 
ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକାଶକ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ‘ଓଡ଼ିଆରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ 
ପ୍ରଥମ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ତଜ୍କାଳୀନ ସର୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ବିସ୍ମୟ ଓ ପୁଲକ 
ସଂଚାର କରିଥ୍ଲା- ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଶେଷାର୍ବଟି ମାତ୍ର ସତ୍ୟ, ପୂର୍ବାର୍ବଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭ୍ରମାତ୍ମକ । 
କାରଣ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ମାତାମହ ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପଇଁତିରିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
‘କାଞ୍କାବେରୀ? ନାମଧ୍ଧେୟ ଯେଉଁ ନାଟକ ଖଣ୍ଡି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସେଇଥ୍ରେ ହିଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା। “ଭୀଷ୍ମ” ନାଟକର ସଂଳାପ ଅଂଶଟି ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ । 
କାରଣ ଯେଉଁ ଓଜଃଗୁଣ ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ, ଏଥ୍‌ରେ 
ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଏହାଛଡ଼ା ଛନ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ୯ପୂର୍ଣ୍ଣୀ କିମ୍ବା 
“ଅପୂର୍ଣ୍ଣୀ କୌଣସି ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ନୀତି ପାଳନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଫଳରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କାଳରେ ବାରମ୍ବାର ଛନ୍ଦୋଭଙ୍ଗ ଜନିତ ଲାଳିତ୍ୟହୀନତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଦାସରାଜ ନିମନ୍ତେ ଯାବନିକ ଭାଷା ସଂଯୋଗରେ ଯେଉଁ ଅଦ୍ଭୂତ ସଂଳାପ ପରିକନ୍ଧିତ 
ହୋଇଛି, ତାହାର ଉଦେଶ୍ୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହା ଏକ ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ପନା | 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଢ଼ ଏବଂ ସନ୍ନଦ୍ଧ ତଥା କିଛି ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟର 
ଅବତାରଣା ନାଟକଟିକୁ ଅଧ୍କ ସହଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛି । ଭୀଷ୍ମ' ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 


( ୨) ସାବିତ୍ରୀ ( ୧୯୧୭) : “ସାବିତ୍ରୀଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଏବଂ ମିତ୍ର ଶକ୍ତିର ବିଜୟ ଘୋଷଣା ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ବିଜୟ 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ——————————————————][ ୩୬୩] 


ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥଲା, ସେଇ ଉପଲକ୍ଷେ ଏହାର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । 
'ନିଷ୍ଵା ଓ ଏକାଗ୍ରତା'ର ସାଫଲ୍ୟମଣ୍ଡିତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର  ଭୂମିକା”ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଆହୁରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
ବିଜ୍ଞାନ ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍୍‌ବା ବେଳେ ଆମର ସଂସ୍କାର (ଧର୍ମନୀତି ) ପ୍ରକୃତରେ ପଛେଇ 
ଯାଉଚି କି ନା ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ । ଧର୍ମକୁ ଏଡ଼ି 
ହୁଏନା ଅଥଚ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଉଭୟକୁ ମାନି ଚଳିବା 
ଛଡ଼ା ଉପାୟ କଣ ? ଦୃଇଟିର ହିଁ ପ୍ରୟୋଜନ, କେବଳ ଗୋଟିକରେ ସିବି ମିଳେନା 
ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଦୃନ୍ଦୁ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍ଲା । ତଜାଳୀନ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକାର କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଜନସାଧାରଣ ସେଇ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା 
ଖୋଜିବାର ଉଦ୍ୟମରୁ ତଥାପି ବିରତ ହୋଇ ନଥୁଲେ । ଫଳରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା। ପରମ୍ପରାବାଦୀମାନେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ପ୍ରଚଳିତ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ଦୋଷାରୋପ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା ବେଳେ, ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ 
ବୃନ୍ଦ ଏହାକୁ ମାନିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥ୍‌ଲେ । ଏହି ବିବାଦର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
ଉନଂବିଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ | ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଭିକାରି ଚରଣ ପ୍ରଭୂତି ନାଟ୍ୟକାର 
ବୃନ୍ଦ, ସଂସ୍କାର ନାମରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅଧୋଗତି ଦର୍ଶାଇ ଅନେକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ । “ସାବିତ୍ରୀ? ନାଟକରେ ସେଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ସାମାଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସମନ୍ସୟାମତ୍ମକ ପନ୍ଥା ବାଛି ନିଆଯାଇଛି । ଅଶ୍ଵପତି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ରୂପେ ଏବଂ ତଦୀୟ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଗଜପତି ନିରୀଶ୍ଵବରବାଦୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପେ ନାଟକରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ସନ୍ତାନ କାମନାରେ ଅଶ୍ଵପତିଙ୍କର ଯଜ୍ଞ, ତାଙ୍କୁ ଗଜ୍ପତିଙ୍କର ତାତ୍ସଲ୍ୟର 
ପାତ୍ର କରାଇଛି । ଗଜପତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ଆଜି ଦେଖ୍ବି, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସୀର ଜୟ କି 
ତର୍କବାଦୀର ଜୟଂ  ପରିଣାମରେ କିନୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମନ୍ସୟାମ୍ମକ ପ୍ରବୃରିଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ପାରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର କ୍ଷୟ ବାଣୀଟିର 
ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଵପତିଙ୍କର ବିଜୟ ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କର ପରାଜୟରେ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


ପୂର୍ବଭଳି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାଭାରତ ଉପରେ ହିଁ ନି୍ଭର 
କରିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତରୁ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ଜନ୍ମଠ ସତ୍ୟବାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଣୟ 
ତଥା ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁପତି ଯମଙ୍କ ହାତରୁ ସତ୍ୟବାନ୍‌ ଙ୍କର ଉଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୂତି ଘଟଣାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁଟିର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ୃଶୂନ୍ଯୟତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କଛନାରୁ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି 
ଦୁଇଟି ଖଳ - ଚରିତ୍ର“ ଅଶ୍ଵପତିଙ୍କର କନିଷ୍ଠଭ୍ରାତା ଗଜପତି ଏବଂ ମାଳବ ସେନାପତି ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ 
ସିଂ । ଏହି ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅଙ୍କରେ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ଜନ୍ମରେ ଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ସହ 
ସତ୍ୟବାନ୍‌ଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ବରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ସତ୍ୟବାନଙ୍କର ପୁନର୍ଜୀବନ ଲାଭରେ ଦୃନ୍ଦର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି। ନାଟକଟିରେ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵଗତୋକଲ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ତ ରହିଛି, ଏହାଛଡ଼ା ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବରୁ ମଧ୍ଯ ଏଇଟି ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଶବର ଶବରୁଣୀ ମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ 
ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଖୀ ସହ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ପ୍ରଭୂତିରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ନାଟକର ସଂଳାପ ଯେଉଁଭଳି ଶୈଳ୍ପିକ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, 
ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପୂର୍ବ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ତେର ଚୌଦ 
ଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ କରୁଣ ରସ, ବୀର ରସର କିଛି 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ମାତ୍ର ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ, “ସାବିତ୍ରୀ? ନାଟକରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନାହିଁ। 

(୩) ସାଲବେଗ ( ୧୯୩୩) : ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରାମଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଦା୍ଡ଼୍ୟତା 
ଭକ୍ତି” ହେଉଛି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗ୍ରଛ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର ଏହି ଆବେଗମୟ ଉଛ୍ଛାସ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ସାଲବେଗ” ହେଉଛି, ତାହାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ । ‘ହେତୁବାଦର”? ଜୟଜୟକାର ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଭଶ୍ଵର ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସକଳ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି, 
ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି। ପ୍ରବୃରି ଏବଂ ନିବୃରିର ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଠାରେ ପରିକଳ୍ିତ 
ହୋଇ ନିବୃରିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି | ଦୃଶ୍ୟହୀନ ଏହି ନାଟକରେ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଭକ୍ତ ସାଲବେଗ ଯବନ ଲାଲବେଗର ସନ୍ତାନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ତାଙ୍କର ଜନନୀ ଥଲେ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ। ତାଙ୍କରି ପ୍ରଭାବ ଯବନ ସାଲବେଗକୁ ଭକ୍ତ ସାଲବେଗରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । ପରିବର୍ଭନର ଏହି ବିବରଣୀଟି ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା 
ଭର୍ତିର ବହୁ ଉଦ୍ଧୃତି ସହ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ ବହୁ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟିରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କିନ୍ତୁ ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । ସାଲବେଗ 
ଏଠାରେ ନିବୃତ୍ତିର ଏବଂ ଲାଲବେଗ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ନାଟକଟି ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଆବେଗ ମଥ୍ତ ପ୍ରାଣର ବର୍ହ୍ିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ -ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ବର 
ପ୍ରାୟ କୌଣସି ନୀତି ନିୟମ ଏଥୁରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କିଛି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ କାହାଣୀଟିକୁ କହି ଦିଆଯାଇଛି | କାହାଣୀର 
ଅଗ୍ରଗତି ପୁଣି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ଦା୍ଢ଼୍ଯତା ଭଚ୍ତି'ର ଉଦ୍ଧୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ, ନାଟକ 
ପକ୍ଷରେ ଯାହା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା । ନାଟକଟି ‘ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର” କରୁଁକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଆସେ । ବିଶ୍ଵାସର ଦୃଢ଼ତା 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ————————————————][ ୩୬୫ | 
ମୂକକୁ ବାଚାଳ କରେ, ପଢକୁକୁ ଗିରି ଲଙ୍ଘନ କରାଏ - ଏହି ତର୍ତଟି ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳତି 
ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏହି ବିବରଣୀଟି କଳାତ୍ମକ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, 
ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । 


( ୪) ଭଭ ହରିଜନ ବା ଦାସିଆ ବାଉରୀ ( ୧୯୩୩) : ‘ଦାସିଆ ବାଉରୀ'ର 
ଉପାଦାନ ଦାର୍ଦ୍ଧ୍ୟୁତା ଭକ୍ତି'ରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟରୁ 
ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ତକ୍ାଳୀନ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଜନତା “ସାଲବେଗ” ନାଟକ ଦର୍ଶନରେ ଯେଉଁ 
ଭଳି ଉଛ୍ଛୁସିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ତହିଁରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକଟିକୁ 
ପୂର୍ବ ପ୍ରକାରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଜଗତର ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ଜାଡିଧର୍ମର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନାହିଁ । 
ହରିଜନ ଦାସିଆ ବାଉରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭ କରିପାରେ ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ଏକାଗ୍ରତା 
ବଳରେ । ଏହାହିଁ ନାଟକର ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତପାଦିତ ହୋଇଛି । ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧି 
ଅସ୍ୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ, ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକଟିରେ ତାହାକୁ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି। ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଭଗ୍ତିରସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ତଥା ଅସ୍କୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣର ଏକ ସାଧୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗ କରେ 
ପରିକଳନିତ । ଭକ୍ତି ସହିତ ଆବେଗର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ବାରୁ ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣରେ 
ଏହାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟକଟି ‘ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର” ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉକ୍କଣ୍ଠାହୀନ ଏହି ନାଟକରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛି ଆଖ୍‌ରେ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ ¦ 


(୫) ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ( ୧୯୩୩) : ‘ରାମଦାସ ଦାର୍ଡ୍ୟତା ଭକ୍ତି କାହାଣୀର 
ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟରୂପ । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ ଇତିପୂର୍ବେ ଦାର୍ତ୍ୟୁତା ଭକ୍ତିର କଥାବସ୍ତୁ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ମୋର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଜନପ୍ରିୟତା ମୋତେ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । 
×× ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଏଥର ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ମହନୀୟ ନିଦର୍ଶନ ‘ତ୍ୟାଗୀ ରାମ ଦାସ 
ଚରିତକୁ ପାଦପ୍ରଦୀପ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତର ଉପଯୋଗୀ କରି ତୋଳିଛି ।' ? ଚାରିଟି 
ଅଙ୍କରେ ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଅତିଥ୍‌ବସଳ ସାଧୁ ରାମଦାସଙ୍କ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ଅତିଥ୍‌ମାନଙ୍କର ଚର୍ଟ୍ଟା ନିମନ୍ତେ ରାମଦାସ ନିଜର ଧନସମ୍ପଭି ଏପରିକି ପ୍ରାଣସମା ପନ୍ନୀ 
ଉର୍ମିଳାକୁ ମଧ୍ଯ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଧନସମ୍ପଭି ତ ଦେବତାଙ୍କ ଦୟାରୁ ପୁଣି 
ଫେରି ଆସିଛି । ମାତ୍ର ଫେରି ନାହାନ୍ତି ଉର୍ମିଳା । ନିରସ ଦାର୍ଶନିକତାରେ ଏହି ବିୟୋଗ 
ବେଦନାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେଇ ରାମଦାସ ପୂନର୍ବାର ଅତିଥ୍‌ ଏବଂ ଦେବତାଙ୍କ ସେବାରେ 
ଆମ୍ମନିୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏତିକି ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିର କାହାଣୀ । ତକକାଳୀନ 
ଦର୍ଶକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଶୁଣିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନେଇ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । 
ସେଇ କାହାଣୀଟି ଯଦି ଧର୍ମର ଜାରକରସରେ ସିକ୍ତ ହେଉଥଲା, ତେବେ ତ କଥା ନଥୁଲା । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ‘ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ”ର ଆଦର୍ଶବାଦିତା, ସାହୁକାରର ନିର୍ଦୟତା ତଥା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉର୍ମିଳାଙ୍କର ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଗର କାରୁଣ୍ୟମୟ କାହାଣୀ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
ଭଲ ଲାଗିଥ୍‌ଲା। ନାଟକଟିରେ ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତିର ବହୁ ଉଦ୍ଧତି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ହୁଏତ ତକ୍ରାଳୀନ ଧର୍ମପାଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ନାଟକର ଗତି ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ମନର ହୋଇଛି । 


(୬) ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ( ୧୯୩୪) : ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରୀତି, ଶବରରାଜ 
ବିଶ୍ବାବସୁ କନ୍ଯା ଲଳିତା ସହିତ ବିଦ୍ୟଯାପତିଙ୍କର ପରିଣୟ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଏବଂ 
ସେଥ୍ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଚାରି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି 
ଲିଖ୍ତ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ପୌରାଣିକ ଗାଥାଟି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହାଛଡ଼ା ‘ପୁରୀ ମନ୍ଦିର? ନାମରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ, 
ନାଟକଟି କିଛିକାଳ କଲିକତାର ‹ ଷ୍ଵାର ଥ୍‌ଏଟର' ? ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ଭାଷା ସହିତ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦୀୟ ସଂଳାପର 
ସମନ୍ସୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଦ୍ବୈତ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ, 
ଏହି ଛନ୍ଦର ସଫଳ ଯୋଜନା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କବି କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର କରି ପାରିନାହାନ୍ତି 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଭାବହୀନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଜନତାର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହାର ଯେତେକ ସଫଳତା । 


(୭) ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ( ୧୯୩୬) : ଦାର୍ଜ୍ୟତା ଭକ୍ତି'ର ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ସେଇ ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଆଧାରରେ 
ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର 'ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ? ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କ୍ରୋଡ଼ 
ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁଟି 'ଦାର୍ଡ଼୍ଯତା ଭଚ୍ତି'ରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ 
ନାଟକୀୟତା ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ତାକୁ ଯେଉଁଭଳି “ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ପରିବର୍ଭିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ” କରିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ସେଭଳି କରି ନାହାନ୍ତି । 
“ଦାର୍ଡ଼୍ଯତା ଭଚ୍ତି'ର ପ୍ରଚୁର ଉଦ୍ଧୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ, କିଛି କାବି୍ଯକ ସଂଳାପ ଯୋଗ କରି 
ନାଟକଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ତତ୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ଦେଖ୍ଲେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ 
ନାଟକଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ କି ନା ସନ୍ଦେହ | ତାହା ତୁଳନାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ନାଟକଟି ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ସଂଳାପରେ, ଦୃନ୍ଦରର ଅବତାରଣାରେ, ରସର 
ପରିସ୍ତୁଟନରେ ଅଧ୍କ ସଫଳ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
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ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଧନାଦଢ୍ର୍ୟ 
ରଘୁନାଥର ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତା ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପିତ୍‌ ସତ୍ୟ ପୀଳନ ନିମନ୍ତେ ସେ ଗୋଟାଏ 
ମୁହୂ୍ଁରେ ସମ୍ପତ୍ତି ଉପରୁ ନିଜର ଦାବୀ ଉଠାଇ ନେଇ ନିଜକୁ ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ'ରେ ପରିଣତ 
କରି ଦେଇଛି। ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଠାର ବ୍ୟାକୁଳ ଆହ୍ବାନରେ ରଘୁନାଥର ଅସହାୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହାୟତାରେ ବିଷ ପ୍ରୟୋଗରୁ ରଘୁନାଥର 
ମୁକ୍ତି ବିଷୟରେ ତଥା ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯୁବରାଜଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ସପନ୍ଧୀକ ରଘୁର ରକ୍ଷା 
ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟରେ ସାଧୁସେବା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ଆମ୍ମୋତ୍ର୍ଗ ଏବଂ ଶେଷ କ୍ରୋଡ଼ ଦୃଶ୍ୟରେ କାମୁକ ଧନୀର ହୃଦୟ ପରିବର୍ରନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁର ନିରୁତା ରୂପଟି ମାତ୍ର ଦାର୍ଦଧ୍ୟତା ଭକ୍ତି'ରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ତାହାକୁ 
ନାଟକ ରୂପ ଦିଆଯାଇ ଥ୍ବାରୁ, ଏହା ସେଭଳି କଳାତ୍ମକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଦୃନ୍ଦର 
ନାଟକରେ ଗତି ସଂଚାର କରିଥାଏ । ସେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ ରୂପରେ 
ରହିଛି । ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ସଫଳ ବିନ୍ୟାସ ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର 
କରିଥାଏ । ସେ ଦିଗଟି ଏଠାରେ ପୁରାପୁରି ଅବହେଳିତ । ଇଚି ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ୟାଗୀ 
ରାମଦାସ” ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସାରିଥ୍‌ଲେ ! ‘ରଘୁ' ଚରିତ୍ରଟି ତାହାରି ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର। ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମୂଳକ ଏବଂ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି 
ହେଉଛି, ହିଂସା, ମାନ, ଅଭିମାନ ଉପରେ ପ୍ରେମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠ। । ରସ 
ପରିବେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଫଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନାଟକର ଅନ୍ତତଃ 
ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ( ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ସହିତ ରଘୁର ପ୍ରଥମ ମିଳନ ଏବଂ ସାଧୁ ସକ୍ରାର ନିମନ୍ତେ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଠାର ଆତ୍ମଦାନ ) କରୁଣ ରସ ତଥା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ହାସ୍ୟରସ ( ଶାଳକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ରଘୁର କଥୋପକଥନ ) ସୃଷ୍ଟିର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବକାଶ ଥ୍ଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଦାର୍ଡ଼୍ଯତା ଭକ୍ତି'ର ଉଦ୍ଧତି ନାଟକଟିକୁ ଯାତ୍ରାଳିଆ ଏବଂ ଦରର୍ବଳ 
କରି ପକାଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, 
ଏହା ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । 


(୮) ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୪୪ ) : ଦା୍ଢ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି! କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ “ବନ୍ଧୁ 
ମହାନ୍ତି” ହେଉଛି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ନାଟକ । ଭକ୍ତି ରସାମ୍ମକ ନାଟକ ଭାବରେ 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ଗ୍ରପ୍‌' ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ (ତା ୬.୯.୧ ୯୪୪) ସେତେବେଳେ 
ବେଶ୍‌ ଚହଳ ପକାଇ ଥଲା । ଭକ୍ତି ରସାତ୍ମକ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହି ନାଟକଟିରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାର କଳାତ୍ମକତାର ପରିଚାୟକ । ‘କଥାବସ୍ତୁ'ଟି ମାତ୍ର ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେଥ୍ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ନୂତନ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରିଛି । ଦୁଇ 
ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ସଫଳ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଉଣା ଅଧ୍କେ ରହିଛି । 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ବନ୍ଧି ମହାନ୍ତିଙ୍କର କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ | ଭକ୍ତିମତ୍ତାର 
ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇ ସେ ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର “ଦା୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଶାତ୍ରୀ ବଂଧାଇ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ‘ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ 
କହିଥ୍‌ଲେ- ˆ ବନ୍ଧୁ ରହିବ ବନ୍ଧୁ ପାଶେ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନର ହରଷେ । ବନ୍ଧୁ ବସ୍ଥଳ ଏଇ 
ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଜୀବନରେ ଥଲେ ଜଣେ ଗୁମାସ୍ତା । ଯୁବକ ଜମିଦାର ନାରାୟଣ 
ପ୍ରଲୋଭନର ଆକର୍ଷଣରେ ପଥ ହୁଡ଼ି ନିମକସଟ୍ଟା ଗୁମାସ୍ତାଙ୍କୁ ପଦବ୍ୟୁତ କରିଥୁଲେ ହେଁ, 
ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ମହାନ୍ତି ପରିବାର 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚୋର ଅପବାଦରେ ଅପମାନିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ହସ୍ତକ୍ଷେପରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ଏକ ମଧୁର ମିଳନର ଇଙ୍ଗିତରେ ନାଟକଟି 
ଶେଷ ହୋଇଛି । 


କଥାବସ୍ତୁର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ଏଠାରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାଦ୍ୟୋତକ । ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଭକ୍ତିମରା ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି ମୂଳ କାହାଣୀଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ସେଥ୍‌ର ରସ ସୃଷ୍ଟି କାରଣରେ ଅନେକ ପରିବର୍ବନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦ୍ଶ୍ୟରୁ ହିଁ 
ନାୟକ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଦୟାଳୁ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ପ୍ରଭୁ ବସ୍ସଳ, ସତ୍ୟନିଶ୍ବ ବ୍ୟତ୍ତି ରୂପରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୂଳ କାହାଣୀଟିରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାଞ୍ଚାରାମ ଚରିତ୍ରଟି 
ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି, ଯିଏ ପୁଣି ଏଇ ନାଟକର ଖଳନାୟକ | ନାରାୟଣର ସମ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରାସ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଷି 
କରାଯାଇଛି ଗୋବିନ୍ଦ ଗୁମାସ୍ତା, ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପକ୍ଷ ନିର୍ମଳା ଏବଂ ଭଣଜା ସଦାନନ୍ଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ଘଟଣା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପରିବେଶର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏଭଳିକି ପ୍ରଥମ 
ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୂଶ୍ୟରେ ହିଁ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଭିଜା ଭିଜା ସୁଗନ୍ଧ ଦର୍ଶକର ନାକରେ ବାଜେ । 
ସବୁଠାରୁ ଭଲ ଲାଗୁଛି ଏହାର ସଂଳାପ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକୀୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିଛି । ପ୍ରାୟ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏହି 
କାରଣରୁ ଯେ, ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ସଂଳାପରେ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଦୋଷ ଦୃଟିଗୁଡ଼ିକ, 
(ଯଥା- ବଙ୍ଗ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ, ଅତିରିକ୍ତ ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା ) ରହିଥାଏ, ତାହା ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ ପରିମାଣ ଅନେକ କମ୍‌ । ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ, 
ହାସ୍ୟ, ଶାନ୍ତ ଏବଂ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧ୍କ ରସର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଏହାର ଆନୁପାତିକ ପ୍ରୟୋଗ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିମିତି ଜ୍ଞାନର ପରିଚାୟକ । 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଅନେକ ପରିଣତ । ନାୟକ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଅଧ୍ଯାମବନିଷ୍ଠା, ନାରାୟଣର ଅସହାୟତା, ବାଞ୍ଚାରାମର ଖଳଜନୋଚିତ କରତା, ଗୋବିନ୍ଦର 
କୌତୁକପରାୟଣତା, ବନ୍ଧୁ ପନ୍ନୀଙ୍କର ହିନ୍ଦୁନାରୀସୁଲଭ ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ଶୋଭାର ପ୍ରେମିକ 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ସୁଲଭ ନିରୀହତା ଏବଂ ବୁଲୀର ବାଳଚପଳତା - ଏ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ମପାଚୁପା 
ରୀତିରେ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ । ପୌରାଣିକ ନାଟକସୁଲଭ ଯେଉଁ ଦୁଇ ଚାରିଟି ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ 
ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ନାଟକଟି ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ହୋଇପାରେ । 
ମୋଟ ଉପରେ, କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ରସ, ଦୃନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିର ସଫଳ ବିନ୍ୟାସ ନାଟକର 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟସମଗ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହାରି ହେତୁ ନାଟକଟି କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଶ୍ରିତ 
ହୋଇ ପାରିଛି । ସଂଳାପଗତ କିଛି ତୃଟି ଏଡ଼ାଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ଏହା ହୁଏତ କାଳୋଭୀଣ୍ଣ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । 


( ୯) ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ( ୧୯୪୬ ) : ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ”ର କଥାବସ୍ତୁ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଦୃଇ ଅଙ୍କର “ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ନାଟକ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ” ଗୁପ ଦ୍ଵାରା ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏଇ ନାଟକ ରଚନାର ଦୃ ଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ବାର 
ଜଣାପଡ଼େ । ପ୍ରଥମତଃ ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା 
ତଜ଼ାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଥୁଲା । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ମହାତ୍ମା 
ଗାଛିଙ୍କର ଅସ୍କଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥଲା । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର “ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ସାମ୍ୟ ଏବଂ ମୈତ୍ରୀର ବାଉ ପ୍ରଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଧର୍ମିତା ଅନେକ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଚାରମୁଖୀ କରି ଦେଇଥାଏ। ମାତ୍ର ‘ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ନାଟକ ପ୍ରଚାରର ଶୁଷ୍କତା ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଉଦାର କଳ୍ଚନାବିଳାସକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । 


ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ବର ପ୍ରସାଦରୁ ଧନଧାନ୍ୟ ଗୋପଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଭ କରିବା 
ଏବଂ ସେଇ କାରଣରୁ ପୁଣି ବଡ଼ ଦେଉଳରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିତାଡ଼ିତ ହେବା - ଏ ଦୁଇଟି ଘଟଣା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀହୀନ 
ବଳରାମ ଓ ବଡ଼ଠାକୁରଙ୍କ ଚରମ ଦର୍ଶା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ପ୍ରତିପାଦିଚ ହୋଇଛି । ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ହାତରୁ ଦେବଚା ଦ୍ବୟ ଅନ୍ନଗ୍ରହଣ କରି 
ପ୍ରଥମତଃ, ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମାଜିକ ପାର୍ଥକ୍ୟଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଲୋପ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାରଦ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୁ ଆସନ୍ତି, ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଦ୍ଵାରକୁ 
ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଯିଏ ପ୍ରଥମେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତିୟ ଏଣେ ସେଇ ସମ୍ବାଦଟି ପୁଣି 
ବଳରାମଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାହନ ପେଚା 
(ତାଙ୍କର ଏଠାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ରୂପ ) ଏବଂ ବିଷ୍ଣୁବାହନ ଗରୁଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଣୟ କଳହର 
ଅବଚାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାଟକଟିରେ ଲଘୁରସ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ବୌବ୍ଧିକଚାହୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳତା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଏବଂ ବିକଳା ନନା - ଏ ଉଭୟଙ୍କ ବିବାଦରୁ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଶେଷ ଅଂଶରେ ଉଭୟଙ୍କର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି। ନାଟକଟି ପୁରୀର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ସେହି ସ୍ଥାନର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଦେବାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ସୁଯୋଗକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ହୁଏତ ଅନାବିଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ 
ପାରିଥାଆନ୍ତା ସ୍ଥାନୀୟ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ | ଯେହେତୁ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ତାନୀୟ ଚରିତ୍ର 
ବିରଳ, ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିନାହିଁ। ନୋଳିଆ ପଲ୍ଲୀର ଦୃଶ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇନାହିଁ । 

ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ଯୋଜନା, ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ । ‘ନାଟକ 
ସଚେତନତା! ଦୂର କରି, “ସ୍ବାଭାବିକତା ମଧ୍ଯ ନାଟକରଂ ପରିବେଷଣ)” ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଦେବତାମାନେ ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ମାନବ ସୁଲଭଂ ଆଚରଣ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଆଶ୍ରୟ ଚ୍ୟୁତିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ସାଧାରଣ ପରିବାରର ହତଭାଗ୍ୟ ନାରୀର ଦୟନୀୟତା ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ନାରୀର ଶୁଚିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବଳଦେବଙ୍କର ସାବଧାନତା ଯେ କୌଣସି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରର କର୍ଗାଙ୍କର 
ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଦେବତା ଏବଂ ମାନବ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ। ତେବେ ମୋଟାମୋଟି ରୂପରେ ଭାଷାରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଭାବଟିକୁ 
ବଜାୟ ରଖ୍ଥ୍ଲେ, ନାଟକଟି ଅଧ୍କ ସଫଳ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର । ତେଣୁ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ହୋଇଛି । ‘ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟି କରି, ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳକାମ ହେବା, ନିତାନ୍ତ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ସେ ଦିଗରେ ଯେତେକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତିୟ ସେତେକ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି, 
ତଳ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଉଦାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରୁ । ଏହାର କାରଣ ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି । 

( ୧ ୦) ଜାନକୀ ( ୧୯୫ ୨ ) : ଆଠ ବର୍ଷ ପରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାର 
ଜୈଫିୟତ ସ୍ଵରୂପ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ' ‘ଲୋକଶିକ୍ଷା ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ଜନପ୍ରିୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ, ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟକର ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକ ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ରହିଛି ସବୁରି ଉପରେ ' । ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ 
କାମନା ମଧ୍ଯରୁ ‘ଜାନକୀ? ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 

ସେଇ ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କ ଯୁଗରୁ “ରାମ କାହାଣୀ”ର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି। ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କବିବୃନ୍ଦ ସେଥ୍‌ରେ ନାନାବିଧ ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ 
କରି ଆସିଛନ୍ତି। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର' 
ଲେଖଙଛନ୍ତି । 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ —————————————————————{[ ୩୭୧ ] 

“ ଯ଼ରତ୍ଵ ସ୍ୟାଦନୁଚିତଂ ବସ୍ତୁ ନାୟକସ୍ୟ ରସସ୍ୟ ବା, 

ବିରୁଦ୍ଧଂ ତଂ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ମନ୍ୟଥା ବା ପ୍ରକଛ୍ୟେତଵୀ? (ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 

ଏହି ଅନ୍ୟଥା ପରିକଳ୍ପନାର ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ଶାସ୍ତ୍ରକାର ବୃନ୍ଦ ପ୍ରାୟ 
ନୀରବ ଥ୍‌ବାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ‘କବୟଃ ନିରଙ୍କୁଶାଃ” ! ଯୁଗ ପ୍ରବୃରି ଏବଂ 
କବିମାନସର ଜ୍ଞାନ ଅନୁଭବ ଇଛ୍ଛାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଭାବରେ କାଳେ କାଳେ କବିବୃନ୍ଦ ଘଟଣାର 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟରୂପ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ିନୀକୁମାରଙ୍କ ସମ୍ଭୁଖରେ 
ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣ, ଭବଭୂତିଙ୍କ ଉତ୍ତର ଚରିତ ଏବଂ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ ସୀତା” ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ରହିଥ୍ଲା । କଥାବସ୍ତୁ କଳ୍ପନାରେ  ଅଶ୍ିନୀକୁମାର” ଏ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ରାମାୟଣରେ ବାଲ୍ମୀକି ଆଶ୍ରମରେ ସୀତାଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥାନ ଏବଂ ଯେଉଁ ଘଟଣାରେ ରାମ ସୀତାଙ୍କର ମିଳନ ହେବା ପରେ ସୀତାଙ୍କର 
ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଉତ୍ତର ରାମଚରିତରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ପରେ କୁଦ୍ଧ ଲବ ରାମଙ୍କ ବାହିନୀ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛି ଏବଂ 
ତା'ପରେ ପୁନର୍ମିଳନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ 
ପ୍ରଥମେ ଆଶ୍ରମଠାରେ ରାମ ସୀତାଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ଅଯୋଧାରେ 
ସୀତାଙ୍କର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ବାଲ୍ପୀକି ରାମଙ୍କୁ ବୀର ସୁଲଭ ଦୂଢ଼ତାରେ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଭବଭୂତିଙ୍କର ରାମ ନିତାନ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣ ଏବଂ କୋମଳ ସ୍ଵଭାବ ବିଶିଷ୍ଟ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଯୁଗ ଏବଂ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବରେ କବି ମାନସ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ସମୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଜାତିର ଯେଉଁ ବୀରତ୍ତ୍ ଥ୍ଲା ଭବଭୂତିଙ୍କ ସମୟକୁ 
ବିଜାସବ୍ୟସନ ପ୍ରଭାବରେ ତାହା ଅନେକଟା ମ୍ବାନ ହୋଇଗଲାଣି । ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର କିନ୍ତୁ 
ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ରାମଙ୍କୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭବଭୂତି କିମ୍ବା ଦ୍ିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ରାମ 
ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ତାଡ଼ିତ ହୋଇ ନିଜର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ କଥା 
କଥାକେ ବିସ୍ଫୋରଣ କରି ଉଠିଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ରାମ” ସେଭଳି କରିନାହାନ୍ତି । 
ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର “ରାମ” ଉନ୍ମତ୍ତ ଭଳି କହିଛନ୍ତି, * ରାଜ୍ୟ ମିଲାଇୟା ଯାକ୍‌ ସ୍ବପ୍ନ ଲବ୍ଧ 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟେର ମତ, ଚୂର୍ଣ୍ଣ ହୋକ୍୍‌ ପଦତଳେ ଏ ପ୍ରାସାଦ; ଭେସେଯାକ୍‌ ସରଯୁର ଜଲେ, 
ଏ ଅଯେଧାପୁରୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ବ୍ରହ୍ମ ଶାପେ ଭସ୍ମ ହୟେଯାକ୍‌ × × ତବୁ ହୃଦୟେ ଆସୀନ 
ସୀତା ପଡ଼ିପ୍ରାଣା ସୀତା ରବେ ଚିରଦିନ? ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ପ୍ରେମର ଏହି ଜୈବିକ ଆବେଗ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକରେ ପ୍ରଚୁର । ତେବେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ମାତ୍ର ତିନୋଟି ସ୍ଥାନରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ପରିସ୍ତୁଟନ କାମନାରେ ତାଙ୍କୁ କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଭାବପ୍ରବଣ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୀତା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ବର୍ଜନର ନିଷ୍ପରି ତାଙ୍କୁ ନ ଜଣାଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି, 'ରାଜପଦେ ନାହିଁ ଆଉ ତିଳେ 
କାର୍ଯ୍ୟ ମୋର; ଆସ ସୀତା ଯିବା ଦୁହେଁ ଘୋର ବନେ ଚାଲି ।! ରଚିବା କୁଟୀର ତହିଁ, 
ପିନ୍ଧିବା ବକଵକଳ ଖାଇ ଫଳମୂଳ ଜଳ, ବଞ୍ଚ୍ବା ଗୋ ସୁଖେ  ( ଗ୍ରଛାବଳୀ ପୂ ୫୧୪) 
ଏହିଭଳି ସଂଳାପ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ଡୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ “ସୀତା'ର ସଂଳାପ ସହିତ ‘ଜାନକୀ”'ର ସଂଳାପର ଏକ ପ୍ରଭାବଗତ ସମ୍ପର୍କ 
କଳ୍ଧନା କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ରାମ ଚରିତ୍ର କଛ୍ନାରେ ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ‘ସୀତା' ନାଟକର ଶରୀର ପୌରାଣିକ, ମାତ୍ର ଆତ୍ମା ଆଧୁନିକ । 
ଅଶ୍ଳିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଇଛି । ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସମାଜସର୍ତା ପ୍ରବଳ । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରେମଠାରୁ କର୍ବ୍ୟ ବଡ଼ । ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର 
ରାମ ବା୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟବାଦୀ । କରଁବ୍ୟଠାରୁ ପ୍ରେମକୁ ସେ ବଡ଼ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣର 
ଭାବବସ୍ତୁ (Theme) ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥଠାରୁ ସମାଜଧର୍ମକୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖ୍ଛି । ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ 
ଏହାର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତଟି ଦେଖାଇ ଥୁବା ସ୍ଥଳେ, ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସୀତା- ଅପବାଦ ସମ୍ବାଦଟି ପରିବେଷଣରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର କିଞ୍ତ୍‌ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କଠାରୁ ଏହି ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି ଶୁଣିବା 
ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଡକାଇ ସୀତାଙ୍କୁ ନିର୍ବାସିତ କରିବାର ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ‘ଜାନକୀ 
ନାଟକରେ ସ୍ଵୟଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଛଦ୍ଧ ବେଶରେ ନଗର ପରିକ୍ରମାରେ ବହିର୍ଗତ ହୋଇ ‘ଧୋବା 
ଧୋବଣୀ ଙ୍କ କଳହରୁ ସୀତାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତିର ସମ୍ବାଦ ସଂଗ୍ରହକରି ସୀତାଙ୍କୁ 
ନିର୍ବାସନ ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟାପାରଟି ସ୍ଥାନୀୟ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଆହୁରି ଅନେକ ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ଘଟଣାର ଏହି ରୂପଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି । 


ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୀତାଙ୍କୁ ବନବାସ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ରାମଙ୍କର କାମନା ବ୍ୟକ୍ତିକୋଟୀରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସମାଜକୋଟୀର କେନ୍ଦ୍ର 
ବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥଲା । ଭବଭୂତିଙ୍କର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମସର୍ବସ୍ଵ ଜୀବନର, 
ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ପ୍ରେମପରାୟଣତାର ଯେଉଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି, ଆଦର୍ଶ ହିସାବରେ 
ତାହା ଅପୂର୍ବ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ପ୍ରେମର ଏଇ ରୂପ ସାମାଜିକ ବ୍ୟର୍ତିର ଜୀବନରେ 
ଅବାଧ ଭାବରେ ଆଚରିତ ହେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଜୀବନରେ ପ୍ରେମର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ପ୍ରେମ ବିନା ଜୀବନର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ ଶୁଷ୍ଣ ହୋଇଯାଏ, ଜୀବନ 


em 


ଦୁର୍ବହ ହୋଇ ଉଠେ। ପ୍ରେମର ଏହି ଜୟଗାନ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ଦ୍ିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କ 
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ପରିବର୍ନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ —————————————————{[ ୭୩] 
କଣ୍ଠରେ - ପ୍ରେମସତ୍ୟ' ପ୍ରେମ ପୁଣ୍ୟ, ପ୍ରେମିକଭୁ ମିଥ୍ୟା ନାହିଁ କହେ, ଯେଥା ଧର୍ମ 
ସେଥା ପ୍ରେମ, ଯେଥା ପାପ ପ୍ରେମ ନାହିଁ ରହେ । ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୁ, କରଁବ୍ୟ ତାହାର ଭୂଚ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ଏହି ଜୟଗାନ ବଶିଷ୍ଠଙ୍କ ଭଳି କର୍ରବ୍ୟବାଦୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପରାଜିତ କରାଇଛି । ମାତ୍ର 
ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆବେଗ କେବଳ ପ୍ରେମ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଃଶେଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ରାମ ସମାଜସରତ୍ତାକୁ ବଡ଼ ମନେକରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଥୁଲେ ! ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ପ୍ରେମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ପ୍ରେମ ଆଉ କର୍ରବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କର୍ରବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ହିଁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ରାମ ତେଣୁ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ‘ରାଜ ଚିନ୍ତା ହେବ, ଧ୍ଯାନ ଚିନ୍ତା ଏବୁ, ଆଉ 
ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ରାଜାର ଜୀବନ ସାଥ୍‌, ଏକମାତ୍ର ଭବେ-” ବ୍ୟକ୍ତିସରା ଏବଂ ସମାଜସରା 
ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଣି ନ ପାରିବାରୁ ହିଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନରେ ସମସ୍ୟା ଦେଖା 
ଦେଇଥୁଲା । ଲୋକାପବାଦବିମୁକ୍ତ ସୀତା ଏଇ ସମସ୍ୟା ଦୂରୀଭୂତ ହେବାର ଏକମାତ୍ର 
ଉପାୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୀତାଙ୍କୁ ଦ୍ଧିତୀୟବାର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା । 
ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଭୂମିକାରେ 
ସ୍ଵୟଂ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ - ˆ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ବାକୁ ହେଲେ 
ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଜନ, ତାର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର - ଏହାହିଁ ମୁଁ ଆମୂଳଚୂଳ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି — 


ନାଟକର ନାମକରଣରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ଜନକନନ୍ଦିନୀ, ଅଯୋଧ୍ୟାର 
ରାଜମହିଷୀ, ଶୁଦ୍ଧ ଚରିତ୍ରବତୀ ସୀତାଙ୍କ ଜୀବନର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ବାରୁ ‘ଜାନକୀ? ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୂଲା। ତେବେ ସୀତାଙ୍କର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ସଙ୍ଗେ ରାମଙ୍କ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ବୃତ୍ତ 
ପରିକଳ୍ଥନାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ରାମଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ସେ ହିଁ ଏହି ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି 


ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଉଦାର ଭାବରେ ନିଜର 
ପୂର୍ବଜ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ରାମକାହାଶୀର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି “ ଜାନକୀ' 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ (Premise) 
ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ରାମସୀତାଙ୍କର ପୁନର୍ମିଳନ ଘଟଣା, ପୁରୋହିତ ପ୍ରଭାବର 
ପ୍ରତୀକ ବଶିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର “ସୀତା” ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ 
କରାଯାଇଛି । ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, ସଂଳାପ ଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତିରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଅନୁସରଣ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଯୋଜନା, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଧ୍କ ପରିଣତ ଏବଂ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ହୋଇ ପାରିଛି । ବିଶେଷ କରି 
“ମନୁସ୍ମତି'ର ଅନୁକରଣରେ କଳ୍ପିତ ସୀଚାଙ୍କର ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି, 


“ନାରୀ ବ୍ୟଥା ନାରୀ ପ୍ରାଣ, କି ବୁଝିବ ନର ? 
ଶୈଶବେ ପିତାର ଘରେ, ବନ୍ଦିନୀ ସେ ନାରୀ, 
ଯୌବନେ ପତିର ହସ୍ତେ, ଖ୍୍‌ଆଇ ଖେଳଣା, 
ମାତା ଯେବେ, ଭାଗ୍ୟେତାର ସନ୍ତାନ ଲାଞ୍ଞନା-” 


ଧରଣର ସଂଳାପ ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବାକୁ ମନେ ହୁଏ । ହାସ୍ୟରସ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
ନାଟକ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଛି ଧୋବାଧୋବଣୀ ଏବଂ କେମ୍ପା ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । 
ଲବକୁଶଙ୍କ ନିକଟରେ ଲଙ୍କା ବିଜୟୀ ହନୁମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ସୁଦ୍ଧା ହାସ୍ୟୋଦ୍ରେକ 
କରିଥାଏ । କରୁଣ ରସ ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଛ୍ଛନା କରାଯାଇଛି । 
ତେବେ ଅଗ୍ନି ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ରାଜରାଣୀ ସୀତାଙ୍କର ସଧବା ନାରୀ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିକ୍ଷା 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଏବଂ ରଜକିନୀ ଡମୀ ହାଚରୁ ଭିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ଦୃଶ୍ୟଟି ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । 
ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ସୁପରିକଳ୍ଧିତ। ମୋଟ ଉପରେ “ ଜାନକୀ” ନାଟକ  ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର' 
ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ସ୍ମରକୀ | 


( ୧୧ ) ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ( ୧୯୫୪) : କାଞ୍୍‌ କାହାଣୀ ଭଳି ସତ୍ୟବାଦୀର 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଙ୍କ ସହିତ ସେବକ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶାର ପୁର ପଲ୍ଲୀରେ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ଏହି କାହାଣୀଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ପ୍ରମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ( ଦେଖନୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିମାଣ), ବହୁକାଳ 
ଧରି କବି ସାହିତ୍ୟକବୃନ୍ଦ ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ଲେଖ୍‌ ଆସୁଛନ୍ତି । 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରଥମେ 'କୁଳଟା” ନାମ ଦେଇ 
ଏହି କାହାଣୀଟିର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏହାର ପୁନଲୈଖନ ପରେ ନାମ 
ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଆମ ମତରେ କୁଳଟା” ନାମ ହିଁ ନାଟକଟି ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଥୁଲା, କାରଣ ଯେଉଁ ରୂପରେ ‘ଗୋପାଳ ଛୋଟ ବିପ୍ରଙ୍କର ସାକ୍ଷୀ ହୋଇ ସୁଦୂର ବୃନ୍ଦାବନରୁ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ, ଏଠାରେ କାହାଣୀର ଉପଜୀ୍ୟବ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ । ଗୋପାଳଙ୍କ ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାହାଣୀ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରୋମାଣ୍ିକ 
ନାମଟି ହିଁ ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଥ୍ଲା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହି 
ପରିବରରନ ତେଣୁ ଯଥାଯଥ ହୋଇନାହିଁ। 
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ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ —————————————————————————{[ ୩୭୫ ] 


ନାଟ୍ୟକାର ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ମୂଳ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିର ରୂପକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାବବସ୍ତୁ (Theme) ରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ନ ଘଟାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂଆ କାହାଣୀ 
ଫାନ୍ଦିଛନ୍ତି । ସେବକ ବେଲେଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅବିବାହିତା ଯୁବତୀ କନ୍ଯା ସହିତ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରଣୟ, ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରତିମା 
ସ୍ଥାପନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତଥା ପ୍ରତିମାର ଜୀବନ୍ୟାସ ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତ୍ୟୁଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ମୂଳ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର କିନ୍ତୁ ନାୟିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ବିବାହିତା ରୂପେ 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ଗୃହକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସଦାନନ୍ଦ ବାବାଙ୍କର ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଗାନର ତାଳେ ତାଳେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ କରି ଆସିଛି । ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ଯାତ୍ରା କରିବାପରେ ମନ୍ଦିରରେ ନାନାପ୍ରକାର ବିଭ୍ରାଟ ଦେଖା ଦେଇଛି । 
ଅଶାନ୍ତ ଗୋପୀନାଥ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଶୟନକକ୍ଷକୁ ଧାଇଁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଉକ୍ରଳର ରାଜା (ଏଠାରେ 
କୌଣସି ନାମର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ ) ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ପାଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅନୁକରଣରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ରାଧା ଗଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଷ୍ଣୁ ( ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ସ୍ଵାମୀ )କୁ ପତ୍ନୀ ତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ତାର ଶ୍ଵଶୁର ଗ୍ରାମର ଅନେକ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଜାମାନେ ଏହି ଆଦେଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀ କିନ୍ତୁ ମନ୍ଦିରକୁ ଚାଲି ଆସିଛି 
ଏବଂ ମନ୍ଦିର ପାହାଚରେ ତା”ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଗୋପାଳ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଫେରି 
ପାଇଛନ୍ତି । “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ? ନାଟକର ଏତିକି ହିଁ କଥାବସ୍ତୁ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାମ ଦେଇ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଆଧାରିତ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ । କଳାମତ୍ମକଚା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ବରଂ 
“ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! କାଳିଚ଼ରଣଙ୍କ 
“ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବୀଣ ସଦାନନ୍ଦ ବାବା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରୂପେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ନାଟକର ଉପସ୍ଥିତ । କାଳିଚରଣ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତର 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାଟକରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଅବିକୃତ ଭାବରେ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ” ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ମୂଳ କାହାଣୀଟିକୁ ସମାଜନିର୍ଭର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଦିନ ଚର୍ଯ୍ୟା, ରୀତି ନୀତି ଇତ୍ୟାଦିର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମିଳନ ରାତ୍ରିରେ ଉପସ୍ଥିତ ପୁରନ୍ଧ୍ରୀବୃନ୍ଦ 
ଦୁଇ ଦଳ ହୋଇ ବିଷ୍ଣୁ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, କିମ୍ଭା ଶିବ ଏବଂ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କଳହର 
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୩୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଅବତାରଣା କରି ପରସ୍ପରର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରଥା ଏବେ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁସୃତ ହେଉଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା କହି ହେବ 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କରଣ ପରିବାରରେ ବିବାହର ପୂର୍ବ ଦିନ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ “ଶ୍ରୀ ରୋଢ଼ା” ବା ‘ରକ୍କିଣୀ ବିଭା” ଗ୍ରଛଟି ପ୍ରଥମେ କନ୍ୟା ଘରେ ଏବଂ ପରେ ବର 
ଘରେ ପୂରନ୍ଧ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ ହେବାର ବିଧ୍‌ ରହିଛି ( ଦେଖନ୍ତୁ : ଏଷଣା-ପ୍ରଥମ 
ଖଶ୍ଡ- ୧୯୮୦, ପୂ : ୨୬) ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାଦୁଅ ଖେଳ, କଉଡ଼ି ଖେଳ ଏବଂ 
ପ୍ରଶ୍ରୋରର ଛଳରେ ବୃଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାମାଜିକ ନୀତିର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା । ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 


ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ‘ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ”'ର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ୧ଦାର୍ଜ଼୍ୟତା ଭକ୍ତିର “ବଡ଼ ବିପ୍ର ଛୋଟ ବିପ୍ରଂ କାହାଣୀଟିକୁ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ପ୍ରକାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ‘ଭବଭୂତିଙ୍କ 'ର ‘ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ନାଟକରେ 
ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଖଞ୍ଜା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ମୂଳ 
କାହାଣୀ ଆଡ଼ୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନକୁ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ନେଇଯାଏ । ଏକାଗ୍ରତା ନଷ୍ଟ କରେ! 


କଥାବସ୍ତୁର କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୂରଦର୍ଶିତାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ବିବାହିତା ଏକ ନାରୀକୁ ନିବେଦିତାର ଭୂମିକାରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକତା 
ତଥା ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଂର ଅବିବାହିତା ରୂପ ହିଁ ଅଧ୍କ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । 
ନାଟକଟିକୁ ଅଧକ ଦ୍ଵନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସ୍ଵାମୀରୂପେ “ବିଷ୍ଣୁ ଚରଣ ଙ୍କର 
କଳନା କରାଯାଇଛି । ମୂଳ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପରିବର୍ଭନ କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଲକ୍ଷ୍ମୀଭଳି 
ସ୍ତ୍ୀକୁ ପାଖରେ ପାଇ ବିଷ୍ଣୁଚରଣଙ୍କର ସନ୍ନ୍ୟାସ ଆଦୌ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୁଏନାହିଁ। 
ସେମିତି ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏ ନାହିଁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ସର୍ତାଟିକୁ । 

ସଙ୍ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ଏହି ନାଟକରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଏବଂ ସଂଳାପ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି । ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ହେଲା ନିଷ୍ଠା 
ବା ଏକାଗ୍ରତା”ର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ ! ସେଇ ନିଷ୍ଠା କିନ୍ତୁ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ନାଟକଟି ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇନାହିଁ । 


( ୧୨ ) ସତ୍ୟନାରାୟଣ ( ୧୯୫୫ ) : କବିକର୍ଣ୍ ବିରଚିତ ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା 
ପାଲାର ନାଟ୍ୟରୂପ ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ମୂଳତଃ ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକ । ତିନି ଅଙ୍କର 
ଏହି ନାଟକଟିରେ ମୂଳ ପାଲା ଗ୍ରନ୍ତର ଅନେକ ସଙ୍ଗୀତାଂଶ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍ଖେତ ———————————————{[ ୩୭୭ | 

ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା ପାଲାର କଥାବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଯେ କୌଣସି 
ଲେୋ।କ କାହାଣୀ ଭଳି ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ । ଅପୁତ୍ରିକ ଜଣେ ରାଜା 
ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ କୃପାରୁ ପୁତ୍ର ଲାଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ମାଣିକ୍ୟ ନଗରୀରୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଆସ୍ଥାନ 
ଏବଂ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ତୀର ଅଣାଇ ନିଜ ପୁତ୍ରର ଜନ୍ମ ଦିନରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର ପୂଜା କରିବେ 
ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ରାଜା ସଦାନନ୍ଦ ସୌଦାଗରକୁ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ 
ଦେଇ ମାଣିକ୍ୟ ନଗରୀ ପ୍ରେରଣ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ସଦାନନ୍ଦ କରଁବ୍ୟ ପାଳନ ନକରି 
ଆମ୍ମଲଗୋପନ କରେ । ପରେ ରାଜା ସମ୍ବାଦ ପାଇ ତାକୁ ଧରାଇ ଆଣି ବନ୍ଦୀ କରନ୍ତି 
କାଳକ୍ରମେ ତାର ଏକାଦଶ ବର୍ଷିୟ ପୁତ୍ର ଜୟାନନ୍ଦ ପିତାର ଦାୟିତ୍ସ ପାଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ମାଣିକ୍ୟ ନଗରୀ ଯାତ୍ରା କରେ । ମାର୍ଗରେ ଦସ୍ୟୁ ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା ତାହାକୁ ହତ୍ୟା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବନ୍ଦୀ କରେ । ମାତ୍ର କନ୍ୟା ରଙ୍ଗଲତାର ସହଯୋଗରେ ଜୟାନନ୍ଦ ମୁକ୍ତି 
ଲାଭ କରି ଆପଣାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା କରେ । ଗଙ୍ଗାଦେବୀଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଜୟାନନ୍ଦ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଦାର୍ଥ ଦୁଇଟି ହାସଲ କରି ଫେରି ଆସେ ଏବଂ ମନ୍ତସିବ୍ଧା 
ମାଲ୍ୟାଣୀ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୁଏ । ପରେ ରଙ୍ଗଲତାର ସହାୟତାରେ ସେ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ 
କରେ ଏବଂ ଆପଣା ଦେଶକୁ ଫେରି ଆସି ପ୍ରତିଶ୍ତି ରକ୍ଷା କରେ । ମୋଟାମୋଟି 
‘ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା'ର କାହାଣୀ ଭାଗ ଏତିକି । 


ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ୟପୀର ତତ୍ତ୍ଵର ମୂଳୋଦ୍‌ ଘାଟନ 
କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମର ସମନ୍ସୟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପାଲ।ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ ୟନ୍ଧ ପୁରାଣର ରେବା ଖଣ୍ଡରେ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣଙ୍କର ମୂଳ ତତ୍ତ୍ ନିହିତ 
ରହିଛି ବୋଲି ଉଦ୍ଧୃତି ସହକାରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଏହିଭଳି ଏକ ତାତ୍ବିକ ଆଲୋଚନା ଆଦୌ ସ୍ୃହଣୀୟ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ସମୟରୁ ଯଦି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନକୁ 
ନାଟ୍ୟ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରି ନିଆ ନଯାଏ, ତେବେ ପରେ ତାହା ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପଡେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭଟି ତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହୋଇପାରେ । 
ମାତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ସୁଲଭ ଏହି ସୂଚନା ପର୍ବ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡିଛି । 

ପାଲାର ଅପୁତ୍ରିକ ରାଜା ନାଟକରେ କଳିଙ୍ଗ ରାଜ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ପାଲାର ପ୍ରସାର ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ହଠାତ୍‌ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କଠାରେ 


ପୁତ୍ର କାମନା କରି ବସିଛନ୍ତି । ପାଲାରେ ରାଜାଙ୍କର ପୁତ୍ରଲାଭ ହୋଇଛି ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ 
କୃପାରୁ । ରାଜା ସେଠାରେ ନାସ୍ତିକ ବା ମତ୍ସରୀ ନୃହଁନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏଠାରେ ନାସ୍ତିକ ରାଜାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଗରେ ପରିବର୍ଭନ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, 
ପାଲାରେ ଜୟାନନ୍ଦର ପିତାଙ୍କ ସହିତ ରାଜାଙ୍କର କଳହର ଏକ ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ କାରଣ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ସୂଚନା ଦିଆ ନଯାଇ, 
ବିଦ୍ୟାଧର ( ଜୟାନନ୍ଦର ନାଟ୍ୟରୂପ )ର ପିତା କଳିଙ୍ଗ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । କ୍ଷମାର ଅବତାର ସେଇ ବିଦ୍ୟାଧର ପୁଣି ନିଜର ପିତୃଶତୃ ସହିତ 
ହାତ ମିଳାଇ ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ସାଗ୍ରହରେ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ନାଟକ 
ଏବଂ ପାଲା ମଧ୍ଯରେ ତୃଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହିଭଳି ଅନେକ ତୃଟି ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼ିବ; 
ଏବଂ ଏଇଥ୍‌ରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ଭକ୍ତିପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର 
କଥାବସ୍ତୁଟିର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅବସର ପାଇନାହାନ୍ତି। ଅନ୍ୟଥା 
ଏହିଭଳି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ନାଟକ ବାହାରକୁ ଛାଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଥାଆନ୍ତେ । କିଛି ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ର, ସଙ୍ଗତିହୀନ କିଛି ଘଟଣା, ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପଯୁକ୍ତ କିଛି ସଂଳାପ, ଏ ସବୁକୁ ମିଶାଇ ‘ସତ୍ୟନାରାୟଣ'ର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ୧୯୧୫ ରୁ ୧୯୫୫ - ଏହି ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟୁନ ବାରଖଣ୍ଡି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି 
ମଞ୍ଚରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
ଚରିତ୍ର, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥା ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାଟକୀୟ ସଚେତନତା ବା 
ପରିବେଷଣଗତ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଦୂର କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ କାମନା 
କରୁଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ଚରିତ୍ର, ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଘଟଣା ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ପୌରାଣିକତା 
ଏବଂ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ମାନିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକୁରଣୀ ଚଣ୍ଡାଳର ବାସନ ମାଜିବାରେ କିମ୍ବା ଗରୁଡ଼ ଓ ପେଚା ନିମ୍ନ ଧରଣର 
ପ୍ରଣୟ କଳହରେ ମାତିଯିବାରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ଚେତନାଟି ରୂପ ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ଦୃଷିରୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଏବଂ କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣା ଯାଇଥାଏ । ଅନେକ 
ଦିଗରୁ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଆସିଯାଇ ଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା | 


ଏହାପରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ପରିବର୍ନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ————————{[ ୩୭୯ | 

ସେଓଜୀ ( ୧୯୮) : ନାଟକଟି ୧୯୨୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ଭୂମିକା ଲିପିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍ଛନ୍ି, 
୧୯୧୮ ମସିହା ଭୀଷ୍ମ” ନାଟକ ପରେ ମୁଁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସେଓଜୀ” ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥାଏ । କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ତୁଲର ଛାତ୍ରମାନେ ଏକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଥାଆନ୍ତି । × × ସାତ ଦିନ ଭିତରେ ହିଁ ନାଟକର ଲେଖା ଶେଷ ହେଲା | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସେଓଜୀ ନାଟକର ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣା ଯାଇଥାଏ । 


ଏଵତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ଯେଉଁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତକୁାଳରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର 
ନାଟ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା, ‘ସେଓଜୀ” ହେଉଛି ତାହାରି ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ । 
ଏଥୁରେ ‘ରାଜପୁତ ଇତିହାସର ଏକ ବିଶେଷ ଅଧ୍ଯାୟ, ହୃତରାଜ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କଳେ କନୌଜ 
ରାଜକୁମାର ମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣପଣ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ବୀରତ୍ନ ତଥା ଏକାଗ୍ରତା ହେତୁରୁ ନିଜ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଫଳ କାମ ହେବା - ପ୍ରଭୁତି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । କନୌଜ ରାଜକୁମାର 
ଦ୍ଧୟଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ପଛରେ ଜଣେ ପ୍ରଦୁଭକ୍ତ ଭୃତ୍ୟ ଶିବରାମର ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତି ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆପଦ ବିପଦରୁ ରାଜକୁମାରମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉନ୍ମକ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ପଠାଣ - ମୋଗଲମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣରେ ହିନ୍ଦୁ ଭାରତର ଶୌର୍ଯ୍ୟ 
ବୀର୍ଯ୍ୟ ନିସ୍ତେଜ ଓ ପର୍ଯ୍ୟୁଦସ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତର୍ବିବାଦ ଜନିତ ଦୁର୍ବଳତା କ୍ରମଶଃ ଗୋଟାଏ 
ବୀର ଜାତିକୁ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରି ପକାଇଥ୍‌ଲ। | ‘ସେଓଜୀ? ନାଟକରେ ଏହି 
ଅନ୍ତର୍ବିବାଦର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 


କନୌଜର ଦୁଇ ନିର୍ବାସିତ ରାଜପୁତ୍ର ସେଓଜୀ ଓ ସୈତୁରାମ, ଆଶ୍ରୟପ୍ରାର୍ଥୀ 
ଭାବରେ ରାଜପୁତାନାର ଦୁର୍ଗାଧ୍ପତିମାନଙ୍କର ଦ୍ଧଵାରେ ଦ୍ଧଵାରେ ବୁଲୁଥ୍ବା ସମୟରେ କୃଟ 
ମଣ୍ଡଳର ସେନାପତି ଦୁର୍ଜୟ ସିଂର ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ହୁଏ । ଦୁର୍ଜୟ ସିଂହ ପ୍ରଭୁକନ୍ୟା 
ଚଞ୍ଚଳାକୁ କରଗତ କରିବାକୁ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସେଓଜୀ ସେଥ୍‌ରେ ବାଧା 
ଦେବାରୁ ହିଁ ଏହି ଯୁଦ୍ଧ । ଚଞ୍ଚଳାର ପ୍ରରୋଚନାରେ ଦୂର୍ବଳ ରାଜା ସୋଲାଙ୍କି ଭ୍ରାତା ଦୃୟଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି । ଦୁର୍ଜୟ ସିଂର ପ୍ରରୋଚନାରେ ଏକ ପାର୍ବତ୍ୟ ସର୍ଦାର ଲାଖା କୃଟମଣ୍ଡଳ 
ଆକ୍ରମଣ କରି ସୈତୁରାମ୍‌କୁ ବନ୍ଦୀ କରିନିଏ । ଦୁର୍ଜୟ ସିଂହ ସୈନ୍ୟବାହୀନିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରାଇ ରାଜ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ବିପ୍ନବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ ବିଫଳ ହୋଇ ବନ୍ଦୀ ହୁଏ 
ଏବଂ ଚଞ୍ଚଳା ସେଥ୍‌ରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦିଏ । ଅବଶେଷରେ ଦୁଇ ଭ୍ରାତାଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ 
ଏବଂ ଚଞ୍ଚଳା ସହିତ ସେଓଜୀର ଏବଂ ସୈତୃରାମ ସହିତ ଦଳପତି କନ୍ୟା ମୀରାର ପରିଣୟ 
ହୁଏ । ସେଓଜୀ ନିଜର ପିତୃରାଜ୍ୟ ଫେରିପାଏ । ନାଟକଟିର ଏହି ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କଥାବସ୍ତୁରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ଆଦର୍ଶବାଦିତା, ବୀରତ୍ଵ ଏବଂ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ ପ୍ରଭୃତି 
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୩୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ରୋମାଞ୍ଚକର ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ! ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ବେହପ୍ରେମର, ବୀରତ୍ୃଵ ପ୍ରତିହିଂସାର ଉଦାରତା, କ୍ଷମାପରୀୟଣତାର 
ଯେଉଁ ଅତି ରୂପଟି ପ୍ରକଟିତ ହେବାର କଥା, ଏହାର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ରରେ ଏହିସବୁ 
ଉପାଦାନ ରହିଅଛି। ଦୁର୍ଜୟ 'ସିଂର ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣତା, ସେଓଜୀ ସୈତୁରାମର ବୀରତ୍ସ, 
ଶିବରାମର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ତଥା ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି, ଚଞ୍ଚଳାର କ୍ଷମାସ୍ନିଗ୍ଧତା, ସୋଲାଙ୍କିଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା 
ତଥା ବୀରତ୍ନ, ସମସ୍ତ ଗୋଟିଏ ନାଟକୀୟ ବୃତ୍ତ ଗର୍ଭିତ ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ କଳାମ୍ମକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ହିଁ ନାଟକଟିର ସଫଳତାରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସଂଳାପଗତ କିଛି ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, 
ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଡ ନାଟକ ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । ନାଟକଟିରେ 
ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ ତଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୁଅନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟ ଉକ୍କଣ୍ଠା ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରଖାଯାଇ 
ପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେଥୁରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖା 
ଯାଉଥଲା, ତାହା ନାଟକର  ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ' କୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁର୍ବଳ କରି ପକାଉଥ୍‌ଲା | 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଏହି ଅସୁବଧା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ 
ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆଣିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ । ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ବର ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରକାରେ 
ଚରିତ୍ରାୟନରେ ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଗ 
(unity of opposites) ଘଟାଇ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର କରିବାର ସୁଯୋଗ 
କରିଦେଲେ । ସେଓଜୀର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ହିସାବରେ ଦୁର୍ଜୟ ସିଂର ପରିକଳ୍ପନା କିମ୍ବା ସୋଲାଙ୍କିର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଚଞ୍ଚଳାର ଉପସ୍ଥାପନା ୯ଠmpromise ବା ସାଲିସ୍‌କୁ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ 
କରିଦେବାରୁ, ନାଟକଟି ଗତିମୁଖର ହୋଇ ଉଠି ତୀବ୍ର ବେଗରେ ପରିଣତିମୁଖୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେଓଜୀର ନିର୍ବାସନ, ଦୁର୍ଜୟ ସିଂର ସହିତ ତାହାର ସଂଘର୍ଷ, ବାରମ୍ବାର 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବା - ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ଲକ୍ଷ୍ୟମାତ୍ର ଗୋଟିଏ - ରାଜପୁତ ଜାତିର 
ବୀରତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସମବାୟରେ ବୃହତ୍ତର ଏବଂ ରସମୟ ଏହି ପ୍ରଧାନ 
ଘଟଣାର ପରିକଳ୍ପନା ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତର ଅଧୀନରେ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । 
ମୋଟ ଉପରେ “ସେଓଜୀ” ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହି ସବୁ ଉପାଦାନ କାରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ହୋଇଛି। ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ମିଳନାନ୍ତକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ନାଟକଟି ଯାତ୍ରା ନାଟକପରି ସଙ୍ଗୀତ 
ବହୁଳ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରୁ ହିଁ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରସ୍ତାବନା ନାନ୍ଦୀ 
ନଟନଟୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ବିଦାୟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ “ସ୍ଵଗତଂ ଟିକୁ ଛଡ଼ାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 
କାରଣ ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 


( ୨ ) କଳାପାହାଡ଼ ( ୧୯୨୨) : “ସେଓଜୀ”? ନାଟକର ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ “କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁଲା, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ରୂପ ପାଇଛି । 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ନାଟକଟି ୧୯ ୨୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହାର ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ 
୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ କଲିକତା ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସେଠାକାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଷ୍ଟାର ଥ୍ଏଟର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତକ୍ାଳୀନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ତାରାସୁନ୍ଦରୀ ଏହି ଅଭିନୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଇ ଦୁଲିଆ” ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥବା 
ଶ୍ରୀ କଣ୍ଠ ରାଓଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 


ଇତିହାସରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିର କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି। ଇତିହାସର 
କଳାପାହାଡ଼ ରୁକ୍ଷ, ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ, ନିଶୁର ଏକ ଦୃର୍ବର୍ଷ ଯୋଦ୍ଧା ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 
ନାଟ୍ୟକାର କଳାପାହାଡ଼ଠାରେ ମାନବିକତାର ପ୍ରଥମ ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି। ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଇ ମାନବିକତାର ଚାରଣଭୂମି ହୋଇଛି । ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ରୂପାୟନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟଳ୍ତି ସତ୍ତା ଏବଂ ସମାଜ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୃ ନ୍ଦୂର ଅବତାରଣା 
ଘଟାଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ ମନୋଞ୍ଞ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 


ହିନ୍ଦ ହେବା ନିମନ୍ତେ କଳାପାହାଡ଼ର ବ୍ୟାକୁଳ ଆବେଦନ ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ ସଭା ଦ୍ଵାରା! 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ ତାହାର ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣତା, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ବୀରତ୍ସ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ପ୍ରତାରଣାରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ - ଏହାହିଁ ‘କଳାପାହାଡ଼ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । କାହାଣୀର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପ୍ରତି 
କଳାପାହାଡ଼ର ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ପ୍ରତିଶୋଧର ଅଟଳ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଅନୁତାପ ଓ ତା'ର ବିପରୀତମୁଖୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରତିହିଂସା- ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ପାରସ୍ପରିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 


କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକରେ କାହାଣୀର ଦୃଇଟି ଦିଗ । ପ୍ରଥମଟି କଳାପାହାଡ଼ର 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ଫେରି ଆସିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ତଥା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ପ୍ରତିଶୋଧର 
ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞା । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି, ବନ୍ଧୁ ବସ୍ଥଳତା 
ତଥା ବୀରତ୍ସ । ଉଦୟ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର କିନ୍ଧ ସେତେଟା ଦୃଢ଼ ହୋଇ ପାରି 
ନାହିଁ । ନାଟକରେ କଳାପାହାଡ଼ର ହିନ୍ଦୁ ପନ୍ଧୀ ତିଳୋତ୍ତମାର କଳ୍ପନା ଏକାନ୍ତ କାବ୍ୟିକ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆବେଗପ୍ରବଣତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିଁ ଏହାର ସ୍ଥିତି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳ୍ପନିକ 
ଏଇ ଚରିତ୍ର କଳାପାହାଡ଼ର ସମସ୍ତ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ ରୂପେ 
କଳ୍ଧିତ। ଜଥାବସ୍ତୁରେ ଏହାର ସଂଯୋଗ ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତେଟା ନୁହେଁ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବିଚିତ୍ର ରସର ଆସ୍ଵାଦନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅଧକ କଳ୍ିତ । 


ନାଟକର ନାୟକ ସ୍ବୟଂ କଳାପାହାଡ଼ ହେଉଛି ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର। ଗୃହସୁଖରୁ 
ବଞ୍ତ, ମାତ ସ୍ବେହରିକ୍ତ, ଧର୍ମ ପରିବରଁନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳିତ, ଅଶାନ୍ତ ଘୂର୍ଣ୍ଣ ଭଳି ଏଇ 
ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଯେତିକି କରୁଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
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୩୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଧ୍ଵଂସକାମୀ ତାହାର ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ରୁଦ୍ରମୂର୍ଭି ଠିକ୍‌ ସେତିକି ତ୍ରାସ ମଧ୍ଯ ସଂଚାର 
କରିଥାଏ । ଇତିହାସର କଳାପାହାଡ଼ କେବଳ ରୁଦ୍ର | ଧ୍ବଂସ ନିମନ୍ତେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି । ମାତ୍ର 
ନାଟକର କଳାପାହାଡ଼ ଏକାଧାରରେ ରୁଦ୍ର ତଥା ସୁନ୍ଦର | ମାନବିକତା ହିଁ ତାହାଠାରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗତିଶୀଳ ଚରିତ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସ ଏବଂ 
ଜନଶ୍ରିତି ସମାନ ନୁହେଁ। ଇତିହାସର ରାଜନୀତି ବିଶାରଦ ଚରିତ୍ର ଏଠାରେ ଉଦାର କ୍ଷମାଗୁଣ 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ | ନିଛୁକ୍‌ ଭାବାବେଗର ଉଛ୍ନାସ ମଧ୍ଯରୁ 
ଏହାଙ୍କର କଳ୍ପନା, ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ବିଲୁପ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 'Pଠsitive Good man' ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ପାରେ । 


' ନାଟକର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ତିଳୋତ୍ତମା ଏବଂ ଦୁଲିଆ ପ୍ରଥମେ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆସନ୍ତି । କଳାପାହାଡ଼ ଜୀବନରେ ଦୁଇଟି ନାରୀ -ତିଳୋତତମା ଏବଂ ଦୁଲିଆ ୮ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଭାତୀ ତାରା ତୁଲ୍ୟ ସ୍ନିଗ୍ଧ, ନୟନପ୍ରୀତିକର କିନ୍ତୁ ଆସନ୍ନ ପ୍ରଭାତର ଆଶଙ୍କାରେ କିଭଳି 
ମ୍ଲାନ । ଅପରଟି ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା ଭଳି ଶାନ୍ତ, ଦୀପ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଥିର ଆଲୋକରେ ଅପରକୁ 
ଆଲୋକିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ ଅପରଟି କର୍ମ । 
ସମଉଦେଶ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ମିଳନ ହୋଇଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ହେଉଛି 
କଳାପାହାଡ଼କୁ ସତ୍ରପଥରେ ପରିଚାଳନା କରି ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରିବା | 
ଜୀବନ ଦାନରେ ଏ ଦୃଇଟି ନାରୀ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍୍‌ ପାରିଛନ୍ତି । 
କଳାପାହାଡ଼ ନିଜର କ୍ରତକର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେତେବେଳକୁ ଉଭୟ 
ତିଳୋତ୍ତମା ଏବଂ ଦୁଲିଆ ଅସ୍ତମିତ ! 


କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ହିଁ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ନାନ୍ଦୀ, ପ୍ରସ୍ତାବନା ଇତ୍ୟାଦି ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ 
ଦୁଃଖଦ ଅଧ୍ାୟ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସୁପ୍ତ ଜାତୀୟତାର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନରେ ଉତ୍କଳୀୟ ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହକୁ ମହାଭାରତୀୟ ପ୍ରବାହରେ ମିଶାଇ ଦେବାର 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହି ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା | ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗ 
ଯେ ଉଚ୍ଛଳ ଜାତୀୟତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା, ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 


ସାମାନ୍ୟ ଇତିହାସ ସହିତ କିଛି ଜନଶ୍ରୃତି ଏବଂ ଉଦାର କଳ୍ପନା ସହଯୋଗରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଶରୀର ପ୍ରସ୍ତୁତ। ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ତଥା କଳାପାହାଡ଼ର ଯେଉଁ ଭାବମୂରି 
ଏ ଦେଶରେ ପରିଚିତ-ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ସଫଳ ଏଡିହାସିକ 
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ପରିବଙର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୩୮୩ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଲକ୍ଷଣ | ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ସାଧାରଣ ଜନତା ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଭାବମୂର୍ଭି ସହିତ ଅଧ୍କ ପରିଚିତ, ତାହାର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ଅନ୍ତତଃ ଏଁତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାରର କର୍ରବ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି, ସମାଲୋଚକ 
ମାନଙ୍କର ମତ | ନାଟକ ତ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ବରଂ ଇତିହାସର ଶୁଷ୍କ ବିବରଣୀ ମାନବିକ 
ଭାବ ଚେତନାର ସଂଯୋଗରେ ରସମୟ ହୋଇଥାଏ। ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । 


ଆଦର୍ଶଗତ କାରଣରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନା ଆଦୌ ସ୍ଥାନ 
ପାଉ ନଥ୍ଲା। ମାତ୍ର ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମୟକୁ ଆଦର୍ଶ” ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କର ପକ୍ଷପାତିତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ସାରିଥୁଲା | ‘କଳାପାହାଡ଼?! ନାଟକର 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ପରିଣତି ଏହି ଚିନ୍ତାନୁସରଣର ଫଳ ମାତ୍ର ! 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସର ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକ୍ସ ପିୟରୀୟ 
ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଧିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ସଂଳାପରେ ସୁଦ୍ଧା ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ନାଟକଟି ସେକାଳରେ ପ୍ରଥମେ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର” ଏବଂ ପରେ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା-ଏ ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ବହୁକାଳ ଧରି ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କଲାଭଳି ବହୁ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଜଣେ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ନେତାଙ୍କର ବୀରତ୍ସ ଦେଶ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଜୀବନୋସ୍ଥର୍ଗ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକର ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ । ନିଶୁର ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ଯେଉଁ ମପାଚୁପା ମାଲମସଲା ନାଟ୍ୟକାର ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ‘ସେଓଜୀ'ରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳକାମ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନର୍ବାର ଏଠାରେ ଏକତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ଦୁଲିଆ ଏବଂ 
ତିଳୋତ୍ତମାର ସ୍ଵାମୀ ଭକ୍ତି, କଳାପାହାଡ଼ ଜନନୀର ବ୍ୟର୍ଥ ମାତୃତ୍ନ ତଥା ରାଣୀ ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କର 
ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ବୀରତ୍ଵ ନାଟକଟିରେ ଯେଉଁ ଏକକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାରୁ ଅଧ୍କ ହୋଇଛି ! ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, 
ରୌଦ୍ର, ବୀର, ଭୟାନକ ଏବଂ ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ ରସର ଯୋଜନା ନାଟକଟିକୁ 
ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଦରର ଧନ କରିପାରିଛି । 


ନାଟକଟିରେ କଳଛ୍ଥନାବିଳାସିତା ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । 
ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ବିଧ୍ରେ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ଫ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ କୁତ୍ରାପି 
ଅଲୌକିକତାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇ ନାହିଁ । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଗୃହସ୍ଥ ଭଳି 
ପାରିବାରିକ ସୁଖ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କଳାପାହାଡ଼ର ମମତା 
କାଙ୍ଗାଳ ମନ, ଜନନୀର ମଳିନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବିଭୀଷିକା ଭୁଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଧୀରତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚ ଗୋଟି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ତ ଅନେକ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଆକବର, ତାନ୍‌ସେନ୍‌, 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ, କଳାପାହାଡ଼, ବଙ୍ଗର ନବାବ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର 
ରହିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାର ସ୍ଵର ପ୍ରଟି ଉଠିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ 
ଏକ ‘ଆବେଗ ସର୍ବସ୍ବ ନାଟକ” (Drama of emotion) କୁହାଯାଇ ପାରେ | ନାଟକର 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ କଥ୍ୟ ଭାଷାକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ତାହା ପୁଣି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ଫୁଟି ଉଠିବାରେ ଏହା ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି । 


(୩) ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ( ୧୯୨୨ ) : ନାଟକଟି ୧୯୨ ୧ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ଏବଂ ଅଭିନୀତ ତଥା ୧୯ ୨ ୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଏଥ୍‌ରେ ଭୋଇ ବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଗଜପତି 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ଇତିହାସର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ତଥା ନାଟକର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହନ୍ତି । ଇତିହାସରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ, ୧୫୦୯ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ 
ଯେତେବେଳେ ବଙ୍ଗର ସୁଲତାନ ଗଜପତିଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
କରିଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ ଗୋବିନ୍ଦ ଗଜପତି ପକ୍ଷ ତ୍ୟାଗ କରି ବଙ୍ଗ ନବାବଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି ଗଜପତି ତାଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦେଇ ପୂର୍ବ ପଦରେ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । 
ଗୋବିନ୍ଦ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟର ଅପୂର୍ବ ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଷୋହଳ 
ଜଣ ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ନିଶ୍ପର ଭାବେ ହତ୍ୟା କରି । ତା'ପରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ସିଂହାସନ 
ମାତ୍ର ବର୍ଷକ ପାଇଁ ଅଧ୍କାର କରିଥଲେ । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଵବାସଘାତକତାର ବିବରଣୀ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କୁ ଏକ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ନେତା ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହିଭଳି 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ବିବରଣୀ ଇତିହାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ରକ୍ଷାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର କଳଙ୍କକୁ ଏତେ ଦୃଢ଼ 
ଭାବରେ ବିଚାରକୁ ନିଆହୁଏ ନାହିଁ। ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତକ ସୁଦ୍ଧା ନଥ୍ବାରୁ କେବଳ 
ମାତ୍ର ଅନୁମାନ ଭିରିରେ ଇତିହାସର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବା ରୀତିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀନତାର ଅପବ୍ୟବହାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ' କଳାପାହାଡ଼? କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଣାଳୀର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥ୍ଲା, ‘ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଧ ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦ୍ଵିଚେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ସାମାନ୍ୟ ସତ୍ତା 
ସୁଦ୍ଧା ନଥ୍ବାରୁ ଏଚିହାସିକ ନାଟକର ଆବରଣ ତଳେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ଏହି ନାଟକକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ସମୟ 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୩୮୫ 


ହେଉଛି ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ‘ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ କାଳ । ‘ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର” ନାଟକ ଏହି ଚେତନା ପ୍ରସାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ନାଟକଟିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦର୍ଶର କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହା ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନଠାରୁ କିଛିଟା ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ଦୋଷ ଗୁଣର ସମନ୍ନୟରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସେ ଜୀବନ ଏଠାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ବରଂ ମୂଳ ଚରିତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟା 
ରର ରୂପାୟନରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 'Pଠsitive Good man' ଧରଣର ଚରିତ୍ରକୁ ଆଦର୍ଶ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଥୁବାରୁ ବାସ୍ତବତା ଏଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


ଏିତିହାସିକ ନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ ବୀର ଏବଂ କରୁଣ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ କରୁଣ ରସ' ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାର ଅଭାବ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଦୁର୍ବଳ ଭାବ 
ପ୍ରବଣ ସଂଳାପ କାରଣରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାଧା ଆସି ଯାଇଛି । ‘ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର 
ବିଷମୟ ପରିଣାମ” ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଭାବ ବସ୍ତୁ (Theme) ଏବଂ ଦୃନ୍ଦ୍ 
ପରିକଳ୍ନାରେ ଏହାହିଁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଯେହେତୁ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
ଜଣେ ସାଧୁ ସନ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର, କୁରତା, ନୀଚ୍ଚତା ପ୍ରଭୁତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାରରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଦୂରରେ ରଖାଯାଇ, ସେ ସବୁ ପାଇଁ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପକ୍ଷ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଜଗଦମ୍ବା ଏବଂ ଶ୍ୟାଳକ ଗୋବର୍ଵନ ଚରିତ୍ରର । ଗୋବର୍ବନର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କଲୁୟ 
ଦେବ ଏବଂ କଥରୁୟ ଦେବଙ୍କର ପତନ ହୋଇଛି ତଥା ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ସିଂହାସନ 
ଲାଭର ପଥ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ନାବାଳକ 
ପୁତ୍ରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର । ନିଲିପ୍ତ ଗୋବିନ୍ଦ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଅବସରରେ ଶାସନର ଦାୟିତ୍ଵ କଲୁୟଦେବଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରିଛଚ୍ତି । ମାତ୍ର ଗୋବର୍ବନର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କଲୁୟ ଦେବଙ୍କର ପତନ ହୋଇଛି । କଥରୁୟ ଦେବ ( କନିଷ୍ଠ କୁମାର ) ସୁଦ୍ଧା 
ଏହି ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଉତ୍କଳ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏତେ ଘଟଣୀର ନାୟକ ଗୋବର୍ବନ କିନ୍ଧୁ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । ‘ମାକ୍ବେଥଂ 
ନାଟକରେ ଡନକାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରି ‘ମାକ୍ବେଥ” ଯେଉଁଭଳି ସିଂହାସନ ଅଧ୍କାର 
କରିଥ୍ଲେ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହୋଇଛି । ସେଠାରେ ମାକ୍୍‌ବେଥ୍‌ଙ୍କ ଉଟ୍ଟାଶାକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିଥଲା ତିନୋଟି ଡାହାଣୀଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଧ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର 
ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ୟୋତିଷର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି, ସେଠାରେ 'ମାକ୍ବେଥ୍‌' 
ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି, ଲେଡ଼ି ମାକ୍ବେଥଙ୍କ ଠାରୁ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଗୋବିନ୍ଦ ପନ୍ଧୀ ଜଗଦମ୍ବା 
ରହିଛନ୍ତି । ଗୋବର୍ବନ ଚରିତ୍ରଟି ‘ଚାରୁଦର୍' ନାଟକର ସଂସ୍ଥାନକ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ 
ପରିକନିତ ହୋଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନିଛକ ଆଦର୍ଶବାଦର ଦୁର୍ବଳ ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ‘ଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହି ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର। ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ଉପରେ ତାଙ୍କର କରୁଁତ୍ସ ବଦଳରେ 
ସେ ନିଜେ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କେବଳ 
ମାତ୍ର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଦେବତାର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ପାରେ, ମାତ୍ର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ବ୍ୟତିରେକେ ଏକ ବାସ୍ତବ ମଣିଷର କଳ୍ନା ଅସମ୍ଭବ |! ଇଚ୍ରାକୃତ ଭାବରେ ‘ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ସୁଗୁଣକୁ ଲଦି ଦିଆଯାଇ ଥୁବାରୁ ଏହି ଚରିତ୍ର ' ଅତିମାନବ' 
ହୋଇ ଯାଇଛି। ଏ ତୁଳନାରେ ଗୋବର୍ବନ ଚରିତ୍ର ବରଂ ଅଧକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର 
ସାତ୍ତିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ତାମସିକ ଦିଗଟି ଉଜ୍ଳ ଭାବରେ ପ୍ରଟି ଉଠିଛି। 
ଚରିତ୍ରଟି ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଟକଟି ଗତିଶୀଳ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । 


“ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର? ନାଟକର ସଂଳାପ ହେଉଛି, ଏହାର ଦୁର୍ବଳତମ ସ୍ଥାନ । 
ଚଳଚ୍ତି ଭାଷା ସହିତ କିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆବେଗ 
କମ୍ପିତ ସଂଳାପର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ତାହାହିଁ ନାଟକର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଟ୍ରାଜିକ 
ଆବେଦନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟ କରିଦେଇଛି । ବଙ୍ଗୀୟ ଶବ୍ଦର ଅନୁକରଣରେ ନିର୍ମିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଶଦଦର ଯେଉଁ ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି, ସେତକ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ 
ସଂଜାପର ମାନ କିଛିଟା ଉନ୍ନତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଉଦାହରଣ ନିଷ୍ଠୟୋଜନ । 


ନାଟକଟିରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦରର ଚମନ଼୍ାର ସୁଯୋଗ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଗ୍ରହଣ ନକରି ଗତିନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବରହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଦୁରାଶା 
ଏବଂ ତାର କରୁଣ ପରିଣତିରୁ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଆସକ୍ତି” ଏଠାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ରଙ୍ଗିଲା ପ୍ରତି କଲୁୟ ଦେବଙ୍କର ‘ ଆସକ୍ତି'ରୁ ଏହି ଦୁନ୍ଦରର 
ସୃଷ୍ଟି । କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ଗୋବର୍ବନର ଆସବଚ୍ତିରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ରାଜ ପରିବାରକୁ 
ସକଳ ବିପଦର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଆସକ୍ତି” ମଧ୍ୟରେ 
ଏହାର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 


ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ପରିମିତ ହୋଇଛି । ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଏକ 
ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ | ଏଥୁରେ ଅନୁଭୂତିଗ୍ରାହ୍ୟ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନାର ସଫଳ ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ନାୟକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ରରେ ତ୍ରାସ (Terror) ଏବଂ “କରୁଣା? (Pity) 
ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରୁ ନାନ୍ଦୀ, ସୃତୁଧର, ନଟନଟୀ ପ୍ରଭୂତିକୁ ବିଦାୟ 
ଦିଆଯାଇଛି । ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ, ଦୁର୍ବଳ ନାଟକ ବୋଲି 
କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ବଵିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛନ୍ତି ଯୁଧ୍ଷ୍ମିର ତୁଲ୍ୟ କ୍ଷମାପ୍ରବଣ, ତିତିକ୍ଷୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ——————————————————{[ ୩୮୭] 
ଶକୁନିତୁଲ୍ୟ କୁଚକ୍ରୀ, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରପରାୟଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ପୁଣି ରହିଛି ଚାରୋଟି ତରୁଣୀଙ୍କର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମ, ଆହୁରି ଅଛି ପତିପରାୟଣା ଏକ ବ୍ୟଥାତୁର ନାରୀର କାରୁଣ୍ୟ ! 
ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକ ଜମିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରୟୋଜନ, ନାଟ୍ୟକାର 
ସେ ସମସ୍ତ ଏଠାରେ ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଦୁନର ବାରମ୍ବାର ହତ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ ଆମ୍ମରକ୍ଷା, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟକୀୟ ଉନ୍କଣ୍ଡା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରଖେ । ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର 
ମୁହୃର୍ରେ ଫାଶୀ ମଞ୍ଚରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ଜୀବନ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ( ମନେ 
କରନ୍ତୁ ଚାରୁଦତ୍ତର ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ଦୃଶ୍ୟ ) ଚମକ ସ୍ଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଯେଉଁ ତିନିଘଣ୍ଟା 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ରହିବେ, ସେତକ ସମୟ ଚରିତ୍ରର ଅଶ୍ରିବେଦନା ଆନନ୍ଦ ରୋମାଞ୍ଚ 
ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ପାରିବେ । ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ କଥାକାର | ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀକୁ କେଉଁଠି କେତେ ଚାପ ଦେଲେ ତାହା ଠିକ୍‌ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମର୍ମମୂଳକୁ ଆଘାତ 
କରିବ, ତାହା ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣା ଥୁଲା । 


ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ତର୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତେ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉନା 
କାହିଁକି, ନାଟକଟି ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶୁଭେଚ୍ଛା ପାଇପାରିଛି, 
ସେତେବେଳେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କଥା ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ନାଟକଟି 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ସୁନ୍ଦର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଚମକ୍ରାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କିଛି ସେକ୍୍‌ସପିୟର 
ନାଟକ, କିଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ କିଛି ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଏକ ମାଦକଭରା ମିଶ୍ରଣରେ 
ସେ ‘ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର” ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ଇତିହାସ 
ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା 
ଯଥାର୍ଥରେ ରୋମାଞ୍ଚକର ଥଲା ! 


(୪) ସମଲେଶ୍ବରୀ ( ୧୯୨୫) : ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
କଲେଜର ଛାତ୍ରବୃନ୍ଦ ଅଶ୍ିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ମାନପତ୍ର ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ସେଥୁରେ ତାହାର 
ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସମ୍ବଲପୂରର “ମର୍ଯ୍ୟାଦା” ବୃ ଵିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 

‘ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରୟାସର ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ସମଲେଶ୍ଵରୀ” ନାଟକ ହେଉଛି 
ସେହି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରୟାସ । ଏହି ହିସାବରେ ନାଟକଟି ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଜ ନାଟ୍ୟକାର କା୍ରିକ ଘୋଷ, ଏହାକୁ 
‘କୋଣାର୍କ? ନାଟକର ପୂର୍ବର ରଚନା ଏବଂ ସେହି ହିସାବରେ ୧୯ ୨୫ ମସିହାର ରଚନା 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ ।! ନାଗପୁରର ଭୋନ୍‌ସଲା ବିଳାସପୁର 
ରାଜ୍ୟ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାଜଭ୍ରାତା ମାଧବରାଏଙ୍କୁ ମଦ୍ୟପ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟବିଳାସୀ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରରୋଚନା ଦେଇ, ତାଙ୍କର ଭ୍ରାତୃଶ୍ଣୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର କରାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ତାହାପରେ ମାଧବଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । 
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୩୮୮ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ମାତ୍ର ଦୈବକ୍ରମେ ମାଧବ ରକ୍ଷା ପାଇ ଯାଆନ୍ତି । ଭୋନ୍‌ସଲା ସମ୍ବଲପୁର ଆକ୍ରମଣ କରି 
ସେଠାରେ ନିଜ ପୁତ୍ରର ନିହତ ହେବାର ସମ୍ବାଦ ପାଇ କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାନ୍ତି । 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଯେ, ଯେଉଁ ଭ୍ରାତୃଷ୍ଣୁତ୍ରଙ୍କୁ ସେ ମାରି ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଲେ, 
ବର୍ଁମାନ ସେଇ ରଘୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ନାଗପୁରର ସେନାପତି, ବିଳାସପୁରର ପ୍ରକୃତ ରାଜା । 
ସମ୍ବଲପୁର ରାଜା ଅଭୟ ସିଂ ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ ମଣ୍ଡପ ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ବିବାହ ପୁଣି ତିନିଯୋଡ଼ା ଦମ୍ପିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ। ପ୍ରଥମରେ ସମ୍ବଲପୁର 
ରାଜକନ୍ୟା ଶକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ନାଗପୁର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ପୁତ୍ର କୁମାରର । ଦ୍ବିତୀୟରେ ସମ୍ବଲପୁର 
ସେନାପତି ପୃଥ୍ତୀ ସିଂଙ୍କ ସହିଚ ରଘୁଜୀଙ୍କ କନ୍ୟା ଅରୁଣାର, ଏବଂ ଶେଷରେ ଆକବର 
ରାଏଙ୍କ ପୁତ୍ର ମଧୁ ସହିତ ମାଧବଙ୍କ କନ୍ୟା ମାଳତୀର । କାହଣୀର ଏହି ଜଟିଳ ରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ, ଗୁପ୍ତଚର ବୃତି, ବେଶ ପରିବରଁନ 
ପ୍ରଭୃତି ସେକ୍‌୍ସପିୟରୀୟ ଅନେକ ଉପାଦାନ ଏକତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ 
ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ଅତି ସାମାନ୍ୟ | ଅଭୟ ସିଂଙ୍କ ସହିତ ନାଗପୁରର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କର 
ମତଦ୍ବୈଧତା ମାତ୍ର ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ । ମାତ୍ର ଏତିକି ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦିଗଟି ହିଁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । 


କଥାବସ୍ତୁଟି ଦୃଢ଼ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଇତିପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ନୂଆ କିଛି ଏଠାରେ ପରିବେଷଣ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 'ସେଓଜୀ? ନାଟକର ସୋଲାଙ୍କି ଏଠାରେ ‘ଅଭୟ ସିଂ” ରୂପରେ 
ଏବଂ ଦୁର୍ଟୟ ସିଂ ଆକବର ରାଏ” ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ କରି ‘ମଧୁ ' ଏବଂ ' ମାଳତୀ” ଏହି ନାଟକରେ 
ରହିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଏନାହିଁ । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ସମ୍ବଲପୁରୀ, ଭୋଜପୁରୀ ଭାଷାର 
ଖେଚୁଡ଼ିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଚିତ୍ର ଧରଣର ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ( ଆହା, 
ଏଭଳି ବିଚିତ୍ର ଭାଷା କଂ ଣ ସତରେ ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଅଛି ! ) କିଛି ପାର୍ବତ୍ୟ ଦଳପତି, ବଣୁଆ 
ଶିକାରୀ ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ନିଜର ଅବଶ୍ୟ କରଉଁବ୍ୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର 
ଚରିତ୍ର 'ସେଓଜୀ” ‘କଳାପାହାଡ଼? ଏବଂ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିରେ ରହିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁର 
ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୁଏ ତ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ବୈତିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । ମାତ୍ର ନାଟକ 
ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ନିମଜନରୁ 
ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ଅରୁଣା ଏହି ପାର୍ବତ୍ୟ ଜାତିଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛି ଏବଂ 
ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର “ରାଣୀ” ହୋଇଛି । ରଘୁଜୀଙ୍କ ସହିତ ତାହାର ସାକ୍ଷାତ ହେଉଛି, 
ଅଥଚ ରଘୁଜୀ ତାକୁ ଚିହ୍ନିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ପୃଥ୍ଵୀ ସିଂହ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ମାଧବଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟର କନ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ବଙ୍ଗଳା “ସାହାଜାନ୍‌ ” 
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ପରିବର୍ଁନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ନାଟକରେ ଆଓରଙ୍ଗଜେବ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୁଜାର ହତ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମାନ୍ତର । ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ ନାଟକର “ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାମ । ଦୁଇଚାରି 
ଜାଗାରେ ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ବ୍ୟତୀତ, ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଏହି ନାଟକର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଅଭୟ ସିଂଙ୍କ ନାମ ବ୍ୟତୀତ ସମ୍ବଲପୁର ସହିତ ଏହି 
ନାଟକର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ସେଇ ଅଭୟ ସିଂ ପୁଣି ନାଟକରେ ଯେଉଁ ରୂପରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ନେଇ କୌଣସି ଦେଶ ବା ଜାତି ଗର୍ବ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 
ବାହାରର କିଛି ଘଟଣାକୁ ବନପୂର୍ବକ ସମ୍ବଲପୁର ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଅଣାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ସମ୍ବଲପୁରର ଉଚ୍ଚ ପରମ୍ପରା ତଥା ଗୌରବମୟ ଏତିହ୍ୟ କେଉଁଭଳି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ରୂପାୟିତ ହେଲା, ତାହା ବୁଝି ହୁଏନାହିଁ । ଏହି ଧରଣର ନାମକରଣର ଉଦେଶ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବ୍ୟବସାୟିକ । 


ନାଟକର ଭଛ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୀର୍ଘ ବକ୍ଚାଧର୍ମୀ ସଂଳାପମାନ ଉପନ୍ୟାସ ରୀତିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ପୁଣି ବଙ୍ଗୀୟ ପ୍ରଭାବ କଳ୍ପିତ ବାକ୍ୟାଂଶ ଗୁଡ଼ିକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୁତିକଟୁ ଯଥା : ହରିଣୀକୁ ଦୌଡ଼ି ଯିବାକୁ ଦେଖ୍ଛ, ତୁମେ କି ସୁନ୍ଦର ଦେଖ 
ନାହିଁ, ମାରିବାରେ ମୁଁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖେ, କୁମାରଙ୍କୁ ଆପଣ କିପରି ଭାବନ୍ତି, ସନ୍ଧାନ କରା 
ହୋଇଛି ତ” ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ କଥା, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଜାତୀୟତା ଏବଂ ବୀରଚ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ। ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଭଳି ଏହି ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ 
‘ପ୍ରସ୍ତାବନା? ରହିଛି । 

(୫) ଉଳକଳ ଗୌରବ ( ୧୯୨୭) : ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ‘ପଦେ 
ଅଧେ” ଶିରୋନାମାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, * ଲାଳସା! (Passion) ମାନବ ପକ୍ଷରେ 
ରଞ୍ଜିନ୍‌ର ଶକ୍ତି (Pଠwer) ଭଳି ମୁଁ ମନେ କରେ । ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ୟ ଯେତିକି ଅଦ୍‌ଭୂତ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି ତାର ତେତିକି Pion ମୂଳରେ ଅଛି ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା । ବିଶ 
ପ୍ରେମିକତା” ମୂଳରେ ଯେ ‘ଲାଳସା? ଚୀବ୍ର ଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ ଏହା କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ପାରିବ ନାହିଁ × × କାମୁକ” ‘ଲମ୍ପଟୀ” ଉଛୁଙ୍ଖଳ” ଯେଉଁମାନେ, ସେହିମାନେ ହିଁ 
ଜାଣନ୍ତି ସିନା “ଶୃଙ୍ଖଳା” ‘ସଂଯମ ଓ ‘ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ମାଧୁରୀ ଓ ମହତ୍ସ କଣ ଏବଂ 
ତାହାର ପ୍ରକୃତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ! ସ୍ବାର୍ଥପର ହିଁ ଜାଣେ 'ତ୍ୟାଗ”ର ମହତ୍ତ୍ଵ ଓ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା - ଏହି ନାଟକଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନୀତି (Principle) ଏହା ହିଁ ବୋଧହୁଏ- ଏହି 
ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ ଘୋଷଣାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରି ତଜ଼୍ାଳୀନ ଯୁବକ ସମ୍ପରଦାୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶ କାଳରେ ଏହି ଭଳି ଏକ କୈଫିୟତବର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା । ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଆମେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ 
ଏହାର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖ୍ବା ଉଚିତ ହେବ । 
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୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚାଇ ଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, କୃଷ୍ଣରାୟ ପ୍ରଭୃତି କତିପୟ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ନାଟକର ପାତ୍ରରୂପେ 
ରହିଥ୍ଲେ ହେଁ ନାଟକଟି ପ୍ରକୃତରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚିତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁଟି ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
କନ୍ୟା କୃଷ୍ଣା ଏକ ଭୟଙ୍କର କୁମ୍ଭୀର ମୁଖରୁ ଜଣେ ସୈନିକ ମୁକୁନ୍ଦ (ସେ ପୁଣି ତେଲେଙ୍ଗା 
ମୁକୁନ୍ଦ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ) ଦ୍ଵାରା ରକ୍ଷା ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ସେଇ ମୁକୁନ୍ଦ ବୀରତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଗଜପତି ବାହିନୀର ସେନାପତି 
ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୁଣି ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ରହିଛି । ଗଜପତି 
କନ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରଣୟରେ ସେ ମଧ୍ଧ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବିଜୟ ନଗରର 
ଶାସକ କୃଷ୍ଣରାୟ ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଂଚଳ ଆକ୍ରମଣ କରି ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ବନ୍ଦୀ କରିବାରୁ 
ଏବଂ ମୁକ୍ତିପଣ ସ୍ଵରୂପ ଗଜପତି କନ୍ୟାଙ୍କର ପାଣି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାରୁ ଅଯଥା ରକ୍ତପାତ 
ଏଡାଇବାକୁ କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ନିଜର ନିଷ୍ପରି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ଏତିକିରେ 
ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଛି । 


ବିଜୟ ନଗରର ଶାସକ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବଳ ପୂର୍ବକ ବିବାହ କରିଥ୍ବାର 
ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅବଶ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ | ଏ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନାମରେ ନାଟକଟିଏ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି ତଥ୍ୟ ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ 
ନୁହେଁ । ଅନୈତିହାସିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ତ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ରହିଛି । ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ କୃଷ୍ଣ 
ଦେବରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହେବା ଘଟଣା କିମ୍ବା ହୋସେନ୍‌ ଶାହାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
କରି ପ୍ରଥମେ ବିଜୟୀ ହୋଇ ପରେ ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କର ଆକ୍ରମଣରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରି 
ପଳାୟନ କରିବା ହେଉଛି ସେଇଭଳି ଘଟଣା ¦ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି କଳ୍ପନାରୁ, ତାକୁ ପୁଣି ଏତିହାସିକ” ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛଚ୍ତି । ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଦେଶହିତୈଷୀ ନେତା ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଯଦିଓ 
ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା କିଛି ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ - ସିଏ 
ପୁଣି କେବଳ ଗୀତରେ କଥା କହନ୍ତି। ଏଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ନାଟକପାଇଁ ଆଦୌ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଉଜନ୍ମାଦିନୀ ମୁକ୍ତାର ଚରିତ୍ରଟିକୁ ନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ବାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଭଲ 
ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା । 


ନାଟ୍ୟକାର ଉଦୟ ମୁକୁନ୍ଦ ଏବଂ କୃଷ୍ଣାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରେମର ଚରମ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ହଠାତଵ ସାଧୁ ସନ୍ଧ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ‘ଭୋଗୀ ହିଁ ତ୍ୟାଗୀ” ହୋଇପାରେ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର ନ କରି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ପରିବରନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସେଥୁନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନକରି 
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ପରିବର୍ନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ————————————{[ ୩୯୧ | 


ସହସା ପରିବର୍ଉନଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
ମୁକୁନ୍ଦ ଏବଂ କୃଷ୍ଣାର ପ୍ରଣୟ ଉଦ୍ଦାମତାର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପଜ ମୋହ ହିଁ 
ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ତରୁଣ ପ୍ରାଣର ଚଞ୍ଚଳତାର କାରଣ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣାପ୍ରଣୟ ମୁଗ୍ଧ ମୁକୁନ୍ଦ 
ବାରମ୍ବାର ନିଜ ବାଲ୍ୟପ୍ରଣୟର ସ୍ମତି ରୋମନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣା ସୁଦ୍ଧା କେତେବେଳେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ସହ କେତେବେଳେ ଅନନ୍ତ ସହ ପ୍ରଣୟର ଅଭିନୟ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ତେଣୁ ଆନ୍ତରିକତା ବା ନିଷ୍ଠାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
କୃଷ୍ଣାଙ୍କର ତ୍ୟାଗ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଚାଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ମହନୀୟତାର ଛାପ ରଖ୍‌ ଯାଏ 
ନାହିଁ। ପ୍ରେମର ଏହି ଉଦ୍ଦାମ ଏବଂ ଉତ୍ପଙ୍ଖଳ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଇତିହାସର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇ ନଥ୍‌ଲେ ଭଲ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । ଏହା ଗୋଟିଏ ବିରାଟ 
ଵତିହ୍ୟସମ୍ପନ୍ପ ଜାତି ଏବଂ ତାର ଠାକୁର ରାଜା ଗଜପତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ 
ଧାରଣାର ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତାର ଏହି ଦୁର୍ବଳ ରୂପ ହିଁ ତନ଼ାଳୀନ 
ଯୁବ ସମାଜକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ଆମର ମତ । ଭୋଟଗିନୀ କୃଷ୍ଣାଙ୍କର ତ୍ୟାଗୀମୂର୍ରି 
ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଉକ୍କଳ ଗୌରବଂ ଆଖ୍ୟାରେ 
ଭୂଷିତ କରାଇବା କିମ୍ବା ଆକ୍ରମଣକାରୀ କୃଷ୍ଣରାୟଙ୍କ ମୁଖରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ କରିବା, ଏ ସମସ୍ତ 
ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଛି। ନାଟକଟି ଦର୍ଶକ ମନରେ କୌଣସି ରେଖାପାତ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକଟିର କଳ୍ପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଉନ୍ନତ ଜାତୀୟଚେତନା ସୃଷ୍ଟିର ପରିପନ୍ଥୀ । ଏଥ୍‌ରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଠି କଳ୍ପନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ନାହିଁ ଯାହାପାଇଁ ନାଟକଟିକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ବୋଲି 
କୁହାଯିବ । ନାଟକର ସଂଳାପ ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଯାହା ଦେଖା ଯାଉଛି, ଏହି ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅଧ୍କ ପାରଦର୍ଶୀ ଏବଂ 
ଜଣକର ଅର୍ଵ୍ୋଚାରିତ ସଂଳାପ, ଅପର ଜଣକ ତତକ୍ଷଣାତ ବୁଝିନେଇ ବାକି ଅଧକ 
ଆପେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅବାସ୍ତବ । ମୋଟ ଉପରେ କିଛି ଅବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର (କଥା କଥାକେ ଯେଉଁମାନେ ନିଜର 
ସ୍ଵରୂପ ବଦଳାଇବାରେ ପାରଦର୍ଶୀ ) ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପ, କଷ୍ଟ କଳ୍ଧିତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅବାସ୍ତବ 
ପରିବେଶ, ଜାତୀୟତାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଛବି ପ୍ରଭୁତିକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କର ଇତି ପୂର୍ବର ପ୍ରକାଶିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ନଥୁଲା ¦ 'ଉକୁଳ ଗୌରବ! ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ଗୌରବର ପ୍ରସାରରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ । 


(୬) କୋଣାର୍କ ( ୧୯ ୨୭) : ଦେଶପ୍ରାଣ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଧର୍ମପଦ” କାବ୍ୟର 
ଆଧାରରେ ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତୀନ 


 ଜାତୀୟବାଦୀ ' ନାଟକଟି ରଚିତ | କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହେଉଛି ଏହାର ଆଧାର । କାରଣ ଧର୍ମପଦ 
କାହାଣୀର ଏତିହାସିକଚା ସନ୍ଦେହାସ୍ସଦ ବ୍ୟାପାର । ପ୍ରବୀଣ ଅଭିନେତା ବଲାଇ ବାନାର୍ଟିଙ୍କ 
ନିର୍ଦେଶନା ଓ ଅଭିନୟରେ ଏହି ନାଟକଟି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର”ରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ବସ୍ତୁତଃ, ଏହା ହେଉଛି ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର”ର ଶେଷ ନାଟକ। 
କାରଣ ଯାଜପୁରରେ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ବା ବେଳେ ହିଁ ପରିଚାଳକ ବନମାନ୍ୟ 
ପତଚିଙ୍କର ଅପମ୍ତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା ! 


କୋଣାର୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦାର କଛ୍ନାବିଳାସର 
ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଦ୍ଵାଦଶବର୍ଷୀୟ କିଶୋର ଧର୍ମପଦ ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରେମିକ 
ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ କଳାକାର ପଛରେ ଏକ ପ୍ରେରଣା” ରହିଥାଏ । 
କାଛନିକ ସର ଚରିତ୍ର ହେଉଛି, ଧର୍ମପଦର ସେଇ ପ୍ରେରଣା, ଅଫୁରନ୍ତ କର୍ମଶକ୍ତି ଯାହା 
ସୃଷ୍ଠି କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ସାଂଗୀତିକ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇ ଯାଇଛି। ପୁରୁଷ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର 
ସହଯୋଗ ବିନା ଯଥାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ଵତା ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର 
ଧର୍ମପଦ ନିକଟରେ ସରର କଳନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ଧର୍ମପଦର ପରିଣତ 
ଶିଳ୍ପୀ ସୁଲଭ ଆଚରଣ ଦର୍ଶକକୁ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ତଳେଇ କରି 
ଦେଖ୍ଲେ, ଜଣାଯିବ ଯେ, ପ୍ରତିଭାର ରୂପ ଏଇ ଭଳି ବିଚିତ୍ର ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଧର୍ମପଦ 
ଚୃବ୍ଧି ଏବଂ ଜ୍ଞାନର କୌଶଳରେ ଏ ଦେଶର ବାରଶହ ପ୍ରବୀଣ ଶିଛୀଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରି 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ କୋଣାର୍କର ମୁଣ୍ଡି ମାରି ପାରିଲା, ସେ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା, 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର 'କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ଯ । ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତିଭାର ଅନନ୍ୟତାର 
ଭୁରି ଭୁରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିବାର କଳ୍ପନା ଆଦୌ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇ ନପାରେ । ସର ଏବଂ 
ଧରମା ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ! ସରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଧରମାର ଉଜ୍ବଳ 
ଶିଳୀ ମୂର୍ରଭିଟି ସହଜରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ପୁଣି ନାଟକରେ 
ରସ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟି କରି ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଚରମ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନା ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଉଭୟେ ହିଁ ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 


ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସ୍ଵର ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଧ୍ଵନିତ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଧର୍ମପଦର 
ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚଥା ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଯାତ୍ରା, ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପିଡୃକାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ କରି 
ତାହାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ଅନୁତାପ ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ ପରେ ଧର୍ମପଦର ଭୂମିକା ଶେଷ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାର ଆତ୍ମ ବିସ୍ଜନରେ 
ତ୍ୟାଗର ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ମୂର୍ଭିଟି ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହାପରେ 
ଆଉ ନାଟକର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ଉଚିତ ହୋଇନାହିଁ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଧର୍ମପଦର 
ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାହିଁ ତ କାର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ——————————————————[ ୩୯୩] 
ରୂପ । ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଯେଉଁ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ଚୀବ୍ର ଗତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଉ ହେଉ ଦୁଃସହ ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ଝାସ ଦେଇ ତାହାର 
ପରିସମାପ୍ତି । ତେଣୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କଟି ନାଟକର ଶେଷ ଅଙ୍କ ହେବାର ଉଚିତ ଥୁଲା । ମାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଲଭ ‘ ଆମ୍ତ୍ୟାଗ”ର ପରିଣତି, 
ସମାଜ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଏସବୁ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । ତେଣୁ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା ଏବଂ ‘ପରିଣାମ 
ଅଙ୍କ” ରୂପରେ ଏହାର ସଂଯୋଗ ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


~~~ 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଶଂସାର୍ହ । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ପିଡ଼ ସ୍ନେହ 
ବଂଚିତ, ଏକ ସ୍ବେହକାଙ୍ଗାଳ ଶିଳ୍ପୀର ବ୍ୟାକୁଳ ହାହାକାର, ମମତାମୟୀ ଏକ ଜନନୀର 
ସନ୍ତାନପ୍ରାଣତା, ପ୍ରତିଭାଧର ଏକ ଶିଳ୍ଧୀ ପ୍ରାଣର ତନ୍ମୟତା, ଯାହା ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଛୁଏଁ । ଅଫ୍ରରନ୍ତ କର୍ମଶକ୍ତିର ପ୍ରେରଣା ଭୂମିକାରେ ସର ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 
ସରର କଳହପ୍ରବୀଣା ଜନନୀ ତାର ଦ୍ବୈତସତ୍ତାକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ବୃନ୍ଦ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ କଳ୍ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟିରେ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର 
ନାଟକରେ ଏକ କବିମନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସହଜରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । ଜାତୀୟତାର ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ନାଟକଟିର ଆମୂଳ 
ରହିଥ୍ବା ହେତୁ, ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପଗତ ଦୋଷନଡୂଟି 
କିଛି ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି। ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଗକାଳରେ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ଅନେକ ସମୟରେ ଶିଛ୍ଥୀଙ୍କର 
ଅଭିନୟ କୁଶଳତାରେ ଢ଼ାଙ୍କି ହୋଇଯାଏ । ସଂଗୀତାଂଶଟି ସେଇଭଳି ଲାଳିତ୍ୟହୀନ, 
ମାତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ସେତେ ଖରାପ ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଅଂଶରେ ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବ, ନିଜ ସ୍ଦ୍ଚି ଏର 
ପାଷାଣକାବ୍ୟର ସାମାଜିକ ବ୍ୟର୍ଥତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ହାହାକାର କରି 
ଉଠିଛନ୍ତି । ନିଖ୍ଳ ଉତ୍କଳର ଶିଳ୍ପୀ କୁଳଧ୍ବଂସୀ ସ୍ବପ୍ନର କୋଣାର୍କ, ତାଙ୍କୁ ମନେ ହୋଇଛି 
କଳାର ଏକ କବର ଭୂମି ଭଳି । ତେଣୁ ସେ ଚିକ଼ାର କରି ଉଠିଛନ୍ତି; * ଏହି କୋଣାକି 
ମୋର ପ୍ରକୃତ କୋଣାର୍କ ନୁହେଁ । ଗୋଟାଏ ଧୂଳିମାଟିର କୋଣାର୍କ । ଏହାର ଶକ୍ତି ମିଥ୍ୟା- 
ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମିଥ୍ୟା - ଏହାର ଦେବାଦେବୀ ମିଥ୍ୟା । ମୋର ପ୍ରକୃତ କୋଣାର୍କ 
ଦେଖ୍ବ ? ଦେଖ, ସେଇଠାରେ’ ? - ଧର୍ମପଦର ମୃତ୍ୟୁ, ବିଶୁ ମହାରଣାର ପାଗଳାମି, 
ବିଶେଷ କରି ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ପୀ ପରିବାରର ଅକାଳ ପତନ ଗଜପତିଙ୍କର ଅନ୍ତରକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍ବାର ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ। ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


କୋଣାର୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରମିକ ଶୋଷଣ, ବଳପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ 
ଦିଆଯାଉଛି, ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନରେ ତାହା ଉଦିତ ହୋଇଥଲା । କବି ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ, ରବି ସିଂ ପ୍ରଭୃତି କୋଣାର୍କକୁ ଜଣେ ଖ୍ଆଲୀରାଜାର ବିଳାସୀ ଖ୍ଆଲର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରା ମାର୍କସବାଦର କ୍ରମିକ 
ପ୍ରଚାରର ଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ମୁହଁରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜଛନ୍ତି । ନରସିଂହ ପ୍ରଣତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି, 
ବାରଶହ ବଢ଼େଇର ଆମ୍ଭାହୃତିର ସ୍ଵପ୍ନତୀର୍ଥ, କଳାକ୍ଷେତ୍ର କୋଣାର୍କକୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ 
ଶ୍ରମିକର ପାଦତଳେ, ଯାହାର ଆତ୍ମାହୁତି ତାଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛି । ମୋଟା ମୋଟି 
ଭାବରେ କୋଣାର୍କର ତୃଟିବିଚ୍ୟୁତି ସତ୍ତ୍ଵେ, ଏହା ଯେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି, ଏହା ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


(୭ ) କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ ( ୧୯ ୨୭ ) : ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
‘ବରେଣ୍ୟ କବିଙ୍କର ' ନନ୍ଦିକେଶରୀ ” ଉକ଼ଳ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଗୁଣବତୀ କନ୍ୟା ନନ୍ଦିକାର ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଇତିହାସ କଳଙ୍କ । ଓଡ଼ିଆ ବୁକୁରେ ଏହା ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଦିଏ । × × ଦେଶ ଓ 
ଜାତି ସକାଶେ ନନ୍ଦିକାର ତ୍ୟାଗପୂତ ଦାନ ପ୍ରକୃତରେ ଅତୁଳନୀୟ- ' ବିଦେଶୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମିଶ୍ରଣରେ କବିବର ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ, ତାହା 
ସେ କାଳରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟ ଭଳି କଟୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥୁଲା । 
ନିନ୍ଦିତ ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ ଚରଣ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟ ରୂପ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନନ୍ଦିକା-କେଶରୀ” ନାମ 
ଦେଇ ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 


କବିବରଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। କାବ୍ୟର 
ପ୍ରଣୟମୁଗ୍ଧା ନନ୍ଦିକା ଏଠାରେ ଦେଶ ଏବଂ ଜାତିର ତ୍ରାଣକର୍୍ତୀର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । 
ଶେଷ କେଶରୀ ରାଜା ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଦୁହିତା ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ଚୋରଗଟଙ୍ଗ 
(କର୍ଣ୍ଣାଟକର ରାଜା )ଙ୍କର ପ୍ରଣୟରେ ଆସକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ନନ୍ଦିକାର ପାଣି ପ୍ରାର୍ଥନା କରି 
ଚୋରଗଙ୍ଗ ଯେଉଁ ଦୂତକୁ ଉତ୍କଳ ପ୍ରେରଣ କରନ୍ତି, ସୁତାଗତ ପ୍ରାଣ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ତାକୁ 
ଖାଲି ହାତରେ ବାହୁଡ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଉତ୍କଳର ଦୂତ କାଞ୍ରାଜାଙ୍କର ଦରବାରରୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଶୂନ୍ୟଯହାଚରେ ଥରେ ଫେରିଥ୍ଲା, ଏଠାରେ ଯେମିତି ସେଇ ଘଟଣାର ଅନୁକରଣ 
କରାଯାଇଛି । କୁଦ୍ଧ ଚୋରଗଙ୍ଗ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କଳ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି, ଯେମିତି ଏକଦା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କରିଥୁଲେ । ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରନ୍ତି ଉତ୍କଳର ଦେଶହିତୈଷୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସୁଦେବ, ଯିଏ ପୁଣି ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କର ବାର୍ଵକ୍ୟ 
ଜନିତ ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖ୍‌ ଉତ୍କଳ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଦୃଢ଼ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କାମନାରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକ 
ରାଜପୂତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଉତ୍କଳ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କର ମିଳନ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ କାମନା କରୁଥୂଲେ ! 
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ପରିବର୍ନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୩୯୫ 


ଦୀର୍ଘକାଳ ଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମ କିନ୍ତୁ ଚୋରଗଟଙ୍ଗଙ୍କର ସପକ୍ଷରେ ଯାଏ ନାହିଁ । ଅଯଥା 
ରକ୍ତପାତ, ଲୋକକ୍ଷୟ ଏଡ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ରାଜକନ୍ୟା ନନ୍ଦିକା ତେଣୁ ବାସୁଦେବଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ରାଜାଙ୍କର ଶକ୍ତିର ଆଧାର ଦେବୀଦର୍ତ ଜୈତ୍ରମଣିଟିକୁ ହାତରେ ଧରି 
ଏକାକିନୀ ଚୋରଗଙ୍ଗଙ୍କର ଶିବିରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ଚୋରଗଙ୍ଗ କିନ୍ତୁ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କର 
ସାଧୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଭୁଲ ବୁଝି ତାଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରି ବାହୁଡ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଲଜ୍ୟାରେ ନନ୍ଦିକା 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହାପରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ନନ୍ଦିକାର ଶେଷ ଇଚ୍ଛା ସ୍ଵରୂପ 
ଚୋରଗଙ୍ଗକୁ ନିଜର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି । 


ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର କଥା ଭାଗଟି ଅବଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି । 
ସେନାପତି ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସହ ମନ୍ତ୍ରୀ କନ୍ୟା ସାରଦାର ପ୍ରଣୟୋପାଖ୍ୟାନ, ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ନନ୍ଦିକାର 
ପ୍ରଣୟ କାମନା ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ନନ୍ଦିକାର ପ୍ରଯନ୍ୂରେ ତାହାର ପରିବର୍ଭନ ନାଟକଟିକୁ 
ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଗର୍ଭିତ କରିଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସୁଦେବର ସର୍ବନାଶ ସାଧନରେ ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ବେଶ ନାଟକୀୟ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି। ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ସୁବର୍ଣ୍ଧକେଶରୀଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଚୋରଗଙ୍ଗ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବାସୁଦେବ, ନନ୍ଦିକା ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତେ 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କର ଅମାନବୋଚିତ ଆଚରଣ ତାଙ୍କୁ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରିପାରି ନାହିଁ । କନ୍ୟା ବୟସ୍କା ହେଲେ ଦିନେ ତାକୁ ସ୍ଵାମୀ ଗୃହକୁ 
ପଠାଇବାକୁ ପଡ଼େ, ଏହାହିଁ ଏ ଦେଶର ସନାତନ ନିୟମ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ଏତେବଡ଼ 
ଏକ ଦେଶର ବହୁଦର୍ଶୀ ଶାସକ ହୋଇ ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ଏହା ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା । କିମ୍ବା ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଚ୍ଛାକୃତ କୌଶଳ ? 


ନାଟକରେ ମନ୍ତ୍ରୀ କନ୍ୟା ସାରଦା କିଛି ସମୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବୈଷ୍ଠବୀର ଛଦ୍ଧବେଶ 
ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମୟରେ 
ସଂଗୀତର ରାଜତ୍ଵ ଟାଲିଥୂଲା । ପୁରୀରେ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଗୋବିନ୍ଦଶୂର 
ଦେଓ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ସମସ୍ତେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ଆଧାରିତ ସଂଗୀତ ମଞ୍ଚରେ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ନାଟକର ସେଇ ଅଭାବକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ‘କେଶରୀ 
ଗଙ୍ଗ” ନାଟକରେ ଲୀଳାତ୍ମକ ସଂଗୀତର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇ 
ପାରେ ! ନାଟକର ନାମକରଣ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । 


(୮) ପାଇକ ପୁଅ ( ୧୯୩୩) : ନାଟକଟିକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ! ସ୍ବୀକୃତି 
ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ରେ ଇତିହାସର ସରଭ୍ତା ନାହିଁ। ମାତ୍ର ନାମ ଦୁଇଟି ଇତିହାସରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ କାଳ୍ଥନିକ କାହାଣୀ ଉପରେ ‘ପାଇକ ପୁଅ” ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଗଜପତି ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଏବଂ ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନ୍‌ ଏଠାରେ ଦୃଇଟି ଏତିହାସିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ନାମ ମାତ୍ର । ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ କରାଯାଇଛି, ଇତିହାସ ସହିତ 
ତାହାର ସମ୍ପ୍କ ଶୂନ୍ୟ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତାନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏକ ବର୍ଷଣମୁଖର ରାତ୍ରିରେ ପାଇକ କନ୍ୟା 
ଫୁଲି ସହିତ ଯୁବକ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର ସାକ୍ଷାତଵ ହୁଏ ଏବଂ ଫ୍ରଲି ନିଜର ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକ 
ଧନୁଆଁକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଧନୁଆଁ ଏହା ଜାଣିପାରି ସେଇ ରାଜାଙ୍କ ଉପରେ କୃଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠେ | ଦୃଷ୍ୟନ୍ତ ହସ୍ତିନାକୁ 
ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଆଶ୍ରମରେ ଏକାକିନୀ ରୁହନ୍ତି ଶକୁନ୍ତଳା । ଅନଙ୍ଗଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ଫ୍ରଲିର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରତିଶୋଧକାମୀ ଧନୁଆଁ କିନ୍ତୁ ସୁଯୋଗ ପାଇ ସୁଦ୍ଧା ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର 
କୌଣସି କ୍ଷତି କରିପାରେନା । ଜାତିରେ ପାଇକ ହୋଇଥିବାରୁ ଯୁଦ୍ଧବବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ପାଦ ପକାଉ ପକାଉ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟା ବିଷୟ ଭୁଲି ଯାଏ । କାହାଣୀଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଉଷା, ମଧ୍ଯାହନ ତଥା ସନ୍ଧ୍ୟା ନାମଧେୟ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକଟିରେ ଉଦାର ଜାତୀୟତାର କଳ୍ପନା ରହିଛି, ପାଇକ ବୀରତ୍ଵର 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି। କେବଳ ଗୋଟିଏ 
କଥାର ଘୋର ଅଭାବ ଅନେକ କଥା ମଧ୍ଧରେ ନିଚାନ୍ତ ପୀଡ଼ାଦାୟକ |! ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଶେଷ କଥା । ତା'ର ନାମ ହେଉଛି ନାଟକୀୟତା । 


( ୯) ତାଜମହଲ ( ୧୯୩୩) : ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ମାତ୍ର ଦୁଇଟି 
ଵତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏତିହାସିକ ନାଟକ” ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । 
ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ହେଉଛନ୍ତି, ଭାରତ ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାହାନ୍‌ ଏବଂ ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ମମ୍ତାଜ୍‌ । ସୁନ୍ଦରୀ 
ମମ୍ତାଜ୍‌ ଜାହାଙ୍ଗୀର ମହିଷୀ ନୁରଜାହାନଙ୍କର ଭ୍ରାତୃଶୁତ୍ରୀ ଥୁଲେ ଏବଂ ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ 
ଅନୁସାରେ ଭାରତରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା | ଏପରି ସ୍ଥଳେ ସୁଦୂର ବାଗ୍ଦାଦ୍‌ରେ 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଜଣେ କୁମ୍ଭକାର ନାରୀଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଲାଳନପାଳନ ପ୍ରଭୁତି ବିଚିତ୍ର 
ତଥ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୁନ୍ଦର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଇତିହାସ 
ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଇତିହାସ କିମ୍ବା ପୁରାଣର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚରିତ୍ରର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ହେଲେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁ ସତର୍କ ହେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା”ରେ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ‘ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ 
ବା ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ କଥାବସ୍ତୁମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ 
ହେଲେ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କୌଣସି ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ନାଟ୍ୟକାର ପକ୍ଷରେ 
ଅସମ୍ଭବ, କାରଣ ଦର୍ଶକମାନେ କଥାବସ୍ତୁର ସାରାଂଶ ପୂର୍ବରୁ ଜ୍ଞାତ ଥ୍ବାରୁ ତାହାର କୌଣସି, 
ପରିବର୍ରନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୁଅନ୍ତି।”  ( ପୃ: ୨୫୩) ନାଟକର ସଫଳତା 
ନିମନ୍ତେ ତଥ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଧ୍କାରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଚଳିତ 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ —————————————————————[ ୩୯୭ ] 
ସତ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବାକୁ ଯିବା ବିଜ୍ଞତାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ। କେବଳ ମାତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଏହି ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରେମିକ ହୃଦୟର ଉଦ୍‌ବେଳନ 
ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ମମ୍ତାଜଙ୍କୁ ବାଗ୍ଦାଦକୁ ନେଇଯିବାର ପ୍ରୟୋଜନ କଂ ଣ ? ସେତକ 
ଭାରତରେ ହୋଇ ପାରିନଥାନ୍ତା କି ? ଅଭିନୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ସଂଳାପ 
ସହିତ କିଛି କିଛି ବନ୍ଧନୀଗତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଆନ୍ତି। ଏହି ନାଟକରେ ଦେଉଳକୁ ମୁଖଶାଳା 
ଅତିକ୍ରମ କଲାଭଳି ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସଂଳାପକୁ ଡ଼ବାଇ ଦେଇ ଏକ ଅତି ବିରକ୍ତିକର ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ସମ୍ପୂର୍ଣ କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟର ଶୋକାପ୍ଟ୍‌ ତ ବିବରଣୀ 
ମାତ୍ର । ସିରାଜ୍‌ ଏବଂ ମମ୍ତାଜ୍‌ ଏଠାରେ କେଦାରଗୌରୀ, ଶିରିଫରହାଦ କିମ୍ବା 
ରୋମିଓଜୁଲିଏଟ୍‌ଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇନାହିଁ ଯାହା । ନାଟକର ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆକରି କିଛି କହିବାର ନାହିଁ, କାରଣ 
‘ତାଜମହଲ!’ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥାନ । 


( ୧୦) ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ (୧୯୩୫) : ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ବଳାଙ୍ଗୀ 
ଉପନ୍ୟାସର କିୟଦଂଶ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ଦୃଶ୍ୟହୀନ ନାଟକଟି 
ଅନୁଗୁଳ ଏବଂ ନରସିଂହପୁରର ସୀମା ବିବାଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ । ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ 
ନରସିଂହପୁରକୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବା ଭାନୁ ମଙ୍ଗରାଜ ନିଜର ପୌତ୍ରୀ ବଳାଙ୍ଗୀକୁ ନରସିଂହପୁରର 
ରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହାତରେ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ମାତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ରଦୌତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅନୁଗୁଳ 
ଯାଇ ସେଠାରେ ରାଜକନ୍ୟା ଚିତ୍ରମାଳୀକୁ ହଠାତ୍‌ବ ବିବାହ କରି ବସନ୍ତି । ଏ ବିନାହ 
ନରସିଂହପୁର ରାଜମାତାଙ୍କର ସ୍ବୀକୃତି ନ ପାଇବାରୁ ଅନୁଗୁଳ ରାଜା ବଜ୍ରଧର ନରସିଂହପୁର 
ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତି। ମାତ୍ର ବଳାଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ରମାଳୀକୁ ଆଣି ତାକୁ ରାଜମାତାଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ 
କରି ଫେରି ଯାଉଥ୍‌୍ଲା ବେଳେ ସହସା ଭାନୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବରହାଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରେ । ଏତକ ହେଲା ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । 


ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସେନାପତି ଭାନୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ହିସାବରେ ଅନୁଗୁଳର 
ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ରାଜା ବଜ୍ରଧର ନିତାନ୍ତ ନିଷ୍ପଭ । ସେଇଭଳି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରାଜକନ୍ୟା ଚିତ୍ରମାଳୀ, 
ବଳାଙ୍ଗୀ ନିକଟରେ । ରାଜମାତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଚନ୍ତ ହୋଇଛି । ବିଧବା ବଧୂ 
ମାଳତୀ ନିଜର ଭୂମିକା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଦେଉଛି କବିଟି। ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ତାହାର ମଞ୍ଚାୟନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ ଏବଂ ତାହା ସୁଦ୍ଧା ସେଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ବଳାଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଚିତ୍ରମାଳୀ -ଏହି 
ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ସୁନ୍ଦର ଅବକାଶକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ଅବାସ୍ତବ ଏବଂ କୃତ୍ରିମ ମନେ ହୋଇଛି ନାଟକର 
ପରିବେଶ । ରାଜପରିବାରର ଆଦବ କାଇଦା, ରୀତିନୀତି, ସଂଳାପ ସମ୍ପକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବାଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ, ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
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୩୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚରଣ ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର ଏବଂ ମାଳତୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ବଳାଙ୍ଗୀ ' ଉପନ୍ୟାସର ପୂର୍ବଭାଗ ଅବଲମ୍ବନରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ “ମାଳତୀ” ( ୧୯୬୫) 
ନାମଧେୟ ଚାରିଅଙ୍କର ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବର୍ଗୀ ଆକ୍ରମଣରେ ଭାନୁ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଦ୍ଵୈତ ଭୂମିକା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦରଧରଙ୍କର ଆମ୍ଭମୋତ୍ପର୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକଟି ସୁଦ୍ଧା ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ” ଏବଂ ‘ମାଳତୀ? ନାଟକର ତୁଳନା କଲେ ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିର କଳାହୀନତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ କଲିକତାର ରଂ ମହଲ” ଥ୍ଏଟର 
ସଂସ୍ଥାର ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ନୀ ଦଳ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନର ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଡେ ଲାଇଟ 
ଆଲୋକରେ ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ” ନାଟକର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ଯତୃପରୋନାସ୍ତି ପ୍ରୀତ ଏବଂ 
ଉଛ୍ଛ୍ସିତ ହୋଇଥୁଲେ ବୋଲି ଅଭିନେତା କାର୍ରିକ ଘୋଷ ତାଙ୍କର ˆ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ 
ମୋର ନାଟଜୀବନ। ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ହୁଏତ ପ୍ରତିଭାଧର ଶିଳ୍ପୀର ଅଭିନୟ 
କୌଶଳ ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତା ଗୁଡ଼ିକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେଉଥ୍‌ବ । ନଚେତ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିମ୍ବା 
କଳାମ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ” ନାଟକର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହଜରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 


( ୧୧) ଭଂଜଉୁଜଙ୍ଗ (୧୯୩୬) : ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନୀଳଗିରି ରାଜ 
ପରିବାରର ବଂଶଲିପିରୁ ସଂଗୃହୀତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
‘ନାଟକୀୟ ଛଟା ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାକୁ ଯାଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା! 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ଭୂମିକା ଲିପିରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓ ନୀଳଗିରି 
ରାଜପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଶତୃତା ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏହି ଶତୃତାର ବିଲୋପ ସାଧନରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ବିଭାଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ, କେବଳ 
ସଂଖ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକଟିକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଦିଆଯାଇଛି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶଚିତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯେମିତି, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଇତିହାସରୁ କେବଳ 
କେତୋଟି ନାମ ମାତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ, ଉଦାର କନନାଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟକଟିକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଚରଣରେ ଯେଉଁ କଟକର ଉଛ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ତାହା ହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
‘ଅତି ନାଟକୀୟ” (Melodramatic) କରି ପକାଇଛି | ହରିହର, ଜଗନ୍ନାଥ, ବସନ୍ତ, 
କନକ କିମ୍ବା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧର 
କାରଣ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ବିବାହ ବେଦୀରେ ! ତା” ସହିତ 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କାଳ୍ନିକ କାହାଣୀ | କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଛନା ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପିକ ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ହେତୁ, ତାହାର ପୂର୍ତା ସହଜରେ 
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ପରିବରଁନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ 


ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଚ୍ଚ ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷମତାର 
ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । 


( ୧୨) କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ୧୯୫୩) : “ଅଭିଷେକ” ନାମକ ଯେଉଁ ନାଟକଟି 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି ଗୁପ୍‌' ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା, ନାଟକ “କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ” 
ହେଉଛି, ତାହାରି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ 'ପଙ୍କରୁ ଜାତ ପଙ୍କଜ 
ଗଙ୍ଗବଂଶର ଶେଷ ନରପତି ଭାନୁ ଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ, ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଦରିଦ୍ର ଗୋରକ୍ଷକ “କପିଳା” ଅଦୃଷ୍ଟର 
ସହାୟତାରେ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଦରିଦ୍ର ଏକ ଅସହାୟ 
କିଶୋର ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନ ପତନର କାହାଣୀଟିକୁ ନାଟକ ରୂପରେ ଏଠାରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । 


ନାଟକର ' ଭାନୁଦେବ” ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତି । 
ଏହି ଚରିତ୍ରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଉଜ୍ବଳ ପୌରୁଷ ଦୀପ୍ତ ମୂର୍ଭିଟି ଫୁଟି 
ଉଠିଛି । ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୁଣି କପିଳାର ବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟର କାହାଣୀଟିଏ 
ନାଟକରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଯାହାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଡକାୟତର ଉତ୍ପାତ ଜନିତ ଭୀତିପ୍ରଦ 
ଅବସ୍ଥା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ପ୍ରଣୟିନୀ ' ଚନ୍ଦୁରୀ 
( ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ) ସହିତ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ମିଳନ, ତଥା ବାଲ୍ୟସାଥୀ ' କାଶିଆ” ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଭେଟ - ଏ ଦୃଇ ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିସମାପ୍ତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
ଏବଂ “କାଶିଆ କପିଳା ଭେଟ” ନାମଧେୟ ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟି ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ, 
ତାହା ସୁଦ୍ଧା ନାଟକାନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 


ଅତୀତ ଘଟଣାର ବିବରଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା କେବଳ ବିବରଣୀସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ବରଂ ତାହାର ଏକ ସମସାମୟିକ 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେଣୁ ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ଏବଂ 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶାଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଏଇ ମିଳନପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଯେତେ ଆନ୍ତରିକ ହୁଏ, ସାହିତ୍ୟ କୃତୀ ସେତେ ସଫଳ ହୁଏ । ଅତୀତର ଏତିହାସିକ 
ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ସହିତ ଏଠାରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମର୍ଥିତ 
ଜନମତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
ବ୍ୟାପାରରେ |! ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଏହି ସମନ୍ସୟ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 


ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଳାପ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ଅତିରିକ୍ତ କଳ୍ପନା 
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୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ବିଳାସିତା-ସଂଳାପକୁ ସମସାମୟିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ଥାପିତ କରିଛି ସତ୍ୟ ମାତ୍ର 
ପରିବେଶ ପ୍ରସ୍ତଟନରେ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ନାଟକଟିକୁ ଦୁଇଟି ‘ଭାଗ ଅର୍ଥାତ 
ଅଙ୍କ'ରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ, ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଭାନୁଗଙ୍ଗଙ୍କର କ୍ରମିକ ଅବନତି ଏବଂ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁତୁଥାନ ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଭାନୁଗଙ୍ଗଙ୍କର ପତନ ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କର ଉତ୍କଳ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଠା 
ମଞ୍ଚରେ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । 


(୧୩) ଭୁବନେଶ୍ବର (୧୯୬୨) : ନାଟକଟି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ଶେଷ 
ରଚନା । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଏତିହ୍ୟମୂଳକ”? ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ସତିହ୍ୟ” ଇତିହାସ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନହେଲେ ହେଁ, କେବଳ ମାତ୍ର ବିବରଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ 
ରୁହେ ନାହିଁ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି ନାନା କଥାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ, 
ଇତିହାସ ସହିତ ଯାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବର? ନାଟକକୁ ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । | 


ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି, ଆବାହନ” 'ପରିକନ୍ନା' 
‘ପରିଣତି' ତଥା ‘ବିକାଶ” ନାମଧେୟ ଚାରୋଟି କାବ୍ୟିକ ନାମରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନାମିତ 
କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ ସହିତ ଇତିହାସର ମିଳନରେ ଭୁବନେଶ୍ବର? ନାଟକର କଥାଭାଗ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ନୂତନତାର ସାକ୍ଷାତ ମିଳେ, ସେତକ କଳାତ୍ମକ 
ନୋହି ଥ୍ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ। ନାଟକରେ ‘ ଆବାହକ” ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟିର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ “ସୂତ୍ରଧାର” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। ଏହାରି ଦ୍ଵାରୀ ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି, ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ଏହି 
ପୁନରାବରନ ସମ୍ପକରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ମତ ଥାଇପାରେ । 


ନାଟକଟିରେ କିଛି ପୁରାଣ କାହାଣୀ, କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ଇତିହାସ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଧରଣର ବିଷୟ ପ୍ରସ୍ତୁତିର କାରଣ ସୂଚିତ ହୋଇ ସାରିଛି । 
ବର୍ତମାନ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି କରି ପୁନବାର କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଅତୀତ -ବରଭମାନ- 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 
ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ ଏଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ, ଯାହା 
ତାଙ୍କ ପୂବ ନାଟକରେ ନଥୁଲା । 


ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ଏଇ ନାଟକଟିର ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ‘କଂ 'ଖ” ‘ଗଂ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି । ସେଇ ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ବର ମାନ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୪୦୧ 


“ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିବର୍ଭନ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁରାଣକୁ 
ବାଦ୍ଵଦେଲେ, ଇତିହାସରୁ ଯଯାତିକେଶରୀଙ୍କ ରାଜତ୍ତ କାଳକୁ ହିଁ ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି, ଯିଏ ପ୍ରଥମେ “ଏକାମ୍ର ୀରେ ରାଜଧାନୀ ସ୍ଥାପନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥୁଲେ । 


ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରେ 
ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ବରଂ ଏହାକୁ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ମାରକୀ ରୂପେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇ ପାରେ । 


୧୯୧୮-୧୯୬୨, ଏହି ଦୀର୍ଘ ଚୌରାଳିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ତେର ଖଣ୍ଡ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନାରୁ ସର୍ବ 
ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟଟି ଜଣୀ ଯାଇଥାଏ, ତାହା ହେଉଛି ଯେ, ଲେଖକଙ୍କର ଇତିହାସ 
ନିଷ୍ଠା ଆଦୌ ଗଭୀର ନୁହେଁ । ଇତିହାସରୁ ମାତ୍ର କଙ୍କାଳ, ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଣି 
ନାମମାତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି, ସେଥ୍‌ରେ ଉଦାର କାଳଛ୍ନିକତାର ସମନ୍ନୟ ଘଟାଇ, ନାଟକ 
ପରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି, ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ଇତିହାସର 
ନାଟକ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


` ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ଏହି ରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜାଗ ଥ୍୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଇତିହାସର ସାମ୍ୃତିକ ଗୁରୁଟ୍ନ 
ପ୍ରତି ସେ ନିଜ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଏବଂ 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳାଇ ଦେଇ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବିନ୍ୟାସ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନବ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ସମୂହରେ ମାନବିକତାର ସଂଚାର ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କର 
‘କଳାପାହାଡ଼ , ‘ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । ଚରିତ୍ରର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ଏତିକି ହିଁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ। ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚେତନାଟି ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ହେନେରୀ, 
ତୃତୀୟ ରିଚାର୍ଡ, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଥୁଲା ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ । ଏ ସବୃରୁ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସମାଜ ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଉପାଦେୟ 
ତ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ଇତିହାସର ଏହି ଇଚ୍ଛାକୃତ ପରିବର୍ଭନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଚରିତ୍ରର ଭାବମୂରଭି 
ପରିବର୍ରଭନର ଏହି ସ୍ବେଚଲା ଉଦ୍ୟମକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅପବ୍ୟବହାର ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
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୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ବରଂ 
ଏକ ସଫଳ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ସହିତ ପାଠକର ସାକ୍ଷାଡ୍ଵ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । 


( ୧ ) ହିନ୍ଦୁରମଣୀ ( ୧୯୩୭ ) : ହିନ୍ଦୁନାରୀର ସେବା, ତିତିକ୍ଷା, ପାତିବ୍ରତ୍ୟ ଏବଂ 
ଉଦାରତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ତିନି ଅଙ୍କର  ହିନ୍ଦୁରମଣୀ” ନାଟକରେ | ଜମିଦାର 
ହରିହରଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ ଜନିତ ଦୁର୍ଶା, ବାରାଙ୍ଗନା ମୋହିନୀର ଚରଣ ତଳେ ତାଙ୍କର 
ସର୍ବସ୍ଵ ଅର୍ପଣ, ସୁମତିଙ୍କର ପାତିବ୍ରତ୍ୟର ନିଷ୍ଠାରେ ହରିହରଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଅନ୍ୟପଟେ କୁମୁଦିନୀର ଚରିତ୍ର ନିଷ୍ଠା, ସେବାବ୍ରତରେ ତାର 
ଆମତ୍ମନିୟୋଗ ଏବଂ ଶେଷରେ ଆମତ୍ମଦାନ ପ୍ରଭୁତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାରୀର ଦୃଢ଼ 
ନିଷ୍ଠା ‘ଅସୁର ପ୍ରବୃତ୍ତିର କେଉଁ ଭଳି ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ଥାଏ, ଉଭୟ ଗିରୀନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ହରିହର ବାବୁଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି। ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଏହି ନାଟକରେ 
ନାରୀର ‘ଭୋଗିନୀ' ମୂର୍ଭିଟି ସୁଦ୍ଧା ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ମୋହିନୀ ଏବଂ ଇଲିଆ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ | ତ୍ୟାଗ ପାଖରେ ଭୋଗ ସୁ ପାଖରେ କୁ, ସଭ ପାଖରେ ତମକୁ ରଖ୍‌ 
ଏଠାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଦୃନ୍ଦରର ପରିସମାପ୍ତିରେ ସେଇ ପାରମ୍ପରିକ 
“ଧର୍ମର ଜୟଂ ଦର୍ଶନଟିର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । 


ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଟି ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ସେଇଟି ଅବଶ୍ୟ ସର୍ବକାଳର, 
ସର୍ବଦେଶର ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର 
ଭୀଷଣତା କଳ୍ପନାର ଅତୀତ । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାରର ପ୍ରାଥମିକାବସ୍ଥାରେ ଆମର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବ୍ୟାଧ୍ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ି ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା | 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ବିସ୍ଭୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । ‘ରାମଶଙ୍କରଂଙ୍କର ' କଳିକାଳ', 
ଭିକାରିଚରଣଙ୍କର “ସଂସାର ଚିତ୍ର' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ହୋଇଛି । ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ଅଭିନବତା ରହିଛି ବୋଲି କହି ହେବ 
ନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିବାଦର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ, ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଭୂତି 
ବିଷୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ମାତ୍ର ବିଧବା ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନ ସ୍ଥିର କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଧବା କୁମୁଦିନୀ ଗିରୀନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରସ୍ତାବରେ ହିନ୍ଦୁନାରୀର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆଦର୍ଶର 
ଆବରଣ କଳେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟକଟିକୁ “ବକ୍ସ ଅଫିସ ସଫଳତା’ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ହତ୍ୟା, ଚୋରି, 
ଧର୍ଷଣର ଚେଷ୍ଟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ରୋମାଞ୍ଚକର ବିବରଣୀକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏ ସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଆସିଛି । ‘ଆଦର୍ଶବାଦଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ଏହି 
ନାଟକର ରଚନା । ତେଣୁ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ, ପରିବେଶ କଳନା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ କରାଯାଇଛି। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଅଧ୍କ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
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ପରିବର୍ଁନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୪୦୩ 


ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦାମିନୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏକ ଜନନୀ ପ୍ରାଣର 
ହାହାକାର, ସୁମତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପତିଗତପ୍ରାଣା ଏକ ପନ୍ମୀର ନିଷ୍ଠା, କୁମୁଦିନୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ସେବାପରାୟଣା ନାରୀର ଦୃଢ଼ତା ତଥା ମୋହିନୀ ଏବଂ ଇଲିଆ ମଧ୍ଯରେ ଆଦର୍ଶହୀନ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟଚ୍ୟୁତ ଭୋଗିନୀର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ଘଟିଛି ! 


ନାଟକର ସଂଳାପ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଏଭଳି ଏକ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ବାସ୍ତବତା 
ପରିସ୍ତୁଟନ କାମନାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏଭଳି ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ଯାହାକୁ 
ପଢ଼ିଲେ ଜୁଗୁପ୍‌ସା ଜାତ ହୁଏ ! ସାମାନ୍ୟ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ, ଏଇ 
ଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ଯଥାର୍ଥର ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ପାରି ଥାଆନ୍ତା । ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିସରରେ ଅନେକ 
ଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ରର ପରିକଛ୍ପନା ଫଳରେ କିଛିଟା ଅସ୍ପଷ୍ଠତା ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟକର 
ନାୟିକା କୁମୁଦିନୀ; ତା'ର ପିତା ଜଗମୋହନ ମାତା ଦାମିନୀ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ବିଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗଳା ଓପନ୍ୟାସିକ ଶରଚ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ବାମୁନେର୍‌ ମେୟେ” ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା 
ସନ୍ଧ୍ୟା, ତା'ର ପିତା ପ୍ରିୟନାଥ ଏବଂ ମାତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ପୋଲିସ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ଆହୁରି ସୁପରିକନିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା । 


( ୨) ମାଷ୍ଟର ବାବୁ ( ୧୯୩୭) : ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଦର୍ଶ ଭିରିକ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର ପାତିବ୍ରତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ 
ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶଚ୍ୟୁତ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ପୁରୁଷର ଉଦ୍‌ ଭ୍ରାନ୍ତ ଆଚରଣ- ଏଇ 
ଦୁଇଟି ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି। ସୁରେଶର ଆଦର୍ଶବାଦ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ବାରବଧୂ ହେନା- ତାହାର ଯେତିକି ନିକଟରୁ ଆସିବାକୁ ଚାହିଁଛି, 
ସୁରେଶ ଠିକ୍‌ ତାହାକୁ ସେତିକି ଦୂରକୁ ଠେଲି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି। ଏଣେ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ମହେଶ 
ହେନା ନିକଟକୁ ଯେତିକି ଆଗେଇ ଯାଇଛି, ହେନା ବିଷଧର ସର୍ପଡତୁଲ୍ୟ ତାହାର ସଂଶ୍ରବକୁ 
ସେତିକି ଭୀତିପ୍ରଦ ଭାବରେ ତ୍ୟାଗ କରି ଦୂରକୁ ଚାଲି ଯାଇଛି। ମୋଟ ଉପରେ ଆକର୍ଷଣ - 
ବିକର୍ଷଣର ଏହି ତ୍ରିଭୁଜାକୃତୀ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ପରିଣାମରେ ହେନାର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ମହେଶର ପରିବର୍ରନ ନାଟକଟିକୁ କରୁଣ ରସରେ 
ରସାଣିତ କରିଛି । ରମାସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର ପାତିବ୍ରତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦେଶର ସନାତନୀ ନାରୀର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ମାନବ ଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଷି 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ସଂଳାପରେ ଦୀର୍ଘତା ଏବଂ ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମିତା- ଏ ଦୁଇଟି ଅନାବଶ୍ୟକ ଏବଂ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ବିରଚ୍ତିକର ! ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ନାଟକଟିର ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦକୁ ଅନେକଟା ବ୍ୟାହତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କରିଛି । ଅନ୍ୟଥା ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବର ଏହି ସଂଘର୍ଷମୟ ନାଟକୀୟ ରୂପ ଏକ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଶ୍ତିତ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ନାଟକର ସଂଗୀତ ବିଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ 


(୩) ଇରାନୀ ( ୧୯୩୭) : ଜାତି, ଧର୍ମ ଏବଂ ଭାଷା ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ଦୂରତ୍ସର ଯେଉଁ ସୀମାହୀନ ରୂପ ପ୍ରକଟ କରିଥାଏ, ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ବନ୍ଧନ ସେଇ ଦୂରକୁ 
ନିକଟ କରିଥାଏ, ପରକୁ ଆପଣାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ, ପୁଣି ଅଜଣାକୁ 
ଜାଣିବାର ପ୍ରଚୁର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଠି କରି ।-ପ୍ରେମ ଏବଂ ମୈତ୍ରୀର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ଏହି ହୀନ ଦୂରତ୍ସକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାର ଏକ ଉଦାର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ‘ଇରାନୀ” ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି । ହିନ୍ଦ୍‌ ଯୁବକ ଇଶାନ୍‌ ସହିତ ଇରାନୀର ପ୍ରେମ ଏବଂ ପରିଣୟ କଳନା ଆଜିଠାରୁ 
ଅନ୍ତତଃ ତେୟାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ, ବେଶ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । 


ଇରାନୀ ଚରିତ୍ରର ଯାଯାବରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଠିକ୍‌ ଧରା ପଡ଼ି 
ଯାଇଛି । ସୁନାପଞ୍ଜରୀର ବନ୍ଧନ କେବେ କେଉଁ ପକ୍ଷିଣୀକୁ ନୀଳ ଆକାଶର ସ୍ମତି ଭୁଲାଇ 
ଦେଇପାରେ ? ତେଣୁ ଶାନ୍ତ ଆଉ ସ୍ନିଗ୍ଧ ଏକ ଗୃହକୋଣ, ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତା, 
ଅନୁଗତ ପ୍ରେମିକ ସ୍ଵାମୀ, ସର୍ବୋପରି ନାରୀର ଗର୍ବର ଧନ ଫୁଲ ପରି ନିଷ୍ପାପ ସନ୍ତାନକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରି ଇରାନୀ ପୁଣି ଡେଣା ମେଲିଛି। 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ଉଚ୍ଚ ମାନକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ ( ଧୂ୍ଜଟୀ 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ) ମାତ୍ର ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ପରିକଳ୍ପନା ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ନାଟକଟି ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । “ଜନ୍ମଦିନ .ପାର୍ଟି' ଦୃଶ୍ୟଟି ଅଯଥା ଦୀର୍ଘାୟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହି ଦୃଶ୍ୟର ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା 
କାଳନିକତାର ଆଶ୍ରୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନିଆଯାଇ ଥ୍ବାରୁ 'ନାନ୍ଦନିକତା? ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୃଶ୍ୟଟି 
ଶୁଷ୍କ ଏବଂ ନିରସ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ନାୟିକା ଇରାନୀର ଦୃନ୍ଦ୍ରଗର୍ଭିତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ, 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଘର ସଂସାର, ସ୍ଵାମୀ ସନ୍ତାନ ଏବଂ ଜାତି ଧର୍ମ ଏହାରି ଭିତର 
ଦେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଛି । ଇରାନୀ ନିକଟରେ ଇରାନ୍‌ର ଆବିର୍ଭାବ, 
ନିର୍ବାସିତ ଦେବତୀ ସମ୍ମୁଖରେ ତାଙ୍କର ଚେତନାଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁ 
ସତ୍ତେ ସାଂଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା ନାଟକଟିକୁ ଆଶାନୁରୂପ ସଫଳ କରି ପାରିନାହିଁ । 


(୪) ଭାର ( ୧୯୪୨ ) : ପାଞଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟହୀନ ଏଇ ନାଟକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ନାମରେ ଉସ୍ଟୃଙ୍ଖଳତାକୁ 
କିଭଳି ପ୍ରଶ୍ତୟ ଦିଆଯାଏ, ଏଥ୍‌ରେ ସେଇଟି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ 
ଏବଂ ମିଷ୍ଟର ଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ମିଷ୍ଟର ଶିବ ଚୌଧୂରୀ କେଉଁ ଏକ ଦୂର 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୪୦୫ 


ମଫସଲ ତାଲପଦାର ଜମିଦାର ସନ୍ତାନ । ପ୍ରସ୍ତାବିତ ପାତ୍ରୀ ସହିତ ବିବାହ ନକରି ସେ 
ବିଲାତ ପଳାଇଗଲେ ଏବଂ ସେଠାରୁ ଫେରି ଏକ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ହୋଇ ମିସେସ 
ଚୌଧୁୂରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ସୁଖର ସଂସାର ପାତିଲେ । ମିସେସ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରଜାପତି ମନ, ତାଙ୍କ 
ପାଟି, ପିକ୍ନିକ୍‌, ନାଚଗାନ, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ପ୍ରଭୂତିକୁ କିନ୍ଧ ଶିବ ଚୌଧୁରୀ ନିଜର ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମନଦେଇ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସଂଘର୍ଷ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଲା ଏବଂ ବାରିଷ୍ଟର ଦାସଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ 
ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଲେ । ଶେଷ ଅଙ୍କରେ କିନ୍ତୁ ଦେଖାଗଲା ଯେ, କିଛି 
ମାନବିକ ଚେଷ୍ଟା ଏବଂ କିଛି ଦେବୀ ଅନୁକମ୍ପା ଦ୍ଵାରା ମିଷ୍ଟର ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ଭଙ୍ଗା ପରିବାର 
ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲା । ଶିବ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ବୈମାତ୍ରେୟ ଭାଇ ଶଙ୍କର ଚୌଧୁରୀ ଏକ 
ମଫସଲୀ ତାଜା ମନନେଇ ଏଇ ମରାମତି କାମଟି କରିଦେଲେ । 


~~ 


୧୯୪୨ ମସିହାର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଏହି ନାଟକରେ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କଥାବସ୍ତୁର ଏହି ଗତାନୁଗତିକ 
ରୂପ ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଏବଂ ନଗର ଢୀବନର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ଶାନ୍ତିମୟ ପଲ୍ଲୀର ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି । ଉପଯୁକ୍ତ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ଗୃହିଣୀ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟର୍ରିତୁସମ୍ପନ 
ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି ନଗର ସଂସ୍କୃତିର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି, ମିଷ୍ଟର 
ଚୌଧୁରୀ, ମିଷ୍ଟର ଦାସ, ମିସେସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଆଙ୍ଗ୍ଗୋ ଓଡ଼ିଆ ସଂଳାପରେ | 
ନାଗର ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପଟି ଫ୍ରଟାଇବାରେ ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ସଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 


(୫) ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ ( ୧୯୪୬) : ସାମାଜିକତା ସହିତ ଅଲୌକିକତାର 
ସମନ୍ସୟରେ ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ କଳ୍ିତ ହୋଇଛି । ଡାକ୍ତର ଶିବନାଥଙ୍କର 
ନାସ୍ତିକତା ସହିତ ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ ପାର୍ବତୀ ତଥା ଅନୁଜ ଟିମାର ଅତିଭାଚ୍ତିକତାର ଦୃନ୍ଦ୍ 
ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରି ଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ସେ 
ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ନିଃସନ୍ତାନ ଡାକ୍ତର ଦମ୍ପତ୍ତି ଶ୍ରୀଲୋକନାଥଙ୍କ 
କୃପାରୁ ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଡାକ୍ତର ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୈବୀ 
ଅନୁକମ୍ପାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍କୁ ଏଡାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଟିମାର ମାନସିକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ହେବାରୁ ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥଙ୍କର କୋପରେ ନବଜାତକକୁ ସର୍ପ ଦଂଶନ କରିଛି 
ଏବଂ ଶ୍ମଶାନରେ ତାର ମୃତ ଦେହକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦିଆଯାଇଛି । ଟିମା ଭାଇ ଭାଉଜଙ୍କ ଉପରେ 
ଅଭିମାନ କରି ପରିବାର ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ଡାକ୍ତର ପରିବାରରେ ଶ୍ମଶାନର 
ପ୍ରଶାନ୍ତି ନଇଁ ଆସିଛି ! ଡାକ୍ତରଙ୍କର ମୃତ ପୁତ୍ର କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ମରିନାହିଁ ଏବଂ ଦଳେ 
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୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଯାଯାବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ଏକ ସରକାରୀ ହାକିମଙ୍କର ପୁତ୍ର ରୂପରେ ପାଳିତ 
ହୋଇଛି । ତା? ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇଛି ଜମିଦାର ବ୍ରଜ ଚଉଧୁରୀ ଏବଂ ଟୁଇଁ 
(ଟିମାର ପ୍ରେମିକା )ର କନ୍ୟା ମାୟାର | ଶେଷରେ ଏକ ମଧୁର ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଡାକ୍ତର ପରିବାରକୁ ତାଙ୍କର ହୃତ ଶାନ୍ତି ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 


କାହାଣୀର ଏଇ ରୂପରେ ଚମଜ୍କାର ନାଟକୀୟତାର ଅବକାଶ ରହିଛି । ତେବେ 
ସ୍ପବାଭାବିକତା ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ଅଲୌକିକତାର ଚିତ୍ରଣ ଅଧ୍କ ହୋଇଛି ଏବଂ ଘଟଣା 
ତାହାରି ପ୍ରଭାବରେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଘଟି ଯାଇଛି । ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସମୟର 
ସୀମା ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଦୀର୍ଘକାଳର ଏବଂ ସଂଳାପରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇନାହିଁ। ‘ସେବା? ଏବଂ ‘ସିବି” ନାମରେ ନାଟକଟିକୁ 
ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବା ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଛି। ତେବେ ଏଥ୍ପାଇଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ। ଚମଜ଼ାର 
ନାଟକୀୟତାର ସୁଯୋଗ ହେତୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟକଟିକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ରୂପେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


(୬) ଚଷାଝିଅ ( ୧୯୪୬) : ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରୁ ଏକତମ ଏବଂ ଏଇଟି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ” ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ବହୁକାଳ ଧରି ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ସମସାମୟିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । ନାଟକଟି ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ମଞ୍ଚ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଥୁରେ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଅଶାନ୍ତ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର 
ଏକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ଫ୍ରଟାଇବାରେ ‘ଚଷାଝିଅ” ନାଟକର ଅନତିକ୍ରମ୍ୟତା ହେତୁ, 
ଏଇଟିକୁ ଆମେ 'ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର” ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ସଫଳ ବୋଲି 
ମନେକରୁ । 


୍ରାତୃ ବିବାଦର ସେଇ ପାରମ୍ପରିକ ରୂପଟିକୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଇଛି । କେଉଁ ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀର ସରଳ ନିରୀହ ଚାଷୀ ଭୀମା 
ପ୍ରଧାନ-ତାର ରାମା ଶାମା ଦାମା ନାମଧେୟ ତିନିପୁଅ - ଭୀମା ବଞ୍ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତି ବଜାୟ ରହିଛି । ରାମା ଏବଂ ଶାମା ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯାଇ କଞ୍ଚା ପଇସା 
ରୋଜଗାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ଶାମାର ପନ୍ନୀ ଶାମୀ ମନରେ କରୁତ୍ଵର ଅହଂକାର ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟରଣୀ ବିଦ୍ୟାଧର । ଦାମାକୁ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ନିଜର ପରିବାର ଧରି ଗଛମୂଳେ ବସିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ସେଠୁ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ନେଇଛନ୍ତି ସଦାଶୟ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଡାକଦାବୁ । ପରେ ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତିନି 
ଭାଇଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ମିଳନରେ ଶାମାର ପୁଅ ଦୀନାର ରୁଗ୍ଣତା ଏକ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
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ପରିବର୍ଗନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ——————————————[ ୪୦୭ ] 

ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ କୂତିତ୍ସ 
ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ପୁଣି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସଠାରୁ ପୂରାପୂରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ 
ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଯାତ୍ରାବାଲା ଚରିତ୍ରଟି ଚିରକାଳର ଏକ ରମଣୀୟ ସୃ୍ଟି। ଡାକବାବୁଙ୍କର 
ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତର ଦେଇ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ଗାନ୍ଧିବାଦ ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପକ୍ଷପାତିତାର ମନୋଭାବ । ଟରଣୀ ସାଆନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ବାବୁଙ୍କର 
ବୃଭୁକ୍ଷା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟ ଦନ୍ଦର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ “ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖିନଃ”ର ଚିରକାଳୀନ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । “ଅଙ୍କୁର” ‘ପଲ୍ଲବ? ଏବଂ “କୁସୁମ” 
ନାମଧେୟ ତିନିଗୋଟି ଅଙ୍କ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ନାଟକଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣଙ୍କର ‘ମାଟିର ମଣିଷ ( ୧୯୩୧ ) ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳିତ । ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ସମାନ୍ତରାଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ । ଯାହାହେଉ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର 
ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ନାନ୍ଦନିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିକୁ ଅତୁଳନୀୟ କରିପାରିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ ! 


(୭ ) ମାମ୍ଲତ଼କାର ( ୧୯୪୬) : ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟରେ ନାଟକର ଭୂମିକା’ 
ଲେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପ୍କରେ କହି ଛନ୍ତି, ସମନ୍‌ ୟ ସୂତ୍ରରେ 
ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଯୁଗପତଵ ପରିଚାଳିତ ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରା × × × ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଇତିହାସର ଯେଉଁ ପୃଷ୍ଠାକୁ 
×× × କାଳର ଅନନ୍ତ ବକ୍ଷରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟୀ ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖ୍ଯାଇଛି, ସେହି ବୈପୁବିକ ଅଧ୍ୟାୟର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉତ୍କଳର ତଦାନୀନ୍ତନ ଜୀବନଧାରା × × ×ର ଗୋଟିଏ ସାମଗ୍ରିକ ଆଲେଖ୍ୟ 
ଏଇ × × × ନାଟକ ବାଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି ।” ” ଏଇ ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ଧତି ଦେବାର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟଟିକୁ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେବା । କିଛିକାଳ ଧରି ଗାନ୍ଧିବାଦର ଆଦର୍ଶମୟ ଦିଗଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ବାକ୍ଷର ତାଙ୍କର ତକ୍ରାଳୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସେଇ ଗାନ୍ଧିବାଦର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଚାର କାମନାରେ ‘ମାମ୍ଲତକାର” ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା । ତେଣୁ ନାଟକଟିର ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତଟନରେ ଏହା ବାଧକ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ପ୍ରତିଭାଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି କେବେ କୌଣସି ବାଦର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ 
ଲୋଡ଼େ ନାହିଁ । ପ୍ରଚାର ଏଇ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାନ୍ଦନିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର 
ଅସଫଳତା ବିଷୟରେ ତେଣୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସଚେତନ ରହିବାକୁ ହେବ । ନାଟକର 
ଉପସଂହାର ଅଂଶରେ ‘ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ” ଏଇ ଧ୍ଵନି ବାରମ୍ବାର ଦିଆଯାଇ ଥୁବାରୁ 
ଏବଂ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ କଳିତ ରାମରାଜ୍ୟ -ପରିକଳଛନା ନାଟକଟିର ଆମୂଳ ରହିଥ୍‌ବାରୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ରଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ । ଅଙ୍କ ବିଭାଗହୀନ, ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମୀ ସଂଳାପପୂର୍ଣ୍ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅଧୁଷିତ 
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For ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଏହି ନାଟକଟିର ତାକ୍ତିକ ଦୁର୍ବଳତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ। ନାଟକରେ ପୁଣି ନାୟିକା କେହି ନାହାନ୍ତି । 
ବହୁ ଅବାଞ୍ଚତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ୟ ନାଟକଟିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମହାଜନ 
ପୁଅ ରାମର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମନୋଭାବ, ସ୍ବେଛଛା ବିବାହ, ପନ ନିବାସନ ଏବଂ ପୁନ ମିଳନକୁ 
ନେଇ ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗ ପରିକଳ୍ଚିତ ! ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଛି 
ମହାଜନର ସାନପୁଅ ବୀରୀର ଆଦର୍ଶମୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ | ଏପରି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ନାଟକଟିକୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ‘ଭାଇ”ର ଏକ ପରିବରିତ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସମାନ ଚରିତ୍ରର କେବଳ ମାତ୍ର ନାମ ବଦଳାଇ ପୁନର୍ବାର ପାଦପ୍ରଦୀପ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଅଧ୍‌କା ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ “ଚଇଁ ମାଉସୀ” 
ନାମଧେୟା ନାରଦଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ରୂପଟିଏ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର କୌଣସି 
ନାଟକରେ ନାହିଁ ଏବଂ ଯାହାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ନାଟକଟିର ଗଠନ କୌଶଳ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ, କେବଳ ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ କିଛି ଚରିତ୍ରକୁ ଏକାଠି କରିଦିଆଯାଇ, 
କିଛି ଉଚ୍ଛାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକୀୟତା ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । 


( ୮ ) ଅଭିନୟ ( ୧୯୫୩) : ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ‘ଅଭିନୟବନ୍ଦ' ଶିରୋନାମାରେ 
ବଙ୍ଗଜାରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ତଥା କଟକର 
ପୋଲିସ ରିକ୍ରିଏସନ୍‌ କବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦୁଇଟି ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ଵର ମୀମାଂସା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ୟଗମ୍ଭୀର ମନଲୋକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ¦ ଅଚେତନ, ଅବଚେତନ ଏବଂ 
ସଚେତନ ମନଲୋକରେ ଅବଚେତନର ରୁଦ୍ଧ ଆଜାଦ୍‌ କ୍ଷା ପରିବେଶର ଚାପରେ ବାହାରକୁ 
ବାହାରି ଆସି ମାନବ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବରଁନ ଘଟାଇଥାଏ, 
କେତୋଟି ରୁଗ୍ଣ କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଏତ ଗଲା ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ହେଲା ପବିତ୍ର ବିବାହ ସମ୍ପୀୟ ! 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ବିବାହର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରି 
ଆସୁଥ୍ଲେ । ବିବାହ କ'ଣ ଏକ ବନ୍ଧନ, ଏକ ଦାୟିତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଝ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଭାଇ 
ନାଟକର ନାୟକ ଶିବ ଚୌଧୂୁରୀଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖା ଦେଇଛି, ସେ ବାରମ୍ବାର 
ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, 15 mariage a burden ? ‘ଅଭିନୟ”ର ନାୟିକା ଶ' 
(Shaw)ଙ୍କର ଉଚ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରି ଶେଷ ନିଷ୍ପରି କରି ଦେଇଛି, Marriage is a 
legalised prostitution. ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପରିବେଶ ଚାପରେ ପଡ଼ି ଏହାର ପବିତ୍ରତା 
ଦିଗଟିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଘୋଷଣା କରିଛି, 'Marriage is a 
legalised protection. ବିବାହ ଏକ ଆଇନ ସଂଗତ ରକ୍ଷା କବଚ - 
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ପରିବର୍ରଭନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ———————————————————{[ ୪୦୯ | 

ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ମନୀଷା ସହିତ ଏକ ବବ୍ରିଫ୍ବଲେଶ' 
ଚରିତ୍ରହୀନ ବାରିଷ୍ଟର ମି. ଦାସର ବିବାହ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଦାସର ଆଖ୍‌ ଥୁଲା 
ଜମିଦାର ତନୟା ମନୀଷାର ବିପୁଳ ଧନରାଶି ଉପରେ । ସେତକ ଉପରେ ପ୍ରଭୂତ୍ 
ଆସିଗଲା ପରେ ମି. ଦାସ ଏଥର ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ଆଖ୍‌ ପକାଇଲେ ! ମନୀଷାର ବାନ୍ଧବୀ 
ଛନ୍ଦା ସହିତ ଅନ୍ତରଂଗତା ବଢ଼ାଇବା, କିମ୍ବା ଛନ୍ଦାର ଦାବୀ ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ କାବୁଲୀର 
ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବା ଏସବୁ ତ ସାଧାରଣ କଥା, ମନୀଷା ସହିତ ନାନା ରୂପରେ ଛଳନା ଏବଂ 
ପ୍ରତାରଣା ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଦାସର ବନ୍ଧୁ ଚଟ୍‌ପଟି, ମନୀଷାର ଜଶେ ପ୍ରକୃତ 
ଶୁଭଚିନ୍ତକ ଏବଂ ଦାସର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା ନିକଟରୁ ମନୀଷାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଣେ ପ୍ରାଣ ପଣେ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଉଥାଏ | ଶେଷରେ ଛନ୍ଦାକୁ ପ୍ରଲୋଭନର ଜାଲ ପାତି 
ମନୀଷା ରାସ୍ତାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି ମଧ୍ଯ ¦ ଛନ୍ଦା ଦାସର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଖୋଲି ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ମ କରିବାର ଅବସରରେ ଦାସ ଦ୍ଵାରା ଖୁନ୍‌ ହୁଏ ଏବଂ ଖୁନ୍‌ର ଦାୟିତ୍ସ 
ଚଟ୍‌ପଟି ନିଜ ଉପରକୁ ନେଇନିଏ । ମନୀଷାର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ଏବଂ ଗୀତା ମନୀଷାର ସ୍ଥାନ 
ପୂରଣ କରେ । ମି. ଦାସଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ । କଥା ଭାଗ ଏତିକି । 


ମି. ଚଟ୍ପଟି ( ଶିବେନ୍‌)ର ଅବଚେତନ ମନରେ ମନୀଷା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ 
ରହିଯାଏ, ତାହାରି ଫଳସ୍ବରୂପ ତା'ର ଆମତ୍ମତ୍ୟାଗ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ଯାହା ହେଉ, ନାଟକୀୟ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ନାଚ 
ଗୀତର ଅନୁପାନ ସହ, ପ୍ରତାରଣା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହତ୍ୟା ସହିତ ବନ୍ଧୁପ୍ରୀତି ଏବଂ ଆତ୍ମତ୍ୟାଗର 
ଚରମ ଆଦର୍ଶ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣତତାର ଆନନ୍ଦ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ସେତିକ ଯଥେଷ୍ଟ । ସଂଳାପର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଚା ମଧ୍ୟ ନାଟକଟିର ସଫଳତାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ! 


( ୯) ଦୁଃଖେ ସୁଖେ ( ୧୯୫୪) : କଟକ ଅଞ୍ଚଳ ଅଫିସ୍‌ର କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ, ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ସାଧାରଣ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଆମ୍ମ 
ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଏବଂ ସେବା ମନୋଭାବ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରାଇବାକୁ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରାଇବାକୁ ରଚିତ । ନାଟକଟିର ମୂଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ତେଣୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜଗଠନର ପ୍ରଚାର । 


ଧନୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ର - ଥ୍ଲାବାଲା ଏବଂ ନଥ୍ଲାବାଲାକୁ ପାଖେ ପାଖେ ଥୋଇ 
ଏକ ସାମାଜିକ ପରିବଇ୍ଁନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆ ଯାଇଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ । ନଥ୍ଲାବାଲା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି କିରାଣୀ ସାଧୁବାବୁ, ତାଙ୍କର ପରିବାର, ବିଶେଷକରି 
ତାଙ୍କର କ୍ୟେଷ୍ଠପୁଚ୍ର ଉପ ମନ୍ୟୁ, ପୁରାଣର ଉପମନ୍ୟୁ ପରି ତାହା ଚରିତ୍ରରେ ସତ୍ୟବାଦିତା, 
ନିଲୌଭତା ଏବଂ ନିର୍ଭୀକତା ପ୍ରଭୃତି ସଦ୍‌ଗୁଣର ଠୁଳ କରା ଯାଇଛି। ଏଶେ ପୁଣି ସଂଘର୍ଷକୁ 
ତୀବ୍ର କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗର ଶିକାର କରାଯାଇଛି । ନଥ୍ଲାବାଲାଙ୍କ 
ପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶିକ୍ଷକ ଭୋଳାନାଥ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ 
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୪୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କାତ୍ୟାୟନୀଙ୍କୁ | ଏମାନେ ଉପମନ୍ୟୁର ଚିକିତ୍ସା ଦାୟିତ୍ସ ବହନ କରି ସାଧୁବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର 
କୃତଜ୍ଞତା ଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ନାଟକର ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ହୋଇଛି । ନଥ୍ଲାବାଲାକୁ ଥ୍ଲାବାଲ।ର ପଦାନତ ନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟପଟେ ଥ୍ଲାବାଲାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ଅଣାଯାଇଛି, ନନ୍ଦଦୁଲାଲ ବାବୁ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ପରିବାରକୁ | ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ପୁଣି ଦୈତ୍ୟ କୂଳରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ । ଆପେ ଧନୀ 
ହୋଇ ଦରିଦ୍ର ଉପମନ୍ୟୁର ବନ୍ଧୁତା ନିମନ୍ତେ ଜୀବନ ଦେବା ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହାରି 
ଭିତର ଦେଇ କଳିତ ହୋଇଛି ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର । ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରକୁ 
ତ୍ରିଭୁଜାକୃତି ବୋଲି ସୂଚାଇ କହିଛନ୍ତି ! ଏକ ଆଡ଼େ ଧନୀ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ- ଦରିଦ୍ଵ ମଝିରେ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ; ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ସତ୍ୟ, ଏ ଦୃଇଟି ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେମିତି ସେ ଗୋଟାଏ ଦୃନ୍ଦୁ - 
ନାଟ୍ୟକାର ତା'ର ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ଆମ୍ଭମଚିନ୍ତନ କରିଛନ୍ତି ˆ ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସତ୍ତା ଅଛି ତ ?”? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମିଳିଛି ନାଟକର ଶେଷ ଦ୍ରଶ୍ୟରେ, ଯେଉଁଠି 
ଥୁଲାବାଲାର ନିଷ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଦୈବର ପ୍ରତିକୃଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜାତିଟି ଆତ୍ମସମ୍ମାନ 
ବଜାୟ ରଖ୍‌ ପୁଣି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଛି । ଉପମନ୍ୟୁ ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ନନ୍ଦଦୁଲାଲ 
ସାଧୁବାବୁଙ୍କର ମଧୁର ସମ୍ପର୍କୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ହୋଇଛି ସାଧୁଚରଣ ଗୃହିଣୀ 
ସାଧନାର ମୃତ୍ୟୁ ବଦଳରେ । କଥା ଭାଗରେ ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା କିଛି ରହିଛି ଏବଂ ତଥାପି 
ଏହାକୁ ସୁଲିଖ୍ତ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଯଦି ବିଶ୍ଵସନୀୟତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଏ ତେବେ 
କାହାଣୀର ଏଇ ଅତି ନାଟକୀୟ ରୂପ (Melo-dramatic) କାହା ମନରେ କି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ତା କଳନା କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠିନ ସାଧୁବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ଉପରେ ବିପଦର 
ସାମୂହିକ ବର୍ଷା କରିଦେବା, ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେଦୂର ସ୍କହଣୀୟ ତା ପାଠକମାନେ 
ଚିନ୍ତା କରିବେ । ମୋଟ ଉପରେ କରୁଣ ରସ ପ୍ରଧାନ ( ଯାହା ପୁଣି ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟରସ ) ଏହି ନାଟକଟି ଅନେକ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଥ୍ଲେ ହେଁ, ଏହାର ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ସୁପରିକଳ୍ପିତ ନୁହେଁ, କେଉଟି ଅତି ଦୀର୍ଘ ତ 
ହେଉଁଟି ପୁଣି ହୃସ୍ଵ । ସଂଳାପରେ ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ମରଣୀୟ କୃତିତ୍ସ ନାହିଁ । 


( ୧୦) କଇଦୀ ( ୧୯୫୭) : ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସର 
ରଚନା । ୧୯୫୭ ମସିହା ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁଭଳି ନୃତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ୁଥ୍ଲା ତାହା ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବ । 
ତା'ର ପରିଣତି ‘ କଇଦୀ” ନାଟକ | ପ୍ରେରଣା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଡ଼ଷ୍ଟଭସ୍କିଙ୍କର 'Crime 
& Punishment’ ଉପନ୍ୟାସରୁ | ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ଜନମସୂତ୍ରରେ 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧୁ ବା ଅସାଧୁ ହୋଇ ନଥାନ୍ତି ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ମୁହୁରର ମଣିଷକୁ ଅପରାଧୀ 
କରେ । ସେଇ ଅପରାଧୀର ବଜ୍ରକଠିନ ଆବରଣ ତଳେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ଏକ ସ୍ବେହ 
କାଙ୍ଗାଳ ହୃଦୟ । ଗୋଟାଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି ପ୍ରଥମ 
ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ¬ ————————[ ୪୧୧ | 
ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକୀୟ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଖଗେନ୍‌ ଏବଂ ଗଜେନ୍‌ ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସମ୍ପ୍କରେ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଗଜେନ୍‌ର ସାଂସାରିକ ଅସଫଳତା, ଖଗେନ୍‌ର ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ କାମିନୀର ତା'ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଏହାରି ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ଗଜେନ୍‌ 
ସହର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ ଏବଂ ତାର ପୁସ୍ତକଟି ସ୍ତୁଲ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଖଗେନ୍‌ ନାମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ଖଗେନ୍‌ ସହିତ କାମିନୀର ବିବାହ ହୋଇଯାଏ । ଗଜେନ୍‌ ଏ ସବୁ 
ଜ୍ଞାତ ହେବାପରେ ନିଜ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର କରିଦିଏ କାମିନୀ ନିକଟକୁ ଏକ ଟେଲିଗ୍ରାମ 
କରି ! କାମିନୀ ତାକୁ ପୋଡ଼ିବାକୁ ଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ ଖଗେନ୍‌ ଆସେ ଏବଂ ମୁହୂର୍ଁକର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ କାମିନୀକୁ ହତ୍ୟା କରେ ! ଏହାପରେ ଖଗେନ୍‌ ହୁଏ ‘କଇଦୀ' । 


ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଜନ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
କାହାଣୀର, ଅଶ୍ବିନୀକୂୁମାର ଏହା ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ‘କଇଦୀ” ନାଟକ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକର କାହାଣୀ ଦିଗଟି ଏହି କାରଣରୁ ଦୃଢ଼ । 'କଇଦୀ”ର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ସ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ମୂଳ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯକୁ ନିକ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହାରି ମଧ୍ୟରେ ଆମତ୍ଭମବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, 
ସମସ୍ୟାର ମୂଳ ଉତ୍ସଟିର ସଂଧାନ କରି, ତାହାର ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର“ ଗୋଟିଏ ତ୍ରିଭୁଜାକାର ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଖଗେନ୍‌, 
ଗକେନ୍‌ ଏବଂ କାମିନୀ ଏ ତିନିଜଣ ଗୋଟିଏ ତ୍ରିଭୁଜର ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁ । ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମର 
ଆକର୍ଷଣ ଏମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ । 


ନାଟକର ସଂଳାପରେ ଉଭୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ଏବଂ ବ୍ୟାପ୍ରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂଳାପ କିନ୍ତୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏତେ ଦୁର୍ବଳ 
ନଥ୍ଲା  ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଚିନ୍ତାଶୀଳତା ଏବଂ ବୌବିକତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ସମଗ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସଂଳାପକୁ ଦୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କୁହାଯିବ । 


ନାଟକରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ବଢ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଶ୍ଟ। ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, 
ଅବଚେତନର ପ୍ରେରଣାରେ ଚେତନ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ଅପରାଧୀର ଅପରାଧ କୌଣସି ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ମୁହୃ୍ଭର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଅପରାଧୀକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବା ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଆରଣ୍ୟ ନ୍ୟାୟ | ନିରାକରଣ 
ନିମନ୍ତେ ଅପରାଧର ବୀଜକୁ ବିରେଚକ (Purgatiଠon) ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅପରାଧୀଠାରୁ କାଢ଼ି 
ନିଆଯାଇ ପାରେ । ନାଟକଟିର ଗଜେନ୍‌ ଆଉ ଖଗେନ୍‌ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 


ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
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୪୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


୧୯୩୭-୧୯୫୭ ଏହି କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଦଶଖଣ୍ଡି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ସାମାଜିକତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦୌ ନୂତନ ନଥ୍ଲା | କାରଣ 
ସେଇ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ସମୟରୁ ସେ ସମାଜ 
ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଫାଙ୍କ 
ଫାଙ୍କେ ସମସାମୟିକତାର ଯେଉଁ ଅବତାରଣା ସେ କରୁଥ୍‌ଲେ, ଏ ସବୁ ହିଁ ପରବର୍ରା 
କାଳରେ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ଠା[ଙ୍ଗ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା | 
ଦ୍ରତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ, ବିଶେଷକରି ରାଜନୈତିକତାର ରୂପ ପରିବରନ 
କ୍ରମଶଃ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମାଜ ସଚେତନ କରି ତୋଳୁଥ୍‌ଲା, ତାହା ଫଳରେ 
ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା ¦! ଆଧ୍ାମ୍ବିକତା 
ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଏତିହାସି କତାର ଉନ୍ମାଦକର ପରିବେଶରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବା 
ବଦଳରେ, ଏଥର ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ଦେଖବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ 
ଉଠୁଥ୍ଲେ ! ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲୀଳା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମାଜ 
ନିର୍ଭରତାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ପଥ 
ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 


ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତକ୍ରାଳୀନ ଅନେକ ବିଚିତ୍ର ସମସ୍ୟା 
ଓ ତା'ର ସମାଧାନର ଅବତାରଣା କଲେ | ହୃଦୟ ପରିବରଁନ ପଥ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ସାମାଜିକ ପରିବରଁନର ଯେଉଁ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଲେ, ସେ କାଳରେ ଦର୍ଶକମାନେ ତାକୁ 
ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ | ତ୍ୟାଗ, ସେବା ଏବଂ ଉଦାରତା ଏହି ମହତ୍ବ ଆଦର୍ଶ 
ତ୍ରୟୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ସମାଜ ଜୀବନର ସକଳ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ସୂଚନା 
ପାଇଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିତାକୁ ସେ ଉଦାରତା ଏବଂ ବିଶ୍ପ୍ରାଣତା 
ନିକଟରେ ନତି ସ୍ଵୀକାର କରାଇ ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଥୁଲେ | 
ସତ୍ୟର ଆବାହନ ତାଙ୍କୁ 'ଶିବ”ର ପରମାତ୍ମୀୟ କରି ତୋଳିଥ୍ଲା ଏବଂ ପରିଣାମରେ 
ସେ “ସୁନ୍ଦର”ର ନିକଟବର୍ରୀ ହେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ଅନ୍ଲେଷଣର ତୀବ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ତାଙ୍କର ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ, କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉଛି । 


ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର କିଛି ପ୍ରହସନ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପୁଣି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରିଫର୍ମତ ଲେଡି ( ୧୯୧୬), ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର, ମାଲୁଣୀ” ଏବଂ “ସୁନା 
ଭାଉଜ” ( ୧୯୫୮) ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । “ମାଲୁଣୀ” ଏକ ବେତାର ନାଟକ, ଯାହା କଲିକତା 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ବର୍ଣ୍ଣାଡ ସଂ ଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ଦୀର୍ଘ ଭୂମିକାଟିଏ 
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ପରିବର୍ଉନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୪୧୩ 


ଲେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ‘ସୁନାଭାଉଜଂ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସୁନା 
ଭାଉଜର ଚରିତ୍ରଟି ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘ ଭୂମିକାଟି 
ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ନାଟକର ପରିଚୟ ମଞ୍ଚରେ । ତେଣୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ବିପୁଳାକାର ଗୋଟିଏ ମୁଖବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ିବା ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପାଦେୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ନାଟକ ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରୁହେ ନାହିଁ । 


ଉପସଂହାର : ଆକାରରେ ବିପୁଳ, ଏବଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ- ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଅଶ୍ଵିନୀ 
କୁମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଆହରଣ ଏବଂ ସମୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ସେକ୍‌ ସପିୟର, 
ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟରଥୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥଲା । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସେଥ୍‌ମଦ୍ଯରୁ 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଅପରଟି ହେଉଛି ଜାତୀୟତା । ନାଟ୍ୟକାର ଆନ୍ତରିକ 
ଜାତୀୟତାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ, ତାହାର ପ୍ରଚାର କଳ୍ପେ ଲେଖନୀ ଉଠାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନିନ୍ଦା କଣ୍ଟକିତ ଜୀବନକୁ ବରଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ। “ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ - ମୋର 
ମାତୃଭୂମି ଓଡ଼ିଶା” ଏହି ଗୌରବବୋଧଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ 


ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ପାଠକମାନେ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଭାଷାଗତ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ 
ସେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଚିନ୍ତାକରି ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସଂଳାପ ଆପେ ଆପେ 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ | 'ଭାଷାକୋଷ”ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, 
“  ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କୁ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ମୋଟ ଉପରେ ଭଲ ହୋଇପାରେ। ମାତ୍ର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୀତିଗତ ବ୍ୟବହାର (1d{ଠmatic ue) ସର୍ବଜନସନ୍ମତ ନୁହେଁ!” ? ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଅକ୍ଷରଶଃ ସତ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଉଦାହରଣ ଦେବା ନିଷ୍ଠୟୋଜନ ! କାରଣ ଯେ 
କୌଣସି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠାରେ ହିଁ ଏଇ ଧରଣର ଦୃଟିପୂର୍ଣ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମିଳିପାରିବ । ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କର ନାଟକ ମୋଟ ଉପରେ ଭଲ କହିବା ଦ୍ଵାରା ‘ଭାଷା 
କୋଷ କାର ଏହାର କାହାଣୀଗତ ଦୃଢ଼ତା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
କହି ରଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ, ମଞ୍ଚରେ ଏହି ସବୁ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ଭାଷାଗତ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଅନେକ ଦୂର ହୋଇଯାଏ । ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ଦେଖ୍‌ବା 
ପରେ ଆମେ ଏହିଭଳି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଛୁ । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ କଳଛ୍ଥନାପ୍ରବଣ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ମନର ପ୍ରସୂତି । ଏହି କଳ୍ପନା ପୁଣି ପକ୍ଷୀରାଜ ଭଳି ଶୂନ୍ୟରେ ଡେଣା ମେଲେ । ତେଣୁ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଭୂତି ସହିତ, ଧୂଳିମାଟିର ପୃଥ୍ବୀ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଚିନ 
ହୋଇଯାଏ । ତାଙ୍କର “କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ-ବିଦ୍ୟାଧର, ‘ଭଞ୍ଜଭୁଜଙ୍ଗ ', କିମ୍ଭା 
ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ! ପ୍ରଭୁତି ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏହି କଳ୍ପନା-ବିଳାସିତାର ପ୍ରଚୃର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
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୪୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । ' କଳାପାହାଡ଼” ନାଟକର ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର କର୍ମଯୋଗ ଭିତ୍ତିକ 
ଭାଗ୍ୟବାଦର ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଯତ୍ରତତ୍ର ଭାଗ୍ୟବାଦର ଜୟଗାନ 
କରୁଛନ୍ତି, ଏଣେ କର୍ମ ନିଷ୍ଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିରତି ନାହିଁ । ଭାଗ୍ୟ ସହିତ କର୍ମଯୋଗର 
ସମନ୍ଧୟ ଅବାସ୍ତବ । ନିଷ୍ପିୟତା ହିଁ ଭାଗ୍ୟବାଦର ଜନନୀ | ତେଣୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
କନଳ୍ଧନାରେ ଉଚ୍ଛାସ - ପ୍ରବଣତା ଆସି ଯାଇଛି । ‘ଗୋବିନ୍ଦ-ବିଦ୍ୟାଧର'ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଚାହାହିଁ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଏଭଳି ହେବାର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ନିର୍ଭରତା । ଆଦର୍ଶକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶର ଏକ 
ସଂରକ୍ଷିତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ତଥା ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟକର ପ୍ରତିଭା ହିଁ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଏହି ସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଇ ଦେଇଥାଏ। ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଥଲେ । ତେବେ ‘ନାଟକ ଲୋକ 
ଶିକ୍ଷାର ଏକ ଦୃଢ଼ ମାଧ୍ଯମ ' ଏଇ ଧାରଣାଟି ତାଙ୍କ ମନରେ ବଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇ ବସି ଯାଇଥଲା । 
ତେଣୁ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଆଦର୍ଶବାଦ ନିକଟରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ 
କରି ଦେଉଥ୍୍‌ଲେ । ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଧହୁଏ ‘ଚଷାଝିଅ” ନାଟକ | ସେଥୂ୍‌ରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ନିଶ୍ଚୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଘଟଣା 
କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା ବଦଳରେ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧତାକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ୃ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ଭୀମା ପ୍ରଧାନ, ତାର ତିନିପୁଅ, ତିନିବୋହୂ, ଟରଣୀ ସାଆନ୍ତ, 
ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ଏପରିକି ଯାତ୍ରାବାଲାଟି ସୁଦ୍ଧା ସମସାମୟିକ ସମାଜଗଭରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ଡାକବାବୁ ଚରିତ୍ରଟି ଏବେ ହୁଏତ କିଞ୍ତ୍ଵ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର କିଛିକାଳ 
ପୂର୍ବେ ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଆମର ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ପରିଶୀଳିତ କରିବା 
ପାଇଁ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ । 


ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସମୟରେ ଅନେକ 
ଅଲୌକିକତାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି ।. ' ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ” ନାଟକରେ ଦେବଶକ୍ରିର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ ଡାକ୍ତର ଶିବନାଥଙ୍କ ପୁତ୍ରକୁ ସଫପି ଦଂଶନ କରିଛି ଏବଂ ସେଇ ପୁତ୍ର 
ପୁଣି ଶୁଶାନ ଭୂଇଁରେ ଜୀବନ ପାଇଛି। ‘କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସହାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ଜମିଦାର ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଇ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାଣ ରକ୍ଷା କରିବା, କିମ୍ବା କୁଲୁ ଖା, ରହମତଵଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ଫିରୋଜା ତିଳୋର୍ତମାଙ୍କୁ 
ଶିକାରୀ ଦ୍ଵାରା ରକ୍ଷା କରାଇବା ତଥା 'ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର” ନାଟକରେ ସନ୍ୟାସୀ କବଳରୁ 
‘ରଙଇଲା'ର ଆମ୍ରକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ତାଙ୍କ ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ 
ବିପନ୍ନ କରିଛି । ଚିନ୍ତା ସହିତ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସବୁ ଘଟଣାର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ । ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଶଂସା ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ସବୁ ସାମ୍ବାଦିକ ସୁଲଭ 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍େତ ¬ ——————————|[ ୪୧ ୫ | 
ରୋମାଞ୍ଚକର ଘଟଣାର ପରିକଛନା । ତେବେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସପକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା 
କୁହା ଯାଇପାରେ । ସ୍ଵାଭାବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଅକନ୍ପନୀୟ ହେଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଆଜି ମଧ୍ଯ ସଂସାରରେ କେବେ କେବେ ଏହିଭଳି ‘ଅଲୌକିକ ଘଟଣା” ଘଟିଥାଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ । ଏହି 'ଅଙ୍ୁଳିମେୟ' କୁ ତ ନେଇ ସାହିତ୍ୟିକର 
କାରବାର । 


ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ବଢ୍ଧତାର ଆଙଟ୍ଗିକରେ ପରିକଳିତ ହୋଇ ଅନେକ ସମୟରେ 
ବିରକ୍ତିକର ହୋଇଛି । ତା” ସହିତ ପୁଣି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଭୂତି 
ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ସଂଳାପର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି | 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ରାସ୍ତା କଡ଼ର 
ଯାତ୍ରାବାଲାଟି, ବିଲମାଳର ଚଷା ପିଲାଟି, ହାକିମଙ୍କ ଇଜଲାସ୍‌ର ପେସ୍କାରଟି, କେହି 
ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେ କ୍ଷଣୀ ଶର୍ରି ବହିଙ୍ଧତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରରେ 
ବୀରତ୍ନ, ଶୂରତ୍ଵ ସହିତ କ୍ଷମାଶୀଳତା, ପ୍ରତିହିଂସାପରୀୟଣତାର କୁଟିଳ ଭାବ ଯେଉଁଭଳି 
ଫୁଟା ଯାଇଛି, ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, କୁଟିଳତା ଏବଂ ତ୍ୟାଗପରାୟଣତାର 
ଚିତ୍ର ସେହିଭଳି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଫଟା ଯାଇ ପାରିଛି । ‘କଳାପାହାଡ଼’ ପ୍ରତିହିଂସା 
ପରାୟଣତାର ନାରକୀୟ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
ସହନଶୀଳତାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ରୂପ ହୋଇ ମଞ୍ଚକୁ ଓଦ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ସୁମତି 
ପତିଙ୍କର ଚଲା ପଥରେ ହୃଦୟର ରକ୍ତ ଢ଼ାଳିଦେଇ ଗୋଲାପ ଫୁଟାଇ ଦେଇଛି। ଭୋଗିନୀ 
ଛନ୍ଦା ନିଜର ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ ମନୀଷାର ସ୍ବାମୀକୁ ତାହାଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଇଛି, ପୁଣି ଚଟ୍ପଟିର 
ପ୍ରଲୋଭନରେ ମି. ଦାସକୁ ବାସି ଫୁଲ ଭଳି ପାଦରେ ଦଳି ଦେଇଛି । ସୁରେଶ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ରଙ୍ଗିଣୀ ହେନା ତାର ଅଗ୍ରଜ ମହେଶ ମନରେ ପ୍ରଲୋଭନର ନିଆଁ 
ଜଳାଇ ଦେଇଛି । କଞ୍ଚା ପଇସାର ମୋହ ଚଷାଝିଅ ଶାମୀକୁ 'ଲୋଭ'ର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ଗହ୍ବର ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି । ଏଇଭଳି ବିଚାର କରି ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ବିଚିତ୍ର ମଣିଷ 
ଜାତି, ତାହାର ବିଚିତ୍ୂତମ କାମନା ବାସନାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ନିଜ ନାଟକରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏଇ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାମୟ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ଦୀପ୍ରିରେ ଆଖ୍‌ ଝଲସି ଯାଏ ସତ ମାତ୍ର ହୃଦୟ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ଅପୂର୍ବ 
ଭାବମୟ ହୋଇ ଉଠେ । ଉଭୟ ସମ୍ଭଭାନ୍ତ (Sophisticated) ଏବଂ ପଲ୍‌ ଅଞ୍ଚଳର ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାନ ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଯାହାର ଘୋର ଅଭାବ ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚ଼ରଣଙ୍କର ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । ନାଗର ଚୂରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା । ଅନ୍ୟତ୍ର 
କିନ୍ତୁ କାଳିଚରଣ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ରାଜା, ମହାରାଜା, ସାମନ୍ତ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଦୁର୍ବଳ କଳ୍ପନାକୁ ନେଇ ଯେଉଁଠି 
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[ ୪୧୬ | ———————————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣ ସଜୀବ ଅନୁଭୂତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦିବ୍ୟ ସପ୍ରତିଭ ଭାବରେ ଏହି ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏ ଦେଶରେ ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ବିଜୟ ଯାତ୍ରା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ, ବୀରବିକ୍ରମ, ଏଭଳିକି 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକରେ ତାହାର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ମାତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା । ଇତିହାସ 
କିମ୍ବା ପୁରାଣରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇ, ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର 
ବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟାଇଲେ, ପ୍ରକାଶରେ ତାହାର ରୂପ କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଏଚିହାସିକ, ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟିକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲେ । ଓଡ଼ିଆଝିଅ, 
ଭଞ୍ଜଭୁଜଙ୍ଗ, ସେଓଜୀ, କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ ପ୍ରଭୁତି ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଭୀଷ୍ମ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ଦୋଷ ଏବଂ ଗୁଣର ସମନ୍ସୟରେ ମଣିଷଜୀବନର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣତା, ତାହାହିଁ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିଥ୍ଲା ଅଧ୍କ | କଳାପାହାଡ଼ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଇଦୀ 
ଖଗେନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଭୀଷୁଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରତୀନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 'Positive Good 
Man' (ଯଥା : ଚାରୁଦରତ ) ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଯେ ଘୋଷ-ନାଟକାବଳୀରେ ଆସିନାହାନ୍ତି, 
ଏଭଳି ନୁହେଁ । ଅନ୍ତତଃ ‘କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକର ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ଏବଂ “ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର” ପ୍ରଭୃତି ତ ଏଇ ଧରଣର । ତେବେ ଆଲୋକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅନ୍ଧକାରର 
ତୀବତା ପ୍ରକଟିତ ହେଲାପରି, ଡେସ୍ଡ଼ିମୋନା ନିମନ୍ତେ ଅଥେଲୋ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଲାଭଳି, 
ମୁକୁନ୍ଦବେଙ୍କର ସାତ୍ତତିକ ରୂପର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ତାମସିକ କଳାପାହାଡ଼ର ଭୟଙ୍କରତା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ସେମିତି ହୋଇଛି ' ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର! ଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଗୋବର୍ବ୍ଧନ ଚରିତ୍ର ! 
ଅବଶ୍ୟ ଏସବୁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଥମିକତାର ସ୍ବୀକୃତି 
ପାଇବ। ତାଙ୍କର ‘ଇଂରେଜ କରୁକ କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକଟି ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ । ‘ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ”ରେ ଇତିହାସର ନାମମାତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ବହୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଇତିହାସ ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁବା ସ୍ଵଳ୍ପ ପରିସର ପଥକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଦେଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଧାରା ମଧ୍ୟଦେଇ ଏଥର ଗତିକଲା । ଇତିହାସ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ରହିଛି, ତାହା ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଅନେକଟା ସରଳ କରି ଆଣିଲେ, 
ଇତିହାସକୁ ସାମାଜିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଇ । କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଶେଷକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି, 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୪୧୭ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଉପାଦାନ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାହା ଘଟିଛି, କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଯାହା 


ଘଟିପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଚରଣଗତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରୂପଟିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା, ବ୍ୟକ୍ତିର ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଦେଖାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା 
ଜୀବନର ଘଟଣା ନେଇ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ନିର୍ମାଣ କରିବା, କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ରସରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ମାତ୍ର ଇତିହାସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ବିଶେଷର ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା, ଯାହା ଘଟିଯାଇଛି ତାହାର ଯଥାଯଥ ବିବରଣୀ ବା ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚାର 
କରିବା । ଏହି ହେତୁରୁ କୁହାଯାଏ, 'Art is more philosophical than history’ 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଶେଷ ରୂପଟିକୁ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶଗତ ଚେତନାକୁ 
ଇତିହାସର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିନେଲେ । ଫଳରେ ଇତିହାସ ଓ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଗଲା । 


ପରବର୍ରୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଯଥା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏପରିକି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ସୁଦ୍ଧା ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପଥଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ। କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ତଥା ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା 
ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ହିଁ କରାଗଲା । 


ଅଶ୍ଳିନୀକୁମାର ‘ରୋମାଣ୍ଡିକୁ-ବାଦୀ” ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ 
କରି ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ଯେ ରୋମାଣ୍ଡQିକ୍‌ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି, ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । କ୍ଲାସିକାଲ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଏହି ଭେଦରେ 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ବେ ବିଭକ୍ତ କରା ଯାଉଥଲା | କ୍ଲାସିକାଲ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ସକ୍ୟବିଧ୍‌' ( ସାନ, କାଳ ଏବଂ ଘଟଣାଗଚ ଏକ୍ୟ )ର ସନାତନ ରୂପ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ 
ଦିଆ ଯାଉଥୂଲା । ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ବୃତ୍ତରେ କୌଣସି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୃତ୍ତ (Sub- 
Plot) ରହୁ ନଥ୍ଲା । କେତେକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଏବଂ 
ଏକଦିନ ବ୍ୟାପ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ (Acଠn) କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅନନ୍ୟମନା ହୋଇ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ କିମ୍ବା ପାଖାପାଖ୍‌ ସ୍ଥାନରେ 
ଘଟିଥ୍ବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ | ତୃତୀୟତଃ, ବାର କିମ୍ବା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀରେ ଚବିଶଘଣ୍ଟାର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଚାପିଚୁପି ଥୋଇ ଦିଆଯିବା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର 
ବିଶେଷ ରୀତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଫରାସୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚରାସିନ୍‌” ଏହି ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଯୁଗର 
ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଯଥା : ମାଲୌ, ସେକ୍ସପିୟର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ନାଟକରେ ଏକାଧ୍‌କ 
ଉପବୂତ୍ତ ସମନ୍ବିତ ବୃତ୍ତର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ବାଦୀ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ରୀତି ସର୍ବତ୍ର ଅନୁସୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା 
ଏବଂ ଆଜି ଆମେ ବହୁଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର-ପାତ୍ରିସମନ୍ତିତ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାରେ ଏତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଯେ, କ୍ାସିକାଲଧର୍ମୀ କୌଣସି ନାଟକରେ ଆମର କଳାଗତ ତୃଷା ମେଣ୍ଟିବାର 
ନୁହେଁ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରୀତି ହିଁ ଆଜି ସାଧାରଣ ବା ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ରୀତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ମୋର କାଞ୍ଜାବେରୀ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ?! ଗ୍ରଛଟି ପଢ଼ି 
ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି । 


ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ, ଯାହା ପାର୍ାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଗ୍ରହଣ କଲା ସେଥୁରେ ମୂଳରୁ ହିଁ ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୂଦନ, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଭୂତି 
ଏଠାକାର ସମସ୍ତ କବି ‘ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ବା ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରାଣାବେଗ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ 
କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିବର ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କର ମହାଯାତ୍ରା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାବ୍ୟରେ ଦେଶପ୍ରେମବୋଧର ଯେଉଁ ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ “ଜାତୀୟ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌' ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ତେଣୁ ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତା 
ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବୃରିର”ର ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ପରିସ୍ତଟ 
ହୋଇଛି । (କ) Romantic Subjectiveness— ଅର୍ଥାତ ଆମ୍ମୋପଲବ୍ଧ୍କୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ତୀବ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା ( ଖ ) କଳନା ବିଳାସିତା - କଛ୍ନାର ଡେଣା ମେଲି ରୂପ ରସ 
ଗନ୍ଧ ଶବଦସ୍ତର୍ଶ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜ୍ୟରେ ଅବାଧ ମାନସ ପରିକ୍ରମା (ଗ ) ଅପରୂପ ପରମ ସଭାର 
ଲୀଜା ରହସ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା-ଅଧ୍ଯାମ୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକତା । (ଘ) 
ମାନବତାବୋଧକୁ ବିଶ୍ଵ ମାନବତା ବୋଧରେ ସାମ୍ୟମୈତ୍ରୀ ସ୍ବାଧୀନତାର ଗଭୀରତମ 
ଚେତନାରେ ପରିବରଁନ । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଅଚୀତ ଇତିହାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଉଦ୍ଵବୋଧନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘କଳାପାହାଡ଼ ‘ଗୋବିନ୍ଦ-ବିଦ୍ୟାଧର” , 'ଭଞ୍ଜ- 
ଭୁଜଙ୍ଗ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଜାତୀୟତାର ଏହି ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ' କଳା- 
ପାହାଡ଼? ନାଟକରେ ଆକବରଙ୍କ ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉକ୍ତି, ଧ୍କ୍‌ ସେହି ରାଜଧର୍ମ, 
ଯାହା ପ୍ରତିବେଶୀ କିମ୍ବା ଦୂରଦେଶୀ ରାଜାର ଧନରନ୍ଧ ବୃଦ୍ଧି ଓ ସୁଖଶାନ୍ତି ଭୋଗକୁ ନୀଚ 
ଦସ୍ୟୁ ତସ୍କର ତୁଲ୍ୟ ଅପହରଣ ପୂର୍ବକ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ସୁଖ ବିଧାନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୁଏ ।” 
ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛି । କିମ୍ବା ମୁକୁନ୍ଦ 
ଦେବଙ୍କର ଉକ୍ତି, ˆ ଏହି କି ସେ ଓଡ଼ିଆ, ଯାହାଙ୍କ ବଳରେ ବିପୁଳ ଓଡ଼ିଶା ଖଣ୍ଡ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ମୋଗଲ ପଠାଣର ମହାକରାଳ ଗ୍ରାସରୁ ସୁରକ୍ଷିତ ? ଏହି କି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଯାହାଙ୍କ ଧମନୀରେ ଗୌରବ ମଣ୍ଡିତ କେଶରୀ-ବଂଶର ଉତ୍ତପ୍ତ ରକ୍ତ ପ୍ରବାହ ଅଦ୍ୟାପି 
ଧାବିତ ? × × ନିଜର ବିବେକ ସମ୍ମୁଖରେ -ଅପର ଜାତି ସମ୍ମୁଖରେ, ସମଗ୍ର ଜଗତ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଆଜି ନିଜର ଜାତୀୟ ଗୌରବର ଏକ ପରିଚୟ ' - ପ୍ରଭୃତିରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ 
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ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ——————————————[ ୪୧୯] 
ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରାଯାଇଛି । ଦେଶପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି ' ଗୋବିନ୍ଦ-ବିଦ୍ୟାଧର” ନାଟକରେ ଯେଉଁଠି “କଲୁୟଦେବଂ'ଙ୍କ ଉତ୍ଙ୍ଳତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ରାଣୀ କହିଛନ୍ତି, ଏହିକ୍ଷଣି ତାକୁ ସିଂହାସନବ୍ୟୁତ କର- 
ଏହିକ୍ଷଣି ତାକୁ ରାଜ୍ୟସୀମାରୁ ଦୂର କରିଦିଅ-ସର୍ବାଗ୍ରେ ମୁହିଁ ଜଣେ ସ୍ବଦେଶ ହିତୈଷୀ 
ପ୍ରଜା-ଯେ କି ଏ ରାଜବିଦ୍ରୋହ ଉତ୍ତେଜନା ବ୍ବ୍ଧି କରିବାକୁ ବୂଦ୍ଧାଙ୍କୁଷ୍ପିରେ ସର୍ବସମକ୍ଷରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ” ”- ଦେଶ ନିକଟରେ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । 
ପୁତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନନୀର ଅଭିଯୋଗରେ ଏଠାରେ “ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତା” ହିଁ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଜାତିର ସଂବିତ୍ଵ ଫେରାଇ ଆଣି ଅଖଣ୍ଡ ଏବଂ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ନୂତନ 
ସ୍ବାଧୀନ ଦେଶ ଗଠନର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପ୍ରବଣତାଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌। ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତିର ଏକାନ୍ତିକତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା, ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତିର 
ଗଭୀରତା ସହିତ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରୀତିର ସମନ୍ଵୟ ସାଧନର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
‘ କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର! ଦେଶବାସୀ 
ହୋଇ ଆଜି ଦେଶର କି ସର୍ବନାଶ କରିଛ ? × × ନିରୀହ ଦେଶବାସୀଙ୍କର ରକ୍ତ ପ୍ରବାହରେ 
ସିନା ସ୍ଵଦେଶକୁ ଆଜି ପ୍ଲାବିତ କରି ଦେଇଛ - ଦେଶବାସୀଙ୍କ ପରମଧନ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୌରବ, 
ପୂଜାର ସାମଗ୍ରୀ, ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସିନା ଶତ୍ୁ କବଳରେ ଆଜି ଅର୍ପଣ କରି ଦେଇଛ - 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶପ୍ରେମ ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ସମନ୍ନୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଦେଶପ୍ରେମର 
ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ରୂପ ପୁଣି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ‘ କୋଣାର୍କ' ନାଟକରେ ଧର୍ମପଦ”ର ମୃତ୍ୟୁ 
କାଳୀନ ମନ୍ତବ୍ୟରେ - “ଏ କି ଆତମ୍ମନାଶୀ କଥା ତବ ? ଦୁର୍ବଳ ଅଜ୍ଞାନ ଏଡେ ନୁହେଁ 
ପିତା ମମ - ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥିବ ଲୋଭେ ଭୁଲିଯିବ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନିଜର - ସ୍ଵଢାତି, ସୃଧର୍ମ 
ଦେବ ବିସର୍ଜନ ଶତ୍ରୁର କବଳେ - । 


ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ଜାତିକୁ ପ୍ରକୃତ 
ଆଧାମ୍ଭିକ ଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ! ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବା ଅନାଚାର ଦୂର କରିବା 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସୁଦ୍ଧା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ? ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । 
ଜାତିକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ, ଜାତ୍ୟଭିମାନ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କିମ୍ବା ସମାଜର କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରି ଜାତିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ସବଳ କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଏବଂ ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଅଶ୍ଵିନୀ 
କୁମାର ଏହାହିଁ କାମନା କରିଥୁଲେ | 


ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀର ଆଉ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥବା ସମାଜ ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଜ ସାପେକ୍ଷ କରି 
ନଦେଖ୍‌ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପ୍ରକୃତି ସାପେକ୍ଷ କରି, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ସ୍ଵରୂପ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାର 
ବା ମୁକ୍ତି ଲୀଳାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ 
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୪୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଦୃଷ୍ଟ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। ଏଇ ଧରଣର 
ଭାବ ପ୍ରସଭ୍ତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣାମ Subjectiveness ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ -ରୂପର ବାସ୍ତବିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ଭାବର ସୂଚନାମ୍ମକତା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ବାସ୍ତବାନୁଗାମିତା ପରିବର୍ତେ କଳଛ୍ନାନୁଗାମିତା 
ଏବଂ ସମାଜ ସତ୍ତା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖାଇ ରସ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରିବା, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମଷ୍ଚିର ମୁକ୍ତି ଭିତରେ ଆଦର୍ଶ ସମାଜର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରଟିକୁ କଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ‘ଦୂଃଖେ ସୁଖେ” ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ଏକ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନର 
ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଅଛି। ‘ଥ୍ଲାବାଲା ଏବଂ ନଥ୍ଲାବାଲା'ର ସମ୍ପର୍କ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜ-ଜୀବନ ରଜୁ ହୋଇ ପାରିବନାହିଁ ବୋଲି ଏଥ୍‌ରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନ ଜୀବନ- 
ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନରେ ଓ ସମାଧାନରେ ବାସ୍ତବ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଅବଲମ୍ବନ ନକରି 
ଭାବବିଳାସୀ ହୋଇ ଉଠିଛି। ତେଣୁ ‘ଦୁଃଖେ ସୁଖେ” ନାଟକର ପରିଣତିରେ ବିଭୀଷିକାମୟୀ 
ନାଲିକୋଠି ଶାଦାକୋଠିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ 'ମାଷ୍ଟରବାବୁ' ନାଟକର 
ବାରବଧୂ ହେନା ପ୍ରାଣଦାନ କରି ଅମରତା ଲାଭ କରିଛି ! ‘ଭାଇ ” ନାଟକର ପେସ୍କାରଟି 
ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ବିକ୍ରି କରି ହାକିମଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିର ଚିହ୍ନ ଲୋପ କରି ଦେଇଛି । ବାସ୍ତବରେ 
ଏମିତି ଘଟେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏଠାରେ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଚା” ନୁହେଁ । ବରଂ ଏଇଭଳି ଘଟିବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ହିଁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ଜାତୀୟତାର ରୂପ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । 
ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟରେ National Romanticism'ର ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ସମଗ୍ର ଜାତିକୁ ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦରେ ପ୍ରମତ୍ତ କରିଥୁଲା । ଆତ୍ମଶକ୍ତି ତଥା ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ବବୋଧ୍‌ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଜାତି ସେତେବେଳେ ପାଗଳ ଭଳି ପଥର ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟସ୍ତ | 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଉଦାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଖଣ୍ଡରୁ 
ନୂତନ ସଂଗୃହୀତ ମାନବତା ଓ ବିଶ୍ଵମାନବିକତାର ପ୍ରେରଣା, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଜାତି 
ହିସାବରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ତଥା ଜାତୀୟବାଦର ଉତ୍ତେଜନା । 
ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଜାତୀୟତାର କେନ୍ଦ୍ରାନୁଗ ଶକ୍ତିର ଆକର୍ଷଣ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର 
କେନ୍ଦ୍ରାତିଗ ଶକ୍ତିର ଆକର୍ଷଣ - ଏହି ଦୃଇ ଶର୍ତିର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଜାତିର ଚିତ୍ତ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ । ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ସୁଦ୍ଧା ରସ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି ପଥରେ ଜାତିରଏଇ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ଯୁଗର ଦାବୀରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତିକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ମୂଳତଃ ତାଙ୍କରି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ଜାତିର ଅତୀତ ମହିମାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ରୋମାଣ୍ଟିକତା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ‘ସହଜ ଇତିହାସ ସ୍ମରଣ ପ୍ରବଣତା’ (Historical 
introspective tendency) ଥାଏ, ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ରଚନାରେ ସେଇ ପ୍ରବଣତା 
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ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଥମ ସଂଙ୍କେତ ୪୨୧ 


ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଦେଖାଯାଏ । କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ, କପି କେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ, ପ୍ରଭୂତି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଧାନତଃ ଏହି ଜାତୀୟତାବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗର 
ପ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଜଢାତୀୟତାବେ।ଧ ସହିତ 
ବିଶ୍ଵମାନବତାବୋଧର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଆପଣାର ନାଟକରେ ଘଟାଇଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଆବେଗପ୍ରବଣତା ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ 
ପରିସିତିରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି କାରଣରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ହୋଇପଡ଼ିବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କେବଳ ଆକୃତିରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରକୃତିରେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ମୋଟ କଥା, ଅଶ୍ିନୀ 
କୁମାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତଥା ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟରୀତିର ପ୍ରଭାବରେ ‘ରୋମାଣ୍Qିକ' ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । 
ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ କିଛି ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକକୁ 
ମୁ୍ତି ଦେଇ ତାହା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଉଦ୍ୟମଂ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇ 
ଥୁଲେ ! ପରିବର୍ଭନ” ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ତାହାର ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଏହି ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା, 
ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଥମ ସଙ୍କେତ ବହନ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ନେଇଥ୍‌ୁଲେ । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ପରିବର୍ରନବାଦୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କଠାରୁ । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ନିଜ ପାଇଁ ଯେଉଁ ' ଜାତୀୟବାଦୀ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ଲେ, କାଳିଚରଣ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପଥର ପଥ୍‌କ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପୂର୍ଣ୍ତତାର ପଥରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇ ନେଲେ । ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ 
ଦଶକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ଯାଏଁ କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଯେଉଁ ସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଆନ୍ତରିକ 
ଲେଖନୀ ଚଳାଇ ଭରିଦେଇ ପାରିଲେ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଉଛ୍ଛାସ ପ୍ରବଣତା 
ଏ ଜାତିର ଚିରଦିନ ରହିବ । 
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୪୨୨ 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ପୂର୍ଣତତାର ପଥରେ 


ସର୍ଜନାତ୍ମକ ପଥରେ ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଵାଧ୍କ ପଥ ଅତିକ୍ରମ 
କରିସାରିଥ୍‌୍ଲେ ସେତିକିବେଳେ ଆଉ ଜଶେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ଘୋଷ ନାଟକାବଳୀର ଦୋଷଡୃଟି ଦୂର କରି ନାଟକକୁ 
ଏକ ଯଥାର୍ଥ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଅର୍ପଣ କରିବାରେ ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ବାଙ୍କିର ଏକ ଅଭିଜାତ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି, ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚରଣ କେଉଁଭଳି 
ତଳ୍କାଳରେ ହୀ ନଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ଦେଖା ଯାଉଥ୍‌ବା, ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ, ତାହାର 
ସଠିକ୍‌ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ଏବେ କଷ୍ଟକର | ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ପଛରେ “ରାମଶଙ୍କରଂଙ୍କର ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ରହିଥ୍‌ଲା । କାଳିଚରଣ 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରିବେଶରେ ବଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବାର କୁମ୍ଭାର ଚକ”'ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ବୋଧହୁଏ, ସଙ୍ଗୀତପ୍ରୀତିକୁ ତାଙ୍କର ରକ୍ତରେ ମିଶାଇ 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, କାଳିଚରଣଙ୍କର ନିହାତି ତରୁଣ ବୟସରେ 
ଯେତେବେଳେ ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା, ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ବାରଣ କରିବାର 
ଦାୟିତ୍ସ ନିଜକୁ ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ସେତେବେଳେ ନାଟକର ଆପାତଃରମଣୀୟ 
ଆଲୋକୋଜ୍ବଳ ଆକର୍ଷଣ, ତରୁଣ କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ରସିକା 
ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ ସର୍ବଦା କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ ତାରକା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା | ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ 
ସେ ଯୁଗରେ ନାଟକର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ଲା । ବରଁମାନ ଯେଉଁ ଭଳି ତାକୁ ନାଟକଠାରୁ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ କଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଉଛି, ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କିନ୍ତୁ ତାହା ନଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ କାଳିଚରଣ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ସଙ୍ଗୀତର 
ହାତଧରି । କାଳିଚରଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଦ୍ୟ ତରୁଣାବସ୍ଥା 
କହିଲେ ଅଡ଼୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ନୈସର୍ଗିକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ କାଳିଚରଣ, ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଯେଉଁ 
ଶିକ୍ଷା ପାଇଥ୍‌ଲେ, ବୈଚିତ୍ୁମୟ ମାନବଜୀବନର ସତର୍କ ଅନୁଧ୍ୟାନ ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ 
ଏକତମ । ଜୀବନତୀର୍ଥର ପଥପ୍ରାନ୍ତରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଅଜସ୍ର ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ ସେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଗଲେ ମନଯୋଗର ସହିତ, ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ୍‌ ସମାଲୋଚକର 
ଭୂମିକାରେ ନୁହେଁ । ପଥ ଚାହିଁ ରହିବାର ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ, ସେଥୁରେ ମିଶିଲା କିଛିଟା 
ଆନ୍ତରିକତା । ଫଳରେ ଆସିଲା ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଅନେକ ଦୁର୍ଲଭ ଘଟଣା, 
ବିଚିତ୍ର ଵରିତ୍ର । “ସୁ” ପାଖରେ କୁ”, ସତ୍ୟ” ପାଖରେ “ମିଥ୍ୟା” କୁ ଥୋଇ କାଳିଚରଣ 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୨୩ 


ପରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଗଲେ। ଜୀବନର ବିପରୀତ ବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଛନ୍ଦଟିକୁ ବାହାର 
କରି ଆଣି ସେ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଦେଲେ । କ୍ଲିଓପେଟ୍ରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ଚିର କାଳୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ 'Age can't wither her, nor 
custom stale her infinite variety'କୁ କାଳିଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟବହାର 
କରି କୁହାଯାଇପାରେ, କାଳର କଷଟିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଚିର ଅମଳିନ ଏବଂ ଭାସ୍ଵର 
ହୋଇ ରହିବ, ଏହାର ଅନନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିମନ୍ତେ । ଚରିତ୍ରାଙ୍କନ, କାହାଣୀ ଓ ଶୈଳୀ 

ପ୍ରସ୍ତୁଟି- ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାଟି କାଳର ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ତାହାରି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ 
ହୋଇ ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ଜାତୀୟତାବାଦର, ମାନବତା ସହିତ ବିଶ୍ଵ ମାନବିକତାର 
ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆପଣାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସ୍ମରଣୀୟ କରିଦେଲେ । 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ଦୁର୍ଲଭ କବି -ପ୍ରତିଭାର ମିଳନରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟସଭାଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଲା, ସେଇଟି କେବଳ ସେ କାଳରେ ନୁହେଁ, ଏ କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ 
ରହିଛି। ଆପେ ଏକ ଦୁର୍ମିଳ ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରିବେଶରେ ବଢ଼ିଥ୍ବାରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରହିଥ୍‌ଲା। ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ କବିତ୍ସ ଶକ୍ତିର ଅଭାବ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଦିଗଟିକୁ ନିତାନ୍ତ 
ପ୍ରଭାବହୀନ କରି ପକାଇଥ୍‌ଲା, ସେଇ ନୈସଗିକ କବିତ୍ଧ ଶକ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେଲା । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଶ୍ିନୀକୁମାର ଯେଉଁ ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ଉଚ୍ଛାସପ୍ରବଣତାର ବ୍ୟବହାର କଲେ, କାଳିଚରଣ ସଚେତନ ଭାବରେ ତାହାକୁ ପରିହାର 
କରି ଚାଲିଲେ । ତେଣୁ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାନ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ରର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ବିଚାରରେ କାଳିଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଅଧକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଅଧକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଲେପ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । କେବଳ ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଅଭିନବତା ହିଁ କାଳିଚରଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ କରିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସହିତ କାଳିଚରଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ଯେଉଁଭଳି ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ସେ ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା ! 
ଅତି ତରୁଣ ବୟସରୁ ଅଭିଭାବକହୀନ କାଳିଚରଣ ନିଜର ଦାୟିତ୍ସ ନିଜେ ବହନ କରିବାର 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅଶାନ୍ତ ଘୂର୍ଣ୍ଣିଭଳି ଘୁରି ବୁଲିବା ସମୟରେ ଜୀବନର 
ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପଟିର ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କର ନିସ୍କହତା ଜୀବନକୁ 
ସତର୍କ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା କାଳିଚରଣଙ୍କ ଠାରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଇଥ୍‌୍ଲା, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ । ସବୁ ହୋଇ ନଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା । ପିତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ସମୟକୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ବାଇଶି ବର୍ଷର ତରୁଣ । ତେଣୁ ଅଭିଭାବକୀୟ ସତକ୍କ 
ସାବଧାନତାରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ପାଇବା କଥା ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର କେବଳ ସେତକ ହିଁ 
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୪୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପାଇଥ୍ଲେ । ତାହା ଭିତରେ ବହୁ ଭାରି ଭାରି ପୁସ୍ତକ ତ ନିଶ୍ଚୟ ରହିଥୂଲା, ମାତ୍ର ସାଧାରଣ 
ଜୀବନ ସହିତ କାଗଜୀ ଶିକ୍ଷାର ସମ୍ପର୍କ ଏବ ଭଳି ସେବେ ମଧ୍ଯ ନିଚାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥଲା । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜାରାତୁଡ଼ାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିନ ମଜୁରିଆ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ- 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ପ୍ରୟୋଜନ କାଳରେ ସେଇମାନଙ୍କର ସୁଖ ଦୃଃଖ 
ଆଶା ଆକାଡ୍‌ କ୍ଷାର ନୃତନ ରୂପ ମାତ୍ର କଲମବାଟେ ବାହାରି ଆସିଲା । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚ ପୁସ୍ତକଗତ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ମମ ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପ୍ରାକ୍ଟିକାଲ ଶିକ୍ଷା ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରୁ ଦ୍ଵବିତୀୟଟି ଅଧ୍‌କ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଉଛି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ସହିତ ସେ କାଳରେ: ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍‌ଲା ! ମାହାଙ୍ଗା, ଅସୁରେଶ୍ବର, କୋଠପଦା, 
ରଘୁନାଥପୁର ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗୀୟ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ବର୍ଷକରେ ଥରେ ଅଧେ ଅଭିନୟ 
ଦେଖ୍ବାର ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ହୁଏତ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଅନ୍ୟଥା ସେଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଉଥଲା 
ସହରରେ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ମଧ୍ଯ ସେଇଠି ¦ ପଲ ଅଞ୍ଚଳର ନିବାସୀ କାଳିଚରଣ 
ତେଣୁ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ସହିତ ପ୍ରଥମ ଜୀବନରେ ପରିଚିତ ହେବାର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥ୍‌ଲେ । ବାଙ୍କି ଏବଂ ବଡମତ୍ବା ତଢ଼ାଳରେ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ର୍ତଳୀ ଥୁଲା । 
ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଶବର 
ଶବରୁଣୀ, କେଳା କେଲୁଣୀ, ଭାଲୁନାଚ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନର 
ସୁଯୋଗ ତେଣୁ ଆବାଲ୍ୟରୁ ତାଙ୍କୁ ମଳିଥୁଲା । ଅବଶ୍ୟ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଥରେ ଅଧେ ବାଙ୍କି 
ଏବଂ ଖୋର୍ଵାରେ ତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦେଖ୍ବାର ଏବଂ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା । 
ପ୍ରଥମ ଯୌବନରେ କଟକ କଲେଜର ଛାତ୍ରଥ୍ବା ସମୟରେ ହିଁ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଚାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । 


୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉପକ୍ରମ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ ସାଧାରଣ ଜନତା ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଲୀଳାର ମୋହତ୍ୟାଗ କରିପାରି 
ନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରସାର ସହିତ ଲୀଳାଭିନୟ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଗତିରେ ଚାଲିଥୂଲା । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଶେଷରେ କାଳିଚରଣ ଲୀଳାନାଟକର ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ନିଜ ନିଜର 
ଶକ୍ତି ଖଟାଇଥ୍‌ଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାର ଏହି ରୂପ ପରିବର୍ଭନ, ତ଼ାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା। 


ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ପୂରାଣନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲୀଳା 
ବା ଯାତ୍ରା ସମ୍ପଷକକରେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରି ନଥୁଲେ ! ମାତ୍ର କାଳିଚରଣ ପ୍ରଥମତଃ, 
ସହରାଞ୍ଚଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚି ସହିତ ପରିଚିତ ନଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସହରର 
ଅଙ୍କୁଳିମେୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆଖିରେ ରଖି ବ୍ୟବସାୟିକ ମଂଚ ଯେ ଚଳାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ ୪୨୫ 


ଏଥୁରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା ! ଡୃତୀୟତଃ, ଧାର୍ମିକତା ଥ୍ଲା ସେ ଯୁଗର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି । ପଲ ଅଞ୍ଚଳର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ବ୍ୟତୀତ ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ସାମନ୍ତମାନେ ସୁଦ୍ଧୀ 
ଲୀଳାନୁରାଗୀ ଥ୍ଲେ । କଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ନିର୍ଭର 
ଥୁଲା । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ରୁଚିକୁ ଆଖିରେ ରଖି ସେ ଲୀଳା ରଚନାରୁ ଆପଣାର ନାଟ୍ୟକାର 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 


ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତା ପୂର୍୍ତତା ଲାଭ କରିଥଲା । 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଚାରିଖଶ୍ରି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ଳେ । ୧୯୧୮ 
ମସିହାରୁ ୧୯ ୨୫ ମସିହା ଭିତରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ୧୯ ୨୦ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୩୮ 
ମସିହା ଭିତରେ ଚୌଦଖଣ୍ଡ ଲୀଳାର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ୧୯୩୪ ମସିହାରୁ 
୧୯୭୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ । 


ଧର୍ମପ କ୍ଷପାତୀ ଦର୍ଶକମନ ସେ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ ହେଉନଥ୍‌ଲା | ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରିଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ସେ କାଳରେ କେଉଁ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶୁଭେଚ୍ଛା ଲାଭ କରି ପାରିନଥ୍ଲା । କେବଳ 
ଏହି କାରଣରୁ ୧୯୧୫ ମସିହାରୁ ନାଟକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ୧୯୩୭ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଖଶ୍ଡିଏ ହେଲେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ସାହସ 
କରିପାରି ନଥ୍ଲେ | କାଳିଚରଣ ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ବିଫଳତାକୁ ଆଖିରେ 
ରଖି ପରମ୍ପରାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚାହିଁଲେ ନାହିଁ । ବରଂ ତାହାରି ଅନୁସରଣରେ 
ରଚନା କଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଧ୍ରୁବ” (୧୯୧୮) । 


ସ୍ତୁଲ ଜୀବନରୁ କାଳିଚରଣ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଶେଷ ପକ୍ଷପାତୀ ଥଲେ । ତେଣୁ 
କଲେଜଜୀବନରେ ସଂସ୍କୃତକୁ ନିଜର ପାଠ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ କାଳିଦାସଙ୍କର 
ନାଟକ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଧୁବ” ନାଟକ ରଚନା ସମୟରେ ତେଣୁ ସେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କଲେ । ସେ ଯୁଗର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ 
କରୁଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ‘ଧୁବ” ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଏବଂ ଭରତବାକ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଗଲା | ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଭଳି ଦ୍ବୈତ 
ସଂଳାପ ନୀତି ବ୍ୟବଳାର କରାଗଲା । 


“ଧରବ” ନାଟକର କଥା ଭାଗ ପୁରାଣର ଧ୍ରୁବ ଆଖ୍ୟାୟିକାରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଅପମାନିତ ଏକ ଭକ୍ତ ବାଳକ ନିମନ୍ତେ ବିଷ୍ଠଙ୍କୁ କିଭଳି ବୈକୁଣ୍ଠତ୍ୟାଗ କରି 
ମର୍ର୍ୟକୁ ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ତାହାହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବିମାତାର ନାରକୀୟ 
ଅଚ୍ୟାଚାର, ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କର ପନ୍ନୀନିର୍ଭରଶୀଳତା, ବିଶେଷ କରି ଏକ ବାଳକ ଭକ୍ତର 
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୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ନିଷ୍ଠାପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚକର ନାଟକୀୟତା ରହିଥୂଲା, ତାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲଗାଇବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଧୂବ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନା କୌଣସି ଏକ ମୂଳଭାବ (Root Idea) ବା! ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
(Premise)କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ ଏହା ଠିକ୍ଵ, କିଛୁ ଏହାର ଅର୍ଥ 
ନୁହେଁ ଯେ, ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଗୋଟିଏ ଭାବ ଗଢ଼ି 
ଉଠେ ଏବଂ ପରେ ସେ Root Actionରେ ଭାବଟିକୁ ରୂପାରରିତ କରି କ୍ରମାନ୍ମୟରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ବୃତ୍ତ ରଚନା କରନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଏଗ୍ରି (4 )ଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି, "Play wrights usually get an idea, or are struck by an unusual 
situation and decide to write a play around it."— ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ସୁପରିକଳିତ ‹ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ” ବ୍ୟତୀତ “ଭାବ” କିମ୍ବା “ପରିବେଶ” ସେ ଯେତେ ରୁଚିକର 
ହେଉନା କାହିଁକି, ସେଥ୍‌ରେ କଳାମ୍କ ସମଗ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ, ଏହା ସତ୍ୟ । 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର, କିମ୍ପା ଭାବ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ, ରଚନାର ପ୍ରାଥମିକ 
ନିମିତ୍ତ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏହାକୁ ରସ ରୂପରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଭାବକୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପର ଏବଂ ରୂପକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବାଦର୍ଶର ବନ୍ଧନରେ ଅବଶ୍ୟ ବାନ୍ଧିବାକୁ ହେବ । 
ଏପରିକି ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସରୁ ବିଖ୍ୟାତ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରି ନାଟକ 
ରଚନା କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଛ୍ୀଙ୍କର ବିଶେଷ ଭାବାଦର୍ଶ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର 
ରୂପ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରେ । ଧୁବ” ଚରିତ୍ରର କାରୁଣ୍ୟମୟ ଦିଗଟି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ବାଳକ ଧୁବର 
ଦୁଃଖ ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନରେ ଭକ୍ତିର ସିକାନ୍ତିକତା ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ଦେଖାଇବାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଧୂୁବର ସମସ୍ୟା, ତାହା ଜୀବନର 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ସହିତ ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦ ଏବଂ ସୁନୀତିଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥ୍ବାରୁ ଅଗତ୍ୟା 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶାଧ୍କାର ପାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର 
ପ୍ରଥମରୁ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ସୁନୀତିଙ୍କର ନିର୍ବାସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି । ଏହାରି 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କର ସ୍ରୈଣ- ଅସହାୟ ମୂର୍ରିଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ରାଜାଙ୍କର 
ଦୁର୍ବବତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହର କଳ୍ପନା ସଂଘର୍ଷର ରୂପକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଘନୀଭୂତ କରିଛି । ସମଗ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କଟି ଧୂରବର ଅପମାନ ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଦେଖାଇ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ର ରୂପ ପ୍ରକଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପିତ | ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଧୁବର 
ଅପମାନ, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ତାହାର ଗୃହ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ତପସ୍ୟାରେ ସିବ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୁର୍ବଳର ଭକ୍ତିମତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ 
ଆଶ୍ରୟର ସନ୍ଧାନ ଏହାହିଁ ନାଟକଟିର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଏହି ଗୋଟିଏ ‘ଭାବଂକୁ ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି, ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ସାହାଯ୍ୟରେ | ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସୂଚନା 
ଦେଇ ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ମିଳନର ଉତ୍ତାଳ ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଶେଷ । 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ ୪୨୭ 


ନାଟକଟିର ଆମୂଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳେ | ପୁରାଣରୁ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସାମାଜିକତାକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ବିମାତାର ଅତ୍ୟାଚାର ଏ ଦେଶର 
ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣା । ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନଟି ନିତାନ୍ତ ହେୟ ନୁହେଁ । 
କଥାବସ୍ତୁଟି ପୁରାଣର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ରଚନା କରାଯାଇଛି ସାମାଜିକ ଆଙ୍ଗିକରେ । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏହି ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ପ୍ରଥମେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ବ୍ୟର୍ଥତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସଦା 
ସନ୍ତ୍ରସ୍ତ ଭାବ ଉଭୟ ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନରେ ଏ ଅବଧ୍‌ ରହିଥୁଲା, ସବଚୁନ୍ଦତା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହାକୁ ଦୂର କରିବାର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ମାଧ୍ଯମ । 


“ଧ୍ରବ” ନାଟକର ସଂଳାପ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର । କରୁଣରସ ସୃଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦୀୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ, ଏହା 
ସ୍ଵୀକାର ନକରି ସୁଦ୍ଧା କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପୂର୍ବବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
କାଳିଚରଣ ଏହି ରୀତିର ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ଅଧକ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ନାଟକୋପଯୋଗୀ ଯେଉଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଦ୯ାର କରାଯାଇଛି, 
ତାହାର କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଅନୁଭୂତି ଏହାକୁ 
ଦେଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତି, ଯାହା ଦର୍ଶକ ମନକୁ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ । 


ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ଧିତ । 'ନିଖ୍ଳ ଭୁବନ ଘୁମେ ଅଚେତନ 
ସ୍ତବୁଧ ଭୁବନ ସାରା” କିମ୍ବା ଜଗଚ କରତା ହରି ଏ କିସ ତବ ବିଚାର! ପ୍ରଭୁତି ସଙ୍ଗୀତର 
ଲାଳିତ୍ୟମୟ କୋମଳ ରୂପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉନ୍ନତ କବି ମନର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ଭୂମିକା 
ସମ୍ପକରେ ସଚେତନ କରିଦିଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଧୁବ” ନାଟକର କୃତିତ୍ଵ ଏହାର 
ସଂଳାପ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଘଟଣା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରଗତ . ଦୁର୍ବଳତା କିଛି କିଛି ରହି ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ଯୁଗରେ ଏହି ନାଟକ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଥ୍ଲା। ନାଟକଟି କାଳିଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଏକାନ୍ତ 
ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ମୃଗୟା ( ୧୯ ୨୩) : ତାଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦକ୍ଷେପ । ପାରିବେଶିକ 
ପ୍ରମାଣ ଭିରିରେ ଏହାକୁ ୧୯ ୨୩ ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି ସ୍ଥିର କରାଯାଇଅଛି । ଅନ୍ୟଥା 
ଗ୍ରନ୍ାବଳୀର ସୂଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ୧୯ ୨୫ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସେହି ସମୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରୀରେ ରହୁଥ୍‌୍ବାରୁ, ଏବଂ ଏହି 
ନାଟକଟିର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ବାରିପଦାଠାରେ କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିଚ ହୋଇଥବା ଏହି ନାଟକଟି ବଙ୍ଗଳା 
“ସିନ୍ଧବଧ” ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ଧିତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ କରୁଣ ରସ ଭଚ୍ଚି ଏତେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରସ ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାହିଁ। ଦଶରଥ କାହାଣୀର ଏହି କାରୁଣ୍ୟମୟ ଅଧ୍ଯାୟଟି 
ତେଣୁ ସହଜରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା | ମୃଗୟା ନିମନ୍ତେ ଦଶରଥଙ୍କର 
ବନଗମନ, ସେଠାରେ ବନ୍ୟପଶୁ ଭ୍ରମରେ ଅନ୍ଧମୁନି କୁମାର ସିନ୍ଧୁର ହତ୍ୟା ଏବଂ ମୁନିଙ୍କର 
ଅଭିଶାପରେ ଦଶରଥଙ୍କର ପୁତ୍ରଲାଭର ସୂଚନା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକୀୟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହି 
ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | ଅନ୍ଧତ୍ଵର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ ମୁନିକୁମାରର ମୃତ୍ୟୁରେ ଅନ୍ଧମୁନି 
ଦମ୍ପରିଙ୍କର ଶୋକୋଛ୍କାସ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ବୃତ୍ତକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । ସେତିକି ହିଁ ନାଟକର କୃତିତ୍ଵ । 


ନାଟକଟିରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବିଶେଷ କୌଶଳ 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ରାମାୟଣର ଚେତନାଟିକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଯାଇଛି । ‘ମାୟା' ନାମଧେୟ ଯେଉଁ କାଛନିକ ଚରିତ୍ରଟି ଏଥ୍‌ରେ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି, ଭବିଷ୍ୟତ ଘଟଣାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ସେ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠାକୁ ଅନେକଟା 
ନଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛି। ତେବେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଚରିତ୍ରର ବାଚନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଓଜଃଗୁଣର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଏହି ସାଂଳାପିକ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ଲା ରସ ସଂଯୋଜନାର ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ସ । ଏହା ପୁଣି ଶ୍ରୋତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଚେତନାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାର ମାନସିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଫଳ କରାଇ ପାରିଛି। ତାରୁଣ୍ୟର ସେଇ ଉଚ୍ଛଳ ଭାବ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ରସଭାବ ପରିବେଷଣର ଅପୂର୍ବ ପଟୃତ୍ସନ । କଥାବସ୍ତୁର ଉଛ୍ଛାସପ୍ରବଣ ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ପୂର୍ବ କୌଶଳକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କିଛି ସମସାମୟିକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି କଂଚୁକୀ ଏବଂ ବିଦୂଷକ ସାହାଯ୍ୟରେ । ବିଦୂଷକ ନିଜର ବାଚନିକ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜପରିବାରର ଦୋଷଗୁଣର ନିର୍ବିକାର ସମାଲୋଚନା 
କରିଯାଇଛି । ଦଶରଥ ଏବଂ କୌଶଲ୍ୟାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ସାଧାରଣ ପରିବାରର 
ସୁଖ ଦୁଃଖର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକଟିର ସାମାଜିକ ଆବେଦନକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିଛି । ମୋଟ 
ଉପରେ ସମଗ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ନାଟକଟିର କଳାତ୍ମକ ଆବେଦନ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ¦! ଗୋଟିଏ କଥା ଏହିଠାରେ କହି 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ 


ରଖ୍ବା ଭଲ ଯେ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଯେଉଁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଳ୍ଜନା ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, କାଳିଚରଣ ତାହା କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଚମନ୍ମାରିତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିନାହିଁ। ପୁରାଣର ଚରିତ୍ର 
ସେହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ¦! ଅନ୍ଧ ରଷିଦମ୍ପରି କିମ୍ବା 
ଦଶରଥ -ପରିବାର-ଏମାନଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଭାବମୂର୍ଭିରେ ତେଣୁ ନୂତନ କୌଣସି 
ଉପାଦାନର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ। 


ଶକୁନ୍ତଳା ( ୧୯୨୩) : ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ବାରିପଦାରେ 
ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ । ଏହାର ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କୁମ୍ଭାର ଚକ” ଏବଂ ଟ୍ରନ୍ଥାବଳୀ”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷା କରିବା ବର୍ଭମାନ ଆଉ 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


ନାଟକ ଲେଖବାକୁ ମାତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ, କାଳିଚରଣ ଏଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛନ୍ତି। ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 'ଅଭିଜ୍ଞାନଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌' ନାଟକର 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ! ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର “ସଙ୍ଗୀତମୟ ” ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବନାର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି, ଅବଶ୍ୟ ନଟନଟୀ ସୂତ୍ରଧାର ବାଦ ପଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାହା ବଦଳରେ ମୁନିକନ୍ୟା 
କିଛି ପ୍ରସ୍ତାବନାର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ ସବୁ 
ଏଥୁରେ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ କାଳିଦାସ ନାଟକର ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଏଥ୍‌ରେ 
ମାତ୍ର ଦୁଇ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖାଯାଇଛି । 


ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁ ଯେ ସଂଗୃହୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ଯୋଗ ବିଯୋଗ କରିବାକୁ ଉଚିଚ ମନେ କରୁ ନଥୁଲେ । ଏହାର କାରଣ ଦ୍ଵିବିଧ । 
ପ୍ରଥମତଃ, ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କଥାବସ୍ତୁର ପରିବରନକୁ 
ସେ ଦୃଃସାହସିକତା ବ୍ୟଚୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ମନେ କରୁ ନଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାତ୍ର ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ଆହୁରି 
ବିକାଶ ହୋଇ ନଥୁଲା | ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକରେ ମୂଳ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁର ରୂପ ପୂର୍ବ ଭଳି ରହିଛି । କଣ୍ଠ ଆଶ୍ରମରେ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ସାକ୍ଷାତ୍ଵରୁ ଏହି ନ।ଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଶେଷରେ ମାରିଚ ଆଶ୍ରମର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବେଶରେ ଅନୁତପ୍ତ ଦମ୍ପରିଙ୍କର ପୁନର୍ମିଳନରେ ଏହି ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି । 


‘ମ୍ଗୟା” ନାଟକର “ମାୟା” ଚରିତ୍ର ଭଳି ଏହି ନାଟକରେ ଶକୁନ୍ତଳାର “ଭାଗ୍ୟ 
ନାମଧେୟ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି। ଯାତ୍ରା ନାଟକର ନିୟତି” ଚରିତ୍ରର ଆଙ୍ଗିକରେ 
ପରିକଳଛିତ ଏହି ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ନଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛି, ଭବିଷ୍ୟତ 
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୪୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଦୁର୍ବିପାକର ଖୋଲା ଖୋଲି ସୂଚନା ଦେଇ । ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟକରେ ଆମୂଳ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣା 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ କିଛି ବ୍ୟାପାର ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଏବଂ କିଛି ଲୁଚାଇ ରଖନ୍ତି । 
ଏହାକୁ '€ଠnealment of facts', କୁହାଯାଏ | ଫଳରେ ନାଟକୀୟ ବ୍ୟାପାର ନିମନ୍ତେ 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଥିସ୍ସୁକ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିପାଏ ଏବଂ ସେମାନେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ମନଯୋଗୀ 
ହୋଇ ରୁହନ୍ତି । କଳାର ପ୍ରୟୋଜନ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଗୋପନୀୟତା ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରାଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ବବିତ୍ଵ ମାନଙ୍କର ମତ | ମାତ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର 
ଭାଗ୍ୟ ଚରିତ୍ରଟି ଭବିଷ୍ୟତ ଘଟଣାର ସୂଚନା ଦେଇ ଏହି 'ଓସୁକ୍ୟ କୁ ପୁରାପୁରି ନଷ୍ଟ 
କରି ଦେଇଛି । ଏହାପରେ ନାଟକର ବବିଦୂଷକ” ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସୁଛି । ବାରିପଦା 
ରହଣି କାଳରେ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ଶାସନ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ତିକ୍ତତା ସୃ୍ି 
ହୋଇଥଲା, ବିଦୂଷକ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଦୂଷକ ସଂଳାପରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ରାଜସେବା କରିବାକୁ ହେଲେ ଗୋଟାକେତେ ମଢ଼ ମୁରୁଦାର, 
ଗୋବର ଗଣେଶ, ବେଶ୍ୟାଧୀଟ, ଅକାଳ କୁଷ୍ଣାଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡିଆ ମୁଣ୍ଡି ବଜାର ଝାଡ଼ୁକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହେବ' - ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର ଅନୁଭବର କଥା | ପୋଲିସ ଶାସନର 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଧୀବର ଏବଂ ପାଇକମାନଙ୍କର ସଂଳାପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କର ଦୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ନାଟ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣ 
ବାରମ୍ବାର ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଭ୍ୟାସଟିକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛାଡ଼ି 
ପାରି ନଥୂଲେ | ବାରିପଦାରୁ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା | ପୁରୀରେ 
ମଧ୍ଯ ମହନ୍ତ, ମାତା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବା ହେଡୁ ତାଙ୍କୁ 
ବିପଦରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ପରେ କଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ‘ରକ୍ତମାଟି' ନାଟକର 
ପରିବେଷଣ କାଳରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ! ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ନିଜର ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଧ୍କାରଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଭୁଲୁ 
ନଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ହିଁ କେବଳ ଏହି ଅଧ୍କାରଟିକୁ ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଛି । 


କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ସମୟ ସୀମା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉ ଥ୍ବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ବାଦୀ ମାନେ ସମୟର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରୟୋଜନ 
ମନେ କରି ନଥ୍‌ଲେ ।! ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କାଳିଚରଣ 
ମଧ୍ଯ ସମୟ ସୀମାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପକିରେ ଆଦୌ ସଚେତନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତଙ୍କର ଆଶ୍ରମ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳାର ହସ୍ତିନା ଗମନ ମଧ୍ଯରେ 
କେବଳ ତିନି ଚାରିଦିନର ବ୍ୟବଧାନ ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଞିଚିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ 
ଅବିଶ୍ବାସ ପଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ ୪୩୧ 


ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କ ବିଷୟରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ନାଟ୍ୟସମାଲୋଟଚକବୁନ୍ଦ ପ୍ରଶଂସାରେ ପଞ୍ଚମୁଖ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଇ ଅଙ୍କ ଯେଉଁଠି 
“ଶକୁନ୍ତଳା” ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଆଶ୍ରମ ବାସର ମାୟା କଟାଇ ହସ୍ତିନା ଯାତ୍ରା କରୁଛି, ତାକୁ 
ବିଦାୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କଣ୍ଠଙ୍କର ଶୋକ ସମୁଦ୍ର ଉଦ୍ଵବେଳିତ ହୋଇ ଉଠିଛି। ମାନବିକତାର 
ମାର୍ମିକ ସ୍ପର୍ଶରେ ଦୃଶ୍ୟଟି ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଯେ, ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ 
କାଳରେ ଅଶ୍ରୁ ସମ୍ବରଣ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ ! ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଚରଣ ଏହି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଙ୍କଟିକୁ ନିଜ ନାଟକରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ 
କରୁଣ ରସର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସ୍ଵରୂପଟି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି, କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ 
ତାହା ଅନୁପସ୍ଥିତ । 


ନାଟକର ସଂଳାପ କଳ୍ପିତ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ | ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏଇ ଧରଣର ସଂଳାପ ଯୋଜନା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ସୁକବିତ୍ସର ପରିଚାୟକ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ୁଥ୍ବା ଏକ 
ଶିକ୍ଷାନବିସୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରଚନା | ଏଥ୍‌ରେ କଳାର ସମଗ୍ର ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ରୂପର ସନ୍ଧାନ 
କଲେ ମିଳିବ କୁଆଡୁ ? ତେବେ ପ୍ରତିଭାର ଯେଉଁ ଆଦ୍ୟ ସ୍ଥୁରଣ ତାଙ୍କର ଧୁବ” ଏବଂ 
ମୃଗୟା” ନାଟକରେ ଘଟିଥ୍ଲା, ତାହାର ଉପସ୍ଥିତି ଏହି ନାଟକରେ ଅନୁଭବ କରି ହୁଏ 
ନାହିଁ 

ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର( ୧୯୨୩) : ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ କାଳିଚରଣ 
ତାଙ୍କର ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ ରଚନା କରିଥଲେ | ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜକୁମାର 
ବୀରଚିକ୍ରମ ଦେବ ଏହି ନାମରେ ନାଟକଟିଏ ରଚନା କରି ମୟୂରଭଂଜ ମହାରାଜାଙ୍କୁ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥୁଲେ ! ଅବଶ୍ୟ ଏହି ନାଟକଟି ମୌଳିକ ନଥୁଲା । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
'ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଙ୍କର ‘ଭାରତ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା? ନାଟକକୁ 'ଉକକଳ ଦୁର୍ଘଶା' ନାମରେ ଏବଂ 
ସତ୍ୟ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାମରେ ବୀର ବିକ୍ରମ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅନୁବାଦ 
ବିଷୟରେ କାଳିଚରଣ ଜାଣି ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବାରିପଦାରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ ଏହି ନାଟକଟିକୁ 
ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ, ‘ମୃଗୟା? ନାଟକ ଭଳି ଏହାର କାରୁଣ୍ୟମୟ ଆବେଦନରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ ! ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ ନାଟକ ସହିତ କାଳିଚରଣଙ୍କର 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ପରିଚୟ ଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟ୍ସ ର ଅନୁଡ଼ିଶାଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଙ୍କୀ ଖମାରଙ୍ଗ 
ଗାଆଁର ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଖଳାବାଡ଼ିରେ ‘ଉତ୍କଳ ଦୁର୍ଦଶା' ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ହୁଏତ କାଳିଚରଣଙ୍କର ମଞ୍ଚ ଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲ। । ତେଣୁ ପରିଚିତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପାଇ, ତାକୁ ଆଗ୍ରହ ସହକାରେ ପାଠ କରି ସାରିବା 
ପରେ ଏହାର ଆପାତ କୃତ୍ରିମତା ତାଙ୍କୁ ବଡ଼ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ମନେ ହୋଇଥଲା | ଶିଳ୍ପୀମନ 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ତାଙ୍କର ସେଇ ପୁରୁଣା ବିଷୟକୁ ନେଇ ତୃଟିହୀନ ନାଟକ ଖଣ୍ଡିଏ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଛଅ ଅଙ୍କର ହରିଶଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକ ଏହି ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନର 
ପ୍ରସୂଚି । 

ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ନରପତି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତ୍ୟାଗପୂତ କାହାଣୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ 
ଜାଣନ୍ତି। ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କର ତପସ୍ୟାର ପ୍ରଭାବରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦେବତା ମାନଙ୍କର 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଭିକ୍ଷା, ହରିଶାନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସର୍ବସ୍ଵ ଦାନ ଏବଂ ପନ୍ନୀ ପୁତ୍ର ତଥା ଆତ୍ମବିକ୍ରୟ 
ଲବ୍ଧ ଧନରେ ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣା ପ୍ରଦାନ, ଶ୍ୁଶାନ ଭୂମିରେ ମୃତପୁତ୍ର ତଥା ପନ୍ନୀଙ୍କ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ, ରୋହିତାଶ୍ଵର ଜୀବନ ଲାଭ ତଥା ବିଶ୍ଧାମିତ୍ରଙ୍କର ଗୃହୀତ ରାଜ୍ୟ 
ପ୍ରତ୍ୟପିଣ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ଘଟଣାର ଆଧାରରେ ଏହି ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ | 
ମୂଳ ଘଟଣା ଏକମୁଖୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ମୂଳବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଉପବୃତ୍ତର ପରିକଛନା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଦେବତା ମାନଙ୍କର ସଙ୍କଟରେ କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ କଥାବସ୍ତୁର ଶେଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଧର୍ମ ସଙ୍କଟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ କାହାଣୀର ଶେଷ । 


ହରିଶନ୍ଦ୍ର' କୁ ଏକ ତୃଟିମୁକ୍ତ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କିନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି ପ୍ରସ୍ତାବନା, ବିଦୂଷକ ଏବଂ 
ଦ୍ବୈତ ସଂଳାପରୀତି ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି। ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ “ନିୟତି” ଚରିତ୍ରଟିଏ ରହିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ 
ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ । ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ନାଟକୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରୟୋଜନ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟ, ଦିତୀୟ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ, ଦ୍ବିତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ପିପାସା ତଥା ସମାଜ ଦିଦୂକ୍ଷା ଶାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏହାର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ପୁରାଣର ସମାଜାୟନ 
ଯେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ କଳାତ୍ମକ ଗୌରବ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ ପାରିବ, ବିଶ୍ବାସ, 
ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ଚରିତ୍ର, ବିଶେଷ କରି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପରିବାର, ପରିବେଶୋପ ଯୋଗୀ 
ଆଚରଣ ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି ¦ ଶୈବ୍ୟା ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବସ୍ଵ ଦାନ କରି ସାରିବା 
ପରେ ସାଂସାରିକ ସୁଖ ଏବଂ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଭଳି କଥା କଥାକେ ବିଳାପ କରି 
ଉଠିଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖ୍ବାକୁ କିମ୍ବା ଶୁଣିବାକୁ ଖୁବ ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଏହି ସାଧାରଣୀ ଆଚରଣ ପୁରାଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତିର 
ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି ହୁଏନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ 


ହରିଶ୍ଚ ନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୌରାଣିକ ଭାବମୂର୍ଭି, ଯାହା ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, 
ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 


ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଂଶଟି କାବ୍ୟିକ ଏବଂ 
ଓଜଃପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 
ଅପର ଅଂଶଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପର ଅନୁରୂପ ! ସଂଳାପ ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବଲ୍ଭୃତାଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିରକ୍ତିକର ମନେ ହୁଏ । ସେ କାଳର 
ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି, ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସୃଗତ”ର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । 


ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ˆ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆ 
ଯାଇଥାଏ ! ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ 
ଏ ଦେଶର ଚିରକାଳର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଦୋଷତୃଟି ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କାହାଣୀର ଆବାହନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ଧାରଣା 
ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍‌ ସହିତ ନ୍ୟାୟ ପରାୟଣତାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲା । ତେଣୁ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜବଂଶୀମାନଙ୍କୁ କରଁବ୍ୟ ସଚେତନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଏହାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନକୁ ଗୋଳାଇ ମିଶାଇ ଏକାକାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତୀତର 
ପରିଚୁଦରେ ବରଁମାନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆସି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର 
ବହିଃରଙ୍ଗ ଅତୀତର - ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କିନ୍ଧୁ ବର୍ମାନର | ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ମତାମତ ନଦେଇ କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ଏ ଭଳି ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜର କରି ନେବାରେ ଅସୁବିଧା ରହିଥାଏ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନର ଇତିହାସ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଏ 
ଦୁଇଟି ହେଉଛି ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ଏହି ଜୀବନକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଧୁବ, ମୃଗୟା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ 
ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରୁଥ୍ଲେ, ସେଥ୍ରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ପରମ୍ପରାକୁ ଅବହେଳା କରା ନଯାଇ । ନାଟ୍ୟକାର 
କାଳିଚରଣ ତେଣୁ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ 
ଗତାନୁଗତିକ ପଥରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଯଦିଓ ଏହି ପଥ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ 
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୪୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ହୋଇଥଲା, ତଥାପି ଦୀର୍ଘ ଚାରିବର୍ଷ କାଳ ସେ ଏହାକୁ ସହ୍ୟ କରିବା ପରେ ଦୃଢ଼ 
ଆମତ୍ମବିଶ୍ଵାସରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପଥ ପରିବର୍ଭନ କଲେ । ପରମ୍ପରାର ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ତାଙ୍କୁ 
ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ବୋଧ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ନିଜ ଶକ୍ତିର ବିଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଏହାକୁ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ହୈ, ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରକେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍ଲେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାରିଖଶ୍ତି ନାଟକର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ । 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏ 
ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାତ୍ମକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତ 
ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଧ୍ଯାମ୍ ଚେତନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏ ଦେଶର ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ‘ଲୀଳା”ର ପୁନର୍ନବୀକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ 
କରାଯାଇପାରିବ, ଏହା କାଳିଚରଣ ଭଲଭାବରେ ବୁଝି ପାରିଥ୍ଲେ ! ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ପାଦରେ ଏହି ସବୁ ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳାର ଶାଜୀନତାହୀନ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତକ୍କାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା କଟୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାନ ଦେଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ | ତେଣୁ ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳତା 
ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ, ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣର ଏକ ସହଜ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣ ମନେ ମନେ ସ୍ଥିର କରି ନେଲେ। ତେଣୁ 
ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲୀଳାନାଟକର ନୂତନ ଭାବମୂର୍ରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଆଖ୍ର ଦେଖା, ବାଂଶରୀ ବିଳାସ, କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି, 
ବନବିହାର, ବିଦ୍ୟାବଳୀ, ଗୀଚଗୋବିନ୍ଦ, ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର, ମାନିନୀ ପ୍ରଭୁତି ଲୀଙ୍ଦାମ୍ମକ 
ରଚନା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲେଖା । 


ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ତକ୍ରାଳୀନ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭୂଚ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ ‘ରାସରସଂର 
ଏକ ବିମଳ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା । ପୁରୀର ମୋହନ ଗୋସାଇଁ, କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ାର 
ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ତଥା ଭଦ୍ରକର ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳମାନ 
ଗଢ଼ି ରାସଲୀଳାର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଇଥୁଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଥ୍‌ବାରୁ, ପରିବରଁନବାଦୀ କାଳିଚରଣ ଏହାପାଇଁ ଅଧ୍କ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ। ସଂଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ସାଙ୍ଗୀଚିକ ପିପାସାକୁ ତୃପ୍ତ କଲେ । ଏହି ଉପାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କ୍ରମଶଃ ପଦ୍ୟ ଉପରେ 
ଗଦ୍ୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି, ନୂତନ ସାମାଜିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ମୂଳତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଲୀଳାନାଟକ ରଚନା କରି କାଳିଚରଣ ସମଗ୍ର 
ଉତ୍କଳରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଜଣାଶୁଣା ହୋଇ ଉଠିଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ କିଛି ଗୋଟାଏ କରିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନୂତନ ପଥ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଉଥୁଲା | ଲୀଳା 
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ପୂର୍ଷତାର ପଥରେ 


ନାଟକର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ ସେ ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନର ଖଣ୍ଡାଂଶ ମାନ ପରିବେଷଣ 
କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯ ଘଟାଉଥ୍‌ଲେ | କ୍ରମଶଃ ଲୀଳା ନାଟକକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନିଚ୍ଛକ ସାମାଜିକ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ନାଟକ ରଚନା କଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନାଦୃତ ହେବନାହିଁ, ଏହି 
ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜନ୍ମିଲା । ତେଣୁ ସେ ପୁନର୍ବାର ପଥ ପରିବର୍ରନ କଲେ । 
ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ତେଣୁ ଏ ଦେଶର ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ପ୍ରତିଶୋଧ” ରଚନାରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
‘ପଥର ଘରଂ ନାଟକରେ ଶେଷ ହୋଇଥଲା । ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି ସମୟରେ 
ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣ ମନ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏତିହାସିକତା ଏବଂ ପୌରାଣିକତା ମଧ୍ଯରୁ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯକୁ ଅବତରଣ ହେଉଛି, 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ ନକରି, ଏହାର କାରଣ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୀଳା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ 
କିନ୍ତୁ କୌଣସି ନୂତନତା ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା ନାହିଁ । ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ କେବଳ ବଦଳିଗଲେ 
ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ପରିମାଣ କିଛି ବଢ଼ାଇ ଦିଆଗଲା, ତେଣୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପଶ୍ଚାଦପସରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଲୋକରୁଟି ପ୍ରତି ସଚେଚନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 


ଧ୍ରୁବ, ମୃଗୟା, ଶକୁନ୍ତଳା ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଝ ଏହି ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକରେ ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ଏକ କମନୀୟ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପ୍ରବ୍ରଭ୍ଭିଟିକୁ ମୂଳତଃ ସାମାଜିକ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ଚରିତ୍ର, ବହୁ ଘଟଣା ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ‘ଧୁବଂ 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥ୍ଲେ, ଏକ ପତି ସ୍ବେହବଂଚିତା ରମଣୀର କାରୁଣ୍ୟ 
ସୁନୀତି ମାଧ୍ୟମରେ । 'ମୃଗୟା” ନାଟକରେ ଏକ ସଦ୍ୟ ପୁତ୍ରହରା ମାତାପିତାର ମର୍ମନ୍ତୁଦ 
ବିଳାପ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା । ‘ଶକୁର୍ତଳା'ରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର 
ଦୟନୀୟ ବ୍ରତ୍୍ତାନ୍ତ | ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କଷ୍ଟକଳ୍ଧିତ ପଥଟିକୁ ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା ! କେବଳ ‘ମୃଗୟା? ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ତିନିଖଣ୍ଡ 
ନାଟକର ସଂଜାପ କଳିତ ହେଲା, ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙଇ୍କରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରାଣକୁ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଶ୍ନିନୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କୁମାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ । କାଳିଚରଣ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କଲେ ନିଜ ଶୈଳୀରେ । 


ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଆଚରଣରେ ବିଶେଷ କରି ସଂଳାପରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଗନ୍ଧ ଲାଗି 
ରହିଥ୍ଲା । ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରର ଏହି କୃତ୍ରିମତା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶ୍ଵିନୀ 
କୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଦୂର କରି ପାରି ନଥ୍‌ଲେ । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଅବଶ୍ୟ 
ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ, ମାତ୍ର ଚାଙ୍କର ନିଜର ଏ ଦିଗରେ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ରହିଥୁଲା । 
ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବରଁନ ଘଟାଇଲେ କାଳିଚରଣ । 
ପରିବର୍ରନର ସଙ୍କେତ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ଅନୁକରଣ ପ୍ରବଣତା ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକତା 
ବିହୀନ, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥୁ୍ଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଯୁଗରେ ତାହା ଥଲା ସମୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ରାଜପରିବାର ସମ୍ପର୍କୀୟ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ ଏହି ସବୁ 
ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ କରିଥ୍‌ଲା ! ସେ ଯୁଗକୁ ଚାହିଁ ଏ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରବୃରି କିଛି କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନଥ୍ଲା। ବିଶେଷ କରି ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ଏକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଦୃଢ଼ ପଦଧ୍ବନି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣାଯାଇଛି । ପରମ୍ପରା ସହିତ ପୁରୋଦ୍ୂଷ୍ଟିର 
ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ସମନ୍ସୟରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ପରିସ୍ଥିତିର 
କାଳୋଚିତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିପୂଳ ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ବିଲୟ ଘଟିଲା। ୧୯୧୮ 
ମସିହାରୁ ୧୯ ୨୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଏକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ତେଣୁ ହେବା ଉଚିତ । ପଦ୍ୟ 
ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲୀଳାନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । 

କାଳିଚରଣଙ୍କର ନଟ -ଜୀବନର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା ହେଉଛି ଲୀଳା 
ଗୁଡ଼ିକ । କେଉଁ କାରଣରୁ ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ବା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂନର୍ବାର ଲୀଳା ଆଡ଼କୁ 
ଫେରିଗଲେ, ତାହା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହି ସାରିଛୁ । କଥା ହେଉଛି ଯେ, କଥାବସ୍ତୁର କ୍ଳିଷ୍ଠତା 
ହେଡୁ ହେଉ କିମ୍ବା ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତହତା 
ହେତୁ ହେଉ, ତକାଳୀନ ଦର୍ଶକ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସହିତ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ହୋଇ ପାରୁ ନଥୁଲେ । 
ତେଣୁ ଯାତ୍ରା ଲୀଳା ପ୍ରଭୁତି ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ନହୋଇ ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟୀ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା | ମଞ୍ଚନାଟକ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଅଗଣିତ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର 
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ପୂର୍ତାର ପଥରେ ୪୩୭ 


ମନୋରଞ୍ଚନ ନିମନ୍ତେ ଳୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ପରିବରଁନ ଘଟାଇ ତାହାକୁ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକୋପଯୋଗୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଦ୍ୟମ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚମାୟା ସମନ୍ବିତ ଆଲୋକ ଝଲମଲ ପରିବେଶରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ରାମକୂୃଷ୍ଣଙ୍କର ନୃତନରୂପ ଦର୍ଶକ ରୂଚିରେ କ୍ରାମିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଉଥୁଲା । ପୁରୀରୁ 
ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଭଦ୍ରକ୍ରୁ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଲୀଳାନାଟକର 
ପ୍ରସାରରେ ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ | ଲୀଳାର ଆଧୂନିକୀକରଣରେ 
କାଳିଚରଣଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ରାମଙ୍କର ଲୀଳାମ୍ବକ 
କ୍ରିୟାକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା କାଳିଚରଣ ମହାଭାବମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥବାରୁ ତାଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ପକ୍ଷପାତିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ମାନସିକତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ବାଦୀ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମିକ ମୂର୍ଭି ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଅଧକ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖ୍‌ ତଥା ଲୋକଚିତ୍ତାନୁରଞ୍ଜନରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏହି ନିର୍ବାଚନ କରିଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା । 

କାଳିଚରଣ ସର୍ବମୋଟ ଚୌଦଖଣ୍ଡ ଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୯୨୦ 
ମସିହାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୩୮ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ । ଏହି ଲୀଳା ମଧ୍ଯରୁ ଦଶଖଣ୍ଡି 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ‘କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ' , ‘ଦାରିଦ୍ୟ୍‌ ଭଞ୍ଜନ? , ମିଳନ ମାଧୁରୀ” ତଥା 
ଶ୍ରୀରାଧା” ପ୍ରଭୁତି ଚାରିଖଣ୍ଡି ଲୀଳାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦୁର୍ମିଳ ହୋଇଛି । “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ଏବଂ 
'କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଲୀଳାର ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ନୁହେଁ । ବରଂ ଇତିପୂର୍ବରୁ କାଳିଚରଣ ଯେଉଁ ଚାରିଖଣ୍ଡ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଏ ଦୃଇଖଣ୍ଡି ସେ ଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । ତେବେ 
ଚଳଣିରେ ଏହା ସେକାଳରେ ଲୀଳା'ର ଆବରଣ ତଳେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ! 

ଶୂରଦେଓଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ କାଳିଚରଣ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରହଣି କାଳରେ ଯେଉଁ ‘କଳଙ୍କ 
ଭଞ୍ଜନ” ଲୀଳା ରଚନା କରନ୍ତି, ତାହା ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ବଡ଼ମ୍ବା, ପଦ୍ମାବତୀ ଏବଂ କଣ୍ଟିଲୋ 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ରଚନା କାଳ ୧୯ ୨ ୦ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର 
କଳଙ୍କ ମୋଚନ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି ଲୀଳାଟି ସେକାଳରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମତ । ଭକ୍ତ ସୁଦାମାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମୋଚନ 
ବିଷୟର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହାପରେ ରଚିତ ହେଲା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭଞ୍ଜନ? ଲୀଳା ! ଖଣ୍ଡପଡ଼ା 
ଛାଡ଼ି ଦୀପିକା” ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ କାଳିଚରଣ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକୁ ବୋଲଗଡ଼, ଇଟାମାଟି ଏବଂ ନୟାଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ ହେତୁ ଦଳଟି ଭାର୍ଗିଯାଏ ଏବଂ ଏହା ସହିତ କାଳିଚରଣଙ୍କର 
ଲୀଳା ରଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଲୀଳା ରଚନାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ 
ଏବଂ ୧୯୨୨ରେ ରଚିତ ହୁଏ “ମିଳନମାଧୁରୀ” ଲୀଳା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମଗାଥା । ବାରିପଦା ରାଜବାଟୀରେ ଏହାର ଅଭିନୟ 
ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଚହଳ ପକାଇ ଥ୍ଲା ବୋଲି କାଳିଚରଣ କହନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ 
ସାମୟିକ ଭାବରେ ଲୀଳା ରଚନା ସ୍ଥଗିତ ରଖ୍‌ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ତିନି ଖଣ୍ଡିର 
ରଚନା ତଥା ଅଭିନୟରେ ମନ ଦେଇଥ୍‌୍ଲେ | 


ପୁନର୍ବାର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପୁରୀ ରହଣି ସମୟରେ । 'ମୃୂଗୟା' 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଛ୍ସସିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକ ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ତେଜନା ଖୋଜି ପାଇ ନଥ୍‌ବେ, ଏହା ସାଧାରଣ କଥା | ଏହାଛଡ଼ା 
ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ଏହି ସମୟରେ ପୁରୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ରାସରସରେଂମଜାଇ ରଖ୍ଥ୍‌ବାରୁ 
ଅନ୍ୟ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିବା ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ ରହିଥୁଲା । 
କାଳିଚରଣ ତେଣୁ ପୁନର୍ବାର ଲୀଳା ଆଡ଼କୁ ଫେରିଲେ ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ 
ଲୀଳାରେ ରହି ଯାଉଥବା ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଗୁଡ଼ିକୁ ଦୂର କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକରେ. ଲୀଳାର ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ । 


କ୍ଷେତ୍ର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା । ମାତ୍ର ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଖୁବ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନଥ୍ଲା | ତଥାପି ନାଟ୍ୟକାର 
ଆମ୍ଲବିଶ୍ବାସ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ କରି ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିଲେ । ରଚିତ ହେଲା ଶ୍ରୀରାଧା” । 
ଅପ୍ରକାରଶିତ ଏହି ରଚନାଟି ସମ୍ଭବତଃ ୧୯ ୨୫ ମସିହାର ରଚନା । ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଲବର 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ‘ଶ୍ରୀରାଧା 'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଠିକ୍‌ ଜଣ ନ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲୀଳା ‘କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ'ର ଏକ ପରିବରିତ 
ରୂପ ବୋଲି ଜଣା ଯାଇଥାଏ । 


ବାଂଶରୀ ବିଳାସ ( ୧୯୨୨ )ରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଂକେତ ପ୍ରେରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଦୁର୍ଜୟ ଅଭିମାନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆୟୁରେଖାର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାତ ହେବାପରେ 
ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ମାନତ୍ୟାଗ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ବଂଶୀ ଗ୍ରହଣ, ଜଟିଳାର ବଂଶୀ ଅପହରଣ, 
ପରେ ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ ଦ୍ଵାରା ବଂଶୀର ଉଦ୍ଧାର, ସୁବଳକୁ ରାଧା ବେଶରେ ସଜାଇ 
ଜଟିଳାର ଅପମାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ହୋରି ଖେଳର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ଲୀଳା ନାଟକଟିରେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା 
ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ, 
ସବୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୩୯ 


ଲୀଳାରେ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ ନଥ୍‌ଲା କହିଲେ ଚଳେ । 'ମାନମିଳନ! ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା' 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସମାନ ଧରଣର ରାଗରାଗିଣୀ ଶୁଣି ଶୁଣି ଦର୍ଶକ ପ୍ରାୟ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । 
କାଳିଚରଣ ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେବାକୁ ଆପଣା ଲୀଳାରେ ଖଞ୍ଜିଲେ କିଛି ଚମଜ଼ାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଳାପ ଏବଂ ନୂତନ କର୍ଣ୍ଧରସାୟନ ରାଗରାଗିଣୀ । ସ୍ବୟଂ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ଏବଂ କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଙ୍ଗୀତଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଲୀଳା ବହିଃରଙ୍ଗରେ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା 
ଆଧୁନିକତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା । ଏହାଛଡ଼ା କାଳର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ପ୍ରାୟ ବିସର୍ଜନ କରି ଦିଆଗଲା । ତାହାର ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଗଲା କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ କୌଶଳ ମାନ । ଜଟିଳାଠାରୁ ବଂଶୀ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଏବଂ ସୁବଳର ବାଳକୋଚିତ କୌଶଳ କିମ୍ବା ରାଧାଙ୍କର କଳଙ୍କ ମୋଚନ 
ନିମନ୍ତେ ସଖା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୃଵ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ କୌଶଳ ଏକାନ୍ତ ମାନବୋଚିତ ହୋଇଥଲା | 
ଦେବତା ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ମାନବର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲେ । ତଜ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଅତି ଉତ୍ସାହରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିନେଲେ । 


ତର୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ତୃଟି ରହିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | ପ୍ରଥମତଃ, 
ଏଥ୍‌ରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଘଟଣା କେହି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ବବୃନ୍ଦା'ଙ୍କର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ନାଟକ ପାଇଁ ସେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ବୃନ୍ଦା ଚରିତ୍ର ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମନେ ତୁଏ ନାହିଁ। ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିବରଣୀ 
ସର୍ବସ୍ବ ମାତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳ୍ପିତ ସଂଳାପ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏହାର କଳାପାଟବହୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରୂପ 
ସାହିତ୍ୟର କଷଟିରେ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ 
ଅବଶ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଗୋପବାଳକ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଏହା ‘ଢୀବନ ଧର୍ମୀ! 
ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର କଳାତ୍ମକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ଜଟିଳାକୁ ଅପଦସ୍ଥ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ‘ଉଚିତ ଦଣ୍ଡ ଦେଇ” ଗୋପ ବଜାରରେ ତାକୁ ବାଟଚଲାଇ 
ନଦେବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ତାଙ୍କୁ ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଆସିଛି । 
ଆମେ ଦେବ ଚରିତ୍ରର ମାନବାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପରି କରୁନାହୁଁ । ମାତ୍ର ଏହି ବ୍ୟାପାରରେ 
ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ' ରୁଚିଶୀଳତା” ଆଶା କରୁଛୁ। ଲୀଳା ନାଟକଟି ସେକାଳରେ 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର କୃପାଧନ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଦୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସମ୍ପକିରେ ଆଉ 
କିଛି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ। ଲାଳିତ୍ୟମୟ ସୃଶ୍ରାବ୍ୟ -ସଙ୍ଗୀତ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଶାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗ, 
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୪୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ବୌବିକ ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କାରଣ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । 


ବନବିହାର ( ୧୯ ୨୭) : ପୁରୀ ରହଣି କାଳର ରଚନା ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବର 
‘ଜଗନ୍ନାଥ କୁବ”ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଗୋସ୍ଵାମୀ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ଗୋପାଳ 
ଗୋସାଇଁ, ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ କାଳିଚରଣ ନିଜୈ ମିଶି ପୁରୀରେ ' ଶ୍ରୀରାଧାରମଣ 
ରାସୋସବଂ ନାମକ ଯେଉଁ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିଥିଲେ, ‘ବନବିହାର” ହେଉଛି ତାହାର ପ୍ରଥମ 
ଅବଦାନ । ଏହି ସମୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପାଞ୍ଚଗଣ୍ଡି ଳୀଳା ରଚ଼ନା କରି ସାରିଥୂଲେ ହେଁ, 
ନୂଆକରି ଏଥ୍‌ରେ ପପ୍ରସ୍ତାବନା'ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପୂର୍ବଭଳି ତିନି 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିଚ ରହିଛି ଏବଂ ସ୍ଵରଚିତ ସଂଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ ଗୋପାଳକୂଷ୍ଣଙ୍କ ରଚିତ 
ତିନୋଟି ସଂଗୀଚ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । “କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ 
କବିମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ଏହି ସବୁ ସଂଗୀତର ଲାଳିତ୍ୟମୟ ଆବେଦନ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଲିପ୍ 
ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଲୀଳାରେ ଲୀଳାକାରଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି, 
ସେଥ୍‌ରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ସଦାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଛି । 


ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ହେଉଛି ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ମଧୂମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ, 
ବୃନ୍ଦାବତୀ, ଲଳିତା ଏବଂ ବିଶାଖା ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବଲୀଳାର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଏଠାରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଉପସ୍ଥିତ ଥାଇ, ଏହି ବ୍ୟାପାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି। ‘ବାଂଶରୀ ବିଳାସ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ 
ମଧ୍ଯ ‘ବଂଶୀ ଚୋରି? ବ୍ୟାପାରରୁ ସାମୟିକ ଦୃନ୍ଦରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଜଟିଳା ଏବଂ କୁଟିଳା 
ଚରିତ୍ର ବାହ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଳ୍ିିତ । ବୃନ୍ଦାବନ ଅରଣ୍ୟର ସ୍ଵତ୍ସ ନେଇ ରାଧାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବିବାଦ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ - ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର ସୁଲଭ ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ଲୀଳାଟିକୁ ‘ବନ ବିହାର” ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ପୂର୍ବଭଳି ଏହାର 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ପୂର୍ବର ସେଇ କୌଶଳକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ପସନ୍ଦ 
କରୁଥୂଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ, ଲଳିତା, ବିଶାଖା ଏପରିକି ଶ୍ରୀମତୀ 
ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର ବାଳସୁଲଭ ଚପଳତା ଅନେକ ସମୟରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟାଏ । କଥାବସ୍ତୁରେ 
ଉତ୍ଥାନ, ପତନ ତ କିଛି ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟକଟି ଗତିହୀନ ମନେହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
ସୁରଚିତ ପ୍ରଚୁର ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକଟିର ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । 
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ପୂର୍ଷତାର ପଅରେ ୪୪୧ 


କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୧୯୨୬) ଲୀଳାର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପୁରୀ ରହଣି 
ସମୟରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା “ କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପୁରୀରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପୂସ୍ତକ ସୂଚୀରେ “କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ବରଂ ପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବା ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ( ୧୯ ୨୯ )ର ଅଭିନୟ ତାଲିକାରେ 
‘କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି 'ର ସ୍ଥାନ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଭିନୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏହାର ରଚନା ୧୯ ୨୯-୩୦ ମସିହା ବେଳକୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ହୁଏତ ପୁରୀଠାରେ 
ଏହାର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ପରେ ସଂଶୋଧ୍ତ ହୋଇ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘମଞ୍ଚରେ ଦ୍ବିତୀୟ ବାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବ । 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କର ମିଳନ ନିମନ୍ତେ ସଖୀ ପଦ୍ମାର ବିଭିନ୍ନ କୃଟ ଚେଷ୍ଟା 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହି ପ୍ରୟାସକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୃଷ୍ଣସଖା 
ମଧୁମଙ୍ଗଳର କପଟନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ - ଏ ଦୁଇ ବ୍ୟାପାରକୁ ଏକତ୍ର କରାଯାଇ ନାଟ୍ୟ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଚିଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏବଂ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଗୋବର୍ଵନ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ଯେଉଁ ବାହ୍ୟଦ୍ୃନ୍ଦର ପରି କଳ୍ଥନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ସୁନ୍ଦର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । କୃଷ୍ଣ ନାମ ଗାନ 
ତପ୍ବରା ଶାରୀକାଟି କୁଟିଳା ନିକଟରେ ଅର୍ପିତା ହୋଇ ଏହି ଦୃନ୍ଦରର ଅବତାରଣା କରିଛି । 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସଖୀ ପଦ୍ମା ରାଧାଙ୍କୁ କଳଙ୍କିତ କରିବାର ଏକ ବୁଦ୍ଧି ନେଇ ଶାରୀକାଟିକୁ କୁଟିଳା 
ନିକଟକୁ ପଠାଇ ଦେଇଛି । ମଧୁମଙ୍ଗଳଠାରୁ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା ଚିଠିଖଣ୍ଡ 
ହସ୍ତଗତ କରି ସାରିବା ପରେ ସେ ଏହିଭଳି ଯୋଜନା କରିଛି । ମଧୁମଙ୍ଗଳ ନିଜର ଦୃଟିକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପରେ ସେଇ ଚିଠିର ଅସ୍ତ୍ରରେ ଉଭୟପକ୍ଷକୁ ଧରାଶାୟୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ଦୃଟିହୀନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି । ଫଳରେ ଏକ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ କୃଷ୍ଣବେଶୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାବକୀବେଶୀ ଗୋବର୍ବନ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ କ୍ରଷ୍ଣ ସଖାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଗୃହୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ପୂଣି ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ତଥା ରାଧାଙ୍କର ମତଦ୍ବୈଧ ଦୂର କରି ଦିଆଯାଇ 
ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରି ଦିଆଯାଇଛି ! 


ନାଟକଟିର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଘଟଣା ସନ୍ଧିବେଶ ଯେ କୌଣସି ଏକ ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ କରାଯାଇଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ ‘ନୀରଦ ଗରଜି ମରୁଛୁ କେତେ 
ସଙ୍ଗୀତଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର । ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର, ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଭାବଶାଳିତାର 
ପରିଚାୟକ । ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଲାଳିକା ହିସାବରେ “ଲଡ଼' ଉପରେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତଟି 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ତାହା ଭାଷାକୋଷ ପ୍ରଣେତା ଗୋପାଳପ୍ରହରାଜଙ୍କ ରଚିତ ବାଇ ମାହାନ୍ତି 
ପାଞ୍ଜିରେ ସଞ୍ଜୋଜିତ ‘ପଣ୍ଡା ପିଣ୍ଡା ତଳକୁ ବସିଲେ” ଇତ୍ୟାଦି ଲାଳଜିକାର ଛାୟାନୁସରଣ 
ପରି ମନେହୁଏ । ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ସହ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ “କୁମ୍ଭାର 
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୪୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଚକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଭାବ ପରିକଳ୍ପନା ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ' ମଧୂମଙ୍ଗଳ “ଗଲାନୁରୁ' ନାମକ ଯେଉଁ ମୁଦ୍ରା ଦୋଷଟିର ବ୍ୟବହାର 
କରିଚି, ତାହା “ କୁମ୍ଭାର ଚକର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକାରେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ନରେଶ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମରବରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ପରେ ଏହା ‘କମଳା' ( ୧୯୪୩) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । 


“କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ଦୃନ୍ଦରର 
ପରିକଳ୍ପନା ଏ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ହୋଇଛି । କେବଳମାତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିକଳ୍ଛନା ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାବନାର ବ୍ୟବହାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ମାୟାତ୍ୟାଗ କରି 
ପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଂଳାପରୁ ସ୍ଵଗତ, ଜନାନ୍ତିକେ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚ 
ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ସୁକର । 


ବିଦ୍ୟାବଳୀ ( ୧୯୩୨) ନାଟକ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘଦ୍ବାରା 
ସତ୍ୟବାଦୀଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହାର କିଛି ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ରଚନା ହୋଇଥୁବା 
ସମ୍ଭବ । ଚାରି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ବନମାଳୀ ତଥା ଗୋପାଳକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ରଚିତ ତିନୋଟି 
ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ “ରାସ” ଏବଂ ପରେ ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଚଳଣିରେ ଏ ଉଭୟ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଗଣନା 


~~~ 


କରାଯାଉ ନଥ୍‌ବାରୁ ହ ଏହ ବଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି । 


ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ‘ଭକ୍ତର ମହତ୍ବ, ଭକ୍ତର ବିଶେଷତ୍ସ 
ଭକ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ ଫୁଟାଇବାକୁ ଭକ୍ତାଧୀନ ଭଗବାନ୍‌ ନ କରିଛନ୍ତି କଣ? ବିଦ୍ୟାବଳୀ ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେହି ଭକ୍ତପ୍ରାଣ ହରିଙ୍କର ଏକ ଲୀଳା ପ୍ରକାଶମାତ୍ର-”” ଜଟିଳା କୁଟିଳାଙ୍କ 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଓ ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର ମିଳନରେ ବାଧାସୃଷ୍ଠି, ମଧୂମଙ୍ଗଳ, ପୌର୍ଣ୍ଣମାସୀଙ୍କର 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ସର୍ପାଘାତର ଅଭିନୟ, ବିଦ୍ୟାବଳୀର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର 
ସର୍ପବିଷ ହରଣର ଅଭିନୟ ତଥା ଜଟିଳା କୁଟିଳାଙ୍କର ନିଗ୍ରହ - ଏହି ବିସ୍ୃତ କଥାଭାଗର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକଟି ରଚିତ । ବହୁ ଆଞ୍ଚଳିକ କବି ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଲୀଳାମୟ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାମତ୍ମକ କାର୍ଯ୍ୟର ବିବରଣୀମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ବିଦ୍ୟାବଳୀ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସେଇଭଳି କୌଣସି ସୂତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା । 


ନାଟକର ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକରେ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆଣୀ ଭଳି 
ବୋଧ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଧାନ ପୁରୁଷ ଚଚିତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ - ସେ ପୁଣି ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରୁ ନାରୀ ବେଶରେ । ତେଣୁ ନାଟକଟି ନାରୀଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
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ପୂର୍ଣନତାର ପଥରେ ୪୪୩ 


ଅଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ କେବଳ ମାତ୍ର ‘ କୃଷ୍ଣଲୀଳା'ର ଏକ ନୃତନ ରୂପ ଦେଖ୍ବା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଭିନବତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହାର ‘ଉପସଂହାର 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତଟିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ସେଇଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲୀଳା 
ମିଳନ ମାଧୁରୀ”ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସେତେବେଳେ ତାହାର ରୂପ ନିମ୍ବଭଳି 
ଥ୍ଲା ଯଥା :- 


ମାଘ ଫାଲଗୁନ ମାସେ ବସନ୍ତ ସମୀରଗୋ ଆସେ । 
ହୋଲି ଖେଳେ ଶ୍ରୀମତୀ ମୋହନରେ, 
ଅଳସ ଯୌବନ ଭାରେ, 
ରାଇକି ଶୋଭନରେ, ସଖି । 
ରାଇ ଅଂଗେ ଶ୍ୟାମକରେ କୁଙ୍କୁମ ଲେପନରେ, 
ମଧୁର ମିଳନରେ - 
ବିଦ୍ୟାବଳୀ ନାଟକରେ ତାହା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ନିମ୍ନମତେ । ଯଥା :- 


ଚୈତ୍ର ବୈଶାଖ ଖରା, ଗ୍ରୀଷମ ତପତଗୋ ଧରା, 
ଧନୀ ଗୋଳି କୁଙ୍କୁମ ଚନ୍ଦନରେ, 
ସରମେ ଜଡ଼ିତ ଶ୍ୟାମେକରେ ଆଲେପନରେ ସଖି । 


ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଗୀତଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ବଙ୍ଗୀୟ 
ଲୋକଗୀତ “ଝୁମ୍‌ର” ସ୍ଵର ଅନୁକୃତୀରେ । 


କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ( ୧୯୩୨ ) ଅବଶ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳାତମ୍ମକ ରଚନା 
ନୁହେଁ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କର ଚମ୍ପୂ କାବ୍ୟକୁ ତିନିଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ରୂପ ଦିଆ 
ଯାଇଛି। ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ଶ୍ଲୋକାଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ସରସ ବଚନିକାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଚମ୍ପୂର ସମସ୍ତ ଗୀତକୁ ବ୍ୟବହାର ନକରି ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ କିଛି ଅଂଶମାତ୍ର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵରଚିତ ବହୁ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ସମ୍ପତି ଉପଲବ୍‌ଧ ନାଟକଟି ହେଉଛି, ମୂଳ ନାଟକର ପରିବର୍ିତ ରୂପ ଏବଂ 
ଏହା ୧୯୩୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ପୂର୍ବ ନାଟକଟିକୁ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା 
ବଳଦେବଙ୍କର ଚମ୍ପକାବ୍ୟ ପ୍ରକାରେ ଲଳିତା ନିକଟରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ଆତ୍ମନିବେଦନ 
ବ୍ୟାପାରରୁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନେ ହେଲା ଯେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଦେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କ ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ ନି୍ଚୟ ଦେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ । ତେଣୁ 
ସେହି ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରୁ ହିଁ ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା । ଏହି ନୂତନ ରୂପରେ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଆହୁରି ପାଞ୍ଚଟି ଅଧ୍‌କା ଦୃଶ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
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୪୪୪ ଓଡ଼ିଆ! ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ' ଅଭିନୟାମ୍ମକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଆଠଗଡ଼ରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁଳମଣି ଦାଶ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ଲେଖନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରାରେ “ଚମ୍ପର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । 
‘ଚମ୍ପାର ନାଟକୀୟତା କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ, ତେଣୁ ସେ ଏହାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ କୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି, ଏହାର 
ବଚନିକାଗୁଡ଼ିକ, ଯାହୀକି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳଚମ୍ପ୍‌ରେ ଥ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟର ସରଳ 
ଭାଷାନ୍ତର ଏବଂ ଏହାର ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ, ଯାହାଭିତରେ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ କବିପୁରୁଷର 
ସତ୍ତା ନିଜକୁ ଉଜ୍ାଡ଼ି ଦେଇଛି । ଚମ୍ବୂର ନାଟକରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳ୍ତନୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଦେହ ଭୋଗ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ସେତକ ବାଦ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ନାଟକଟି ଅଧକ ରୁଚିପୂର୍ଣଣ 
ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । ନାଟକର ଭୂମିକାଲିପିରୁ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
‘ନବାନୁରାଗ”? ନାମକ ଖଶ୍ତିଏ ଲୀଳାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ତାହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । 


ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୬) ପ୍ରସିବ୍ବ ଉଦ୍ରଳୀୟ କବି ଜୟଦେବଙ୍କର ସେଇ 
ନାମଧ୍ଧେୟ କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟ ରୂପ | ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୩୭ ମସିହାରେ 
‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ! ପ୍ରଦତ୍ତ ଲାଞ୍ଜିଗଡ଼ ପୁରସ୍କାର ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଚମ୍ପଭଳି 
ମୂଳକାବ୍ୟର ଶ୍ଲୋକାଂଶ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଛନ୍ଦାନୁସାରୀ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ସ୍ଵର, ଛନ୍ଦ, ତାଳାନୁସାରୀ ଅନୁବାଦ ୧୯୩୩ ମସିହାରୁ 
ସମାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ‘ଜୟଦେବ? ନାଟକରେ, ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଲୀଳାରେ ଏବଂ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ଅନୁବାଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 


=~ € ~~ 


‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 'ର ନିର୍ବାଚିତ ଶ୍ଲୋକାଂଶର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସଂଗୀତଧର୍ମିତା, 
ଲାଳିତ୍ୟମୟ ଶବ୍ଦଗୁମ୍ବନ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | ନାଟ୍ୟକାର ମୂଳଗ୍ରଛ୍ଧ ସଂଯୋଜିତ 
ଶ୍ରୋକାଂଶ ଏବଂ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ମୂଳଛନ୍ଦରେ ଗୁରୁ ଲଘୁ ନିୟମ ରକ୍ଷା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ଫୁଟି ଉଠିଛି, ସଙ୍ଗୀତ ବିଶାରଦ ଏକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
କବିସତ୍ତାର ଚିନ୍ମୟ ରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର କବିସୂର୍ଯ୍ୟବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକୁ ହୁଏତ ସିଧାସଳଖ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, କିମ୍ବା ଛାୟାନୁବାଦ ସନ୍ପିବିଷ୍ଟ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସୁସ୍ଥାନନ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଛି । 


ମହାଭାବମୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତଥା ଚିନ୍ନୟୀ ରାଧା ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ନାୟକ ନାୟିକା 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଲଳିତା ଏବଂ ମଧୁମଙ୍ଗଳଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରବିନ୍ୟାସ, ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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ପୂର୍ତାର ପଥରେ ୪୪୫ 


ମୌଳିକତା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର ଚାୀତିମୟତା କବି ସଙ୍ଗୀତଞ୍ 
କାଳିଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । କବିଚତ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକର ସଙ୍ଗୀତ- 
ମୟରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ବୈବର୍ରନିକ ବିକାଶ ହୋଇଛି, କେବଳ ମାତ୍ର ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପାଠକର ଆଖ୍ରେ ପଡ଼େ । ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରାଣ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ‘ନେଭଡ଼ା? ନେହୁରା ତରାଟି, ଘରୁଆଁନା ଠୋପେ, ହଂସୁଲୀ, ଦଉଡ଼ି, 
ଅତାଗମ, ପ୍ରଭୃତି ନିରୁତା ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହ ଯେଉଁଭଳି କରିଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଚକେ ଗଲେ ବାରହାତ, ଯେମିତି ଦିଅଁକୁ ସେମିତି ପୂଜା, ଢ଼ୋକେ ପିଇ ଦଣ୍ଡେ 
ଜୀଇଁ, ଅଖା ଧୋଉଥା, ଗୁଣ ଗାଉଥା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ଲୋକୋକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
ସାବଲୀଳତାର ସହିତ କରିଛନ୍ତି । ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ! ର ଆଦିରସ ପ୍ରବଣତାଟିକୁ ଏହାର 
ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । “ଚମ୍ପ'ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ସମାଲୋଚନା ହୋଇଥଲା, ବୋଧହୁଏ ଏହା ତାହାରି ଫନ। ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ? ନାଟ୍ୟରୂପରେ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ, ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, କାଳିଚରଣଙ୍କର ଭାଷା ଏବଂ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏହାକୁ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଛି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତାହାର 
ତୁଳନା ଖୁବ୍‌ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର ( ୧୯୩୭) ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । 
କାଳିଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବଳିଷ୍ଠ ଏକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରମ୍ପରାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
ନିଜସୃଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ମାନସିକ ଅତୃପ୍ତି ସର୍ବଦା ରହିଥ୍‌ଲା ! ଏହି 
ଅଚୁପ୍ତି ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ନେଷଣରେ ବ୍ରତୀ କରାଇଥ୍‌ଲା । ପୂର୍ବଜ ସଙ୍ଗୀତକାର ମାନଙ୍କର 
ସଂଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେଥ୍‌ରେ ବଚନିକା ଖଞ୍ଜି ନୃତନ ଏକ କଳାକୃତୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର 
କାମନା ଏହି ଅନ୍ନେଷଣରୁ ସୃଷ୍ଟି । ‘ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର” ଏହି ପ୍ରବୃରିରୁ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଛି । 


ନାଟକର ପରିକନ୍ଧନାରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ସର ସଂଧାନ ମିଳେନାହିଁ। “ଚମ୍ପ' ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲୀଳାଭଳି ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଟିର ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମତୀ ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଦର୍ଶନରୁ ହୋଇଛି । ତାପରେ ପ୍ରେମ” ବିରହ, ମିଳନରେ ବାଧା ଏବଂ ଶେଷରେ ମିଳନ 
ମଧ୍ୟରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ପୂର୍ବଭଳି ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକରେ କଳିତ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ବୁଝିବାରେ 
କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । 

କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ସମୟ ନିରୂପଣ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ସମୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କଥା କହିଛନ୍ତି । 
“ମାନିନୀ” ଏବଂ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାମଧେୟ ତାଙ୍କର ଦୁଇଗୋଟି ରଚନାର କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାର 
ପୁନରାବ୍ରରଭି ଘଟିଛି। ‘ମାନିନୀ 'ର ମୂଖବନ୍ଧରେ ଏହାର ଲେଖାରମ୍ଭ ତା ୨୩. ୨.୩୮ରିଖରେ 
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୪୪୬ ——————— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ତା ୯.୪.୩୮ରିଖରେ ହୋଇଥ୍ଲା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । କାଳିଚରଣ `“ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାଟକ ଏହାପରେ ଏବଂ ୧୯୩୫ ସାଲରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ କହିଛଚ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ମାନିନୀ” କୁ ୧୯୩୫ 
ସାଲ ପୂର୍ବର ରଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ‘ମାନିନୀ”ରେ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ଲୀଳାମାନଙ୍କଠାରୁ କିଛି କମାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରସ୍ତାବନା ଏବଂ ମଣ୍ଡଳ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି। ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନୃତନତ୍ସ 
କିଛି ନାହିଁ। ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ 
କୁଂଜରେ ରାତ୍ରିଯୀପନ, ଅଭିମାନିନୀ ରାଧାଙ୍କର କୃଷ୍ଣନାମ ଶ୍ରବଣ ନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା, 
ବୃନ୍ଦା, ମଧୁମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଶରେ ରାଧାଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଆଗମନ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ଯୋଗୀ ବେଶରେ ରାଧାଙ୍କର ମାନଭିକ୍ଷା ପ୍ରଭୁତି ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ମାନିନୀ”ର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ୧୮୯୮ରେ ରଣପୁର ରାଜଭ୍ରାତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବୀରବର ଭ୍ରମରବର ରାୟ ଦୃର୍ଜୟମାନଲୀଳା” ଏବଂ ୧୯୨୨ରେ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ଦାସ “ମାନଭଞ୍ଜନ? ନାମକ ଯେଉଁ ରାସଲୀଳା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, 'ମାନିନୀ'ର 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି ତାହାର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର । ‘ଦୃର୍ଜୟମାନଲୀଳା”ର ସେବ୍ୟା 
ଚରିତ୍ରଟି ମାତ୍ର ଏଠାରେ 'ଶୈବ୍ୟା”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ନିଜର ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟତୀତ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର କିଛି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ସଂଳାପ 
ସହିତ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଯୋଜନା କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରାଗରାଗିଣୀର 
ପ୍ରୟୋଗ ସଂଗୀତାମୋଦୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭୂତ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 
“ମାନିନୀ? ପ୍ରଥମତଃ ଦୁର୍ଜୟମାନଲୀଳା ଏବଂ ମାନଭଞ୍ଜନ ରାସର ଅନୁସରଣରେ ରଚିଚ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, କଛନାର କୌଣସି ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ନହୋଇ ଏହା 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳାମାନଙ୍କ ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ରୂପ ମାତ୍ର ହୋଇଛି । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀ ( ୧୯୩୮ ) ନାଟକ ଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା ନୁହେଁ । ୧୯୨୨/୨୩ 
ମସିହାରେ ' ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଚାରି ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଏହା ହେଉଛି 
ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ! 'ମୃଗୟା'ର ସଂଳାପ ଯୋଜନାରୀତି ଲକ୍ଷ୍ମୀ”? ନାଟକରେ 
ପୁନର୍ବାର ଅନୁସ୍ତ ହୋଇଛି । ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଏବଂ 
ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ପୂର୍ବ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି କମାଇ ଦିଆଗଲା ! 
ସତ୍ୟବାଦୀଠାରେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ”ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ସମୟରୁ କେଶବ 
ମହାପାତ୍ର ନାମକ ଜଣେ ସେବକ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଙ୍କ ନିକଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀବିଗ୍ରହ ସ୍ଥାପନ 
ବିଷୟକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଭ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଇ ଆସୁଥ୍ଲେ। କେଶବ ମହାପାତ୍ର ପୁଣି ଥଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀର ( ଯାହା ସହିତ ଗୋପାଳଙ୍କ 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ 


ପ୍ରେମକୁ ନେଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସୃଷ୍ଟି ) ପିତା ବେଲେଶୁବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ | କାଳିଚରଣ 
ହୁଏତ ୧୯୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହାର ରଚନା ସମାପ୍ତ କରିଥ୍‌ବେ, 
ମାତ୍ର ଅଭିନୟ ହୋଇଛି ସେଇ ୧୯୩୮ ମସିହାରେ “ମାନିନୀ” ନାଟକ ଅଭିନୟ ପରେ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅବଶ୍ୟ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଏହା ରାତିକ ପାଇଁ ଅଁଳା ନବମୀର ଅବସରରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର କହନ୍ତି । 


ଚାରି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର “ସୂଚନା” ପର୍ବରେ ବୃନ୍ଦାବନ ଧାମରେ ରାଧା ଏବଂ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ପରବରାୀ କାଳରେ “ ଚକ୍ରୀ' ଏବଂ ‘ଅତିବଡ଼ୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସୂଚନା ପର୍ବ 
ପରେ ବେଲେଶ୍ବରଙ୍କ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସହିତ ଗୋପାଳଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା, ତଜନିତ ଲୋକାପବାଦ 
ସତ୍ୟବାଦୀର ରାଜା ରାୟସାହେବଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଗୋପାଳଙ୍କ ନିକଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୂରି 
ସ୍ଥାପନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ମୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତ୍ୟୁ କ୍ରମଶଃ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ଯୋଜନାରେ କାଳିଚରଣ ଯେଉଁ କୃତିତ୍ସ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଛି । 'ଲକ୍ଷ୍ମୀୀ ନାଟକରେ ଏହି 
ଧରଣର ସଂଳାପ ଯୋଜନା ସହିତ ସାଧାରଣ କଥ୍ଯୟ ଭାଷାର ସଂଳାପ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ‘ଲଳିତା? ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ 
‘ଲକ୍ଷ୍ମୀ ” ଚରିତ୍ରଟି କରୁଣରସାନ୍ବିତ ହୋଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ‘ବାଳଗୋପାଳ' ମାନେ 
ଏଠାରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ଦୃଶ୍ୟ, 
ପୂଜକ ପଢ଼ିଆରୀ ମାନଙ୍କର ଆଳାପ ଆଲୋଚନାର ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବେଶ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଛି। ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜର । ତେବେ ‘ଗାତ ଗୋବିନ୍ଦର 
“ଶ୍ରୀତ କମଳା କୁଚମଶ୍ଡଳ' ନାମକ ସ୍ତବଟିର ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ଗୁରୁଲଘୁ ନିୟମ ରକ୍ଷା କରି ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି - ସେଇ ‘ଧର କମଳା କୁନଚମଶ୍ଡଳ, ବର 
କୁଣ୍ତଳ”? ନାମକ ସଙ୍ଗାତଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସଂଳାପ, 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ - ଏଇ ତିନୋଟି ଉପାଦାନ, ବିଶେଷ କରି ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ 
ଥୁବା କରୁଣ ରସର ଆବେଦନ ହିଁ ନାଟକଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 


‘ଆଖ୍ର ଦେଖା” ( ୧୯୩୯ ) ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘର ଶେଷଲୀଳା । 
ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ ' ପ୍ରତିଶୋଧ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାପରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନବାନୁରାଗ” ନାମକ ଏକ ରାସ ଲେଖ୍ଥ୍ବାର ଇତିପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, 
ମାତ୍ର ତାହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିର କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 'ଆଖ୍ର 
ଦେଖା”ର ସୂଚନା ପର୍ବରେ କୁହାଯାଇଛି, 'ନବାନୁରାଗ!' ସୃଷ୍ଟିର ଚିତ୍ର ଫୁଟାଇବାକୁ ଏହା 
ଏକ ଲଘୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ନାଟକଟି ଗୀତିବହୁଳ, ରାସ ବୋଲି ଘେନା ଯାଇପାରେ । ‘ତେଣୁ 
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୪୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଖ୍ର ଦେଖା ହିଁ ପ୍ରଥମେ ‘ନବାନୁରାଗ” ନାମ ତଳେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ପରେ ଏହାର ନାମ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାମର ପରିବରଁନ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ନୂତନ ନଥୁଲା । ସେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କିଛି ନାଟକର ନାମ ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
ରୀତିରେ ଏକାଧ୍କ ବାର ପରିବରଁନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରମାଣ ନ ପାଇଲା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାକୁ କେବଳ ଅନୁମାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ନାଟକଟି ଚାରି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏଥୁରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା! , ‘ସୃଗତ? ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟକୁ କାଳିଚରଣ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସାରିଲେଣି । 
ସେଇ ଆଙ୍ଗିକରେ ‘ ଆଖ୍ର ଦେଖା”ର ପରିକଛନା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ନବୀନ ପ୍ରଣୟୀ ଯୁଗଳର ପ୍ରଥମ ଦେଖା, ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମିଳନର ଉଦ୍‌ଯୋଗ, ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ମିଳନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଵବେଗ ଏବଂ ଶେଷ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଲଳିତା ଏବଂ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ପୂର୍ବଭଳି ଏହି ମିଳନରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂଜାପ ଯୋଜନା ପୂର୍ବ ରୀତିର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକତାର 
ସ୍ତର୍ଶ ଅଧ୍କ । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ 
ଥୁଲେ ହେଁ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ଉଭୟ ପରିମାଣ ଏବଂ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତାନ୍ତ 
ହେୟ ନୁହେଁ । 


ଦୀର୍ଘ ଷୋହଳ ବର୍ଷ କାଳ ଲୀଳାନାଟକ ରଚନା କରିବା ପରେ କାଳିଚରଣ ଏହା 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିଦେଲେ । “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ର କବର ଉପରେ ଠିଆ 
ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟସ । ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲୀଳାକାର 
ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଥଲା, ତାହାହିଁ କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ଲୀଳା ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥ୍ଲା। ଏଥ୍ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ନିଜର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପଟ୍ଟଭୂମି 
ମଧ୍ଯ ରହିଥୁଲା । ଏହାଛଡ଼ା ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ କାଳିଚରଣ ନିଜ 
ଶ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ । ‘ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିଜର ବୃତ୍ତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେବାକୁ ନିଷ୍ପର୍ତି ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ, ତାହାର ମାନବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ, ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କରିବା ନିମନ୍ତେ, ସେ ସତତ ପ୍ରଯନ୍ଶୀଳ ଥୁଲେ । ପରିବର୍ଭିତ 
କାଳର ପଦଧ୍ବନି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ତାଙ୍କ କାନରେ ବାଜୁଥ୍ଲା। ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକତାର 
ସମାଦର ଯେଉଁଭଳି ଦୃତ ଗତିରେ ବଢ଼ୁଥୁଲା, କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ଆବାହନ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟପନ୍ଧ୍ରା ନଥୁଲା । ତେଣୁ କାଳିଚରଣ ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ, ନୂଆ କିଛି ପାଇବାର 
ଦୃଢ଼ ଆଶା ପୋଷଣ କରି । କୃଷ୍ଣର ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଜଟିଳା, କୁଟିଳା, 
ରାଧା, ସୁବଳ, ସୁଦାମ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣିଲେ, ଘଷାମଜା କରି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ପରମ୍ପରାର ଗନ୍ଧ 
ଦୂର କରିଦେଲେ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ବିସର୍ଜନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଅଲୌକିକତାକୁ | 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ - ୪୪୯ 


ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର ଅନନ୍ୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁ ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବିରାଟ ଏକ 
ପ୍ରଲୋଭନକୁ କୌଣସି ମତେ ସମ୍ବରଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ନାଟକର ସୀମାରୁ ଦୂରେଇ 
ରଖ୍ଲେ । ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅନନ୍ତ ସାଗର ଗର୍ଭରେ ମିଶିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୀଳା ଥ୍ଲା 
ତାଙ୍କର ଏକ ସାମୟିକ ଆଶ୍ରୟ । ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସେ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରୁଥଲେ । ଭବିଷ୍ୟତ 
ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଶର୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରୁଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଘଟଣା ସମୂହ ପୁରାଣର 


ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ସହିତ ତାହାର ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ ନିକଟର ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 


କାଳିଚରଣ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଯେଉଁ ରୂପ ଦେଲେ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୂତନ ଥଲା । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ଏବଂ ସେଇ ଆଟଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ରଚନା 
ଦ୍ଵାରା ଲୀଳାର ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତମୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା, ଏକ ଧରଣର ସୁରଶ୍ରବଣ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେ ସବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ବୋଧ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ପ୍ରଭୂତି 
ଲୀଳାକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ ଥଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ଠୁମରୀ, ଗଜଲ, ଖଝୁମର 
ଏବଂ ଟପ୍ପା ପ୍ରଭୃତିର ସଂଯୋଗ କରି କାଳିଚରଣ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଏହି ସବୁ 
ଲୀଳାର ଦୃଇଟି ଗୀତ ପାଇଁ କ୍ଵଚିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ରାଗର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା ! 
ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଯେତେ ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା, ଆହରଣ କରିବାର ଯେତେ 
ଶର୍ତି ଥୁଲା, ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣ ସେ ସମସ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ସଂଗୀତ 
ବ୍ୟତୀତ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନବ ନାଟକୀୟତାର ବିନ୍ୟାସ କରାଗଲା । 
ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ, ଆଧୁନିକ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ, ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ଲୀଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ପ୍ରାୟ ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ଉଠିଲା। ପରିବେଷିତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା, ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ଆତ୍ମିକ ସମ୍ପର୍କ, ଏମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟର, ମନର ଅତି 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଦେଲା । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମିକସୁଲଭ ଆଚରଣ, ରାଧାଙ୍କର 
ସାଧାରଣୀ ଅଭିମାନ, ମଧୁମଙ୍ଗଳର ବନ୍ଧୂପ୍ରୀତି, ଲଳିତା ବିଶାଖାଙ୍କର ରାଧାପ୍ରାଣତା, 
ଜଟିଳା, କୁଟିଳାଙ୍କର ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀ ସୁଲଭ ଦମ୍ଭ ଏବଂ ଅଭିମାନ ଏ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର 
ନିତି ଦିନିଆ ଅନୁଭବର କଥା ଥୁଲା । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେବତ୍ଵର ସତ୍ତା ସୁଦ୍ଧା ନଥୁଲା | 
ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଆମ୍ଭ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ 
ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବରେ କାଳିଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରୁଥ୍ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଆସିଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଲେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏକାବେଳକେ ଜୟ କରିନେଲେ । 


ବିଷୟ ଯୋଜନାରେ କାଳିଚରଣ ଆକସ୍ମିକତା, ସନ୍ଦେହ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ କିଛି 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ଆବଶ୍ୟକୀୟ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ। ମାନସିକଚା 
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୪୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ ଥ୍ଲେ ! କୌଶଳୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚରେ ତ ଦେଖାଇଲେ, ଉପରିପାଉଣା ହିସାବରେ ଦର୍ଶକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଲେ ସେମାନଙ୍କର ସମାଜ ନିର୍ଭର ନୂତନ ରୂପକୁ । ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ 
ବୃଝିବା କିମ୍ବା ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନଥୁଲା । 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦୋଷ ମନୋରଞ୍ଜନ ପରିବେଷଣରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
ପାରୁ ନଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ ତଜ୍କାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | ରୁଚିହୀନ ଅଶ୍ନୀଳତାର 
ଉଦାର ପରିବେଷଣ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ନାମରେ ହଙ୍ଟଗୋଳର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସେ ସମୟରେ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଅନୁଯୋଗର କାରଣ ହୋଇଥଲା ! ସେଇ ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ପାଦରୁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲେ ହେଁ ପରିସ୍ଥିତିର କୌଣସି ଉନ୍ନତି ହୋଇ ନଥୁଲା | ଅଶ୍ଵୀଳତାର ଖୋଲାଖୋଲି 
ପରିବେଷଣ ଉପରେ ଅବଶ୍ୟ ଗୋଟାଏ ଆବରଣ ଦେଇ ଦିଆଯାଉଥ୍‌୍ଲା। ତଥାପି 'ମୁଲକ୍‌ 
ଫେରୀ ର ପଠାଣ ଟୋକା ଓ ଗଉଡ଼ଣୀର ସୁଆଙ୍ଗ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଯୌନ ଚେତନାକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରି ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ କରୁଥ୍‌ଲା । ଭଦ୍ର ଦର୍ଶକ ନିରୁପୀୟତାର 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ମୋଚନ କରି ନୀରବ ରହୁଥ୍‌ଲେ | ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଶୂରଦେଓ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅଶ୍ବୀଳତାକୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ! ପରେ କାନ୍ତକବି ଏବଂ କାଳିଚରଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ସହଯୋଗ କରିଥଲେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ ବିଶେଷ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ସମଗ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଧର୍ମ ଗର୍ଭିତ କରିଦେଲେ ! ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା 
ଅଶ୍ଳୀଳତାର ପରିପନ୍ଥୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ରୁଚିହୀନତା ଦୂର କରିବାରେ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ତେବେ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳାକାର କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ଅଭିନବତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ରୂପ ପ୍ରାୟ 
ଏକା ଧରଣର ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ତତଵସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ପାରୁ 
ନଥ୍ଲା । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନେକ 
ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପୂରାପୂରି ଶୂନ୍ୟ 
କରିଦେଲା । କାଳିଚରଣ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଅଭାବ ଦୂର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଯେଡିକି ଶିକ୍ଷା ତାଙ୍କର ଥୁଲା, ତାହା ତାଙ୍କର ରୁଚିକୁ ମାର୍ଜିତ 
କରି ପାରିଥ୍ଲା | ଅଶ୍ବୀଳତାର ବିତାଡ଼ନ, ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନ - ଏ 
ଦୁଇଟି ଉପହାର ନେଇ କାଳିଚରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ! ଚିନ୍ତାର 
ସଞ୍ଚତ ପ୍ରକାଶ ଶ୍ଲୀଳତା ଅଶ୍ବୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖାର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟସଙ୍ଗୀତ - ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଳନ ରହିଥୁଲା । କାଳିଚରଣ ଏହି 
ଅଭାବ ଦୂର କରିବାରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସଙ୍ଗୀତ ଯେତେ 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୫୧ 


ସୁଶାବ୍ୟ ହେଉନା କାହିଁକି, ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ବାହୁଲ୍ୟ ଦର୍ଶକ ମନରେ କ୍ଳାରି ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମ ତେଣୁ ବହୁକ୍ଷଣ ଧରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ ନାହିଁ। କାଳିଚରଣ ଏହି ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭୂମିକାଟି ମାତ୍ର ଛାଡ଼ିଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିକୁ ସହତ 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପର ଅଧ୍କାରକୁ ନେଇ ଆସିଲେ । ସଙ୍ଗୀତମୟ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ଅବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ଲା, ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଫଳରେ ତାହାର ବିଲୋପ ଘଟିଲା । 
ରସ ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣ ଯଥାର୍ଥ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଭିନ୍ନ ରୁଚିର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ' ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମୁଖ୍ୟ ରସ ଶୃଙ୍ଗାର ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କଲେ । 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ପୂର୍ବର ସୂଳତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକୃତ ବୁଵିଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କଲା । 


ଲୀଳା ରଚନା ନିମନ୍ତେ କାଳିଚରଣ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଘନିଶ୍ବତା ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ଆମୃତ୍ୟୁ ବଜାୟ ରହିଥ୍‌ଲା । ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ରାଜକର୍ମରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ଲାବେଳେ 
କାଳିଚରଣ ଶୂରଦେଓଙ୍କୁ ସେଠାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିନେଇ ଲୀଳା ପରିବେଷଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ କିଛି ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରି ସେଇ ସବୁ ଲୀଳାରେ ଖଞ୍ଜିଥ୍‌ଲେ । 
ଶୂରଦେଓଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ଉଚ୍ଛାସ ମନ୍ତବ୍ୟରେ କୁମ୍ଭାର ଚକ'ର ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
କାଳିଚରଣ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ନିର୍ମିତ ପଥକୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତ ଏବଂ ଅଧ୍କ ସୁଗମ କରିଥ୍ଲେ | ବିଶେଷ କରି ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସଙ୍ଗୀତର ମୋହରେ ଶୂରଦେଓ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସଙ୍ଗୀତ ନିଜ ଲୀଳାରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ, କାଳିଚରଣ ତାହାକୁ କ୍ରମଶଃ କମାଇ 
ଆଣି ସେଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପରିମାଣ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହା ପୁଣି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ! ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । 


ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣ ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ, ପରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରଚନା କାଳରେ ସେ ସବୁ ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଲା । ସଙ୍ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିଥ୍ବାରୁ ଆଜୀବନ ଏହା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦୁର୍ବଳତା ରହିଗଲା । ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରହିଗଲା | ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ନେଇ ଦୀର୍ଘକାଳ ଆଲୋଚନା କରିବା ଫଳରେ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା । ‘ମିଳନ ମାଧୁରୀ? ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
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୪୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


‘ଆଖ୍ର ଦେଖା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ଲୀଳା ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଆପଣାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରବଣତା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଲା । 


କୃଷ୍ଣଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁରେ ଯଥାର୍ଥ କୌଣସି ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହଜ 
ସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ନଥୁଲା । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ ଦିଗରେ ଖଟାଇ ଥ୍ବାରୁ, 
କଳ୍ପନା ବିଳାସ ପ୍ରୟୋଗ କରି କଥାବସ୍ତୁରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ଗୌରବରେ ମଶ୍ଚିତ 
କରିବା ହେଉଛି, ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ । କାଳିଚରଣ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ଅଭିନବତା ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 'କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ 
ଚିଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ଚମଜ୍କାର ନାଟ୍ୟଦୁନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଗଲା ଭଳି କିଛି କିଛି ଘଟଣା 
ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ବୃଦ୍ଧିରେ ଯଥାର୍ଥରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ଅନ୍ୟଥା ଏହିସବୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏକାଭଳି ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସମାନ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଯୋଜନାରେ ଅନୁସରଣକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ତେବେ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଁ 
କାଳିଚରଣ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲେ | 


ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘକାଳର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କାନିଚରଣଙ୍କର ଆମ୍ଲବିଶ୍ବାସ 
ବୃଦ୍ଧି କରାଇ ପାରିଥ୍ଲା । ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଏହି ପର୍ବରେ ଲୀଳା ପରିବେଷଣର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ 
ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ” ଏବଂ “ଆହୁତି” ନାମଧେୟ ଦୁଇଖଶ୍ରି ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ କଳି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳାର ସାମାଜିକ ଦିଗଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା, ସେଥ୍ରୁ ମଧ୍ଯ କାଳିଚରଣ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ ! 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରିବର୍ନର ସମୟ ତେଣୁ ଆସନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଲା । ରାମକୃଷ୍ଣ, ରାଧା, ବିଶାଖା, 
ଲଳିତା .ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ପୀଡ଼ିତ ମଦନ, 
ବସନ୍ତ, ରମା, ଜମିଦାର, ଗୁମାସ୍ତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଆମଦାନି କରି କାଳିଚରଣ ଏଥର ଯଥାଥ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ନୂତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଲେ । ପ୍ରତିଭାର ଗଡି 
ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା ଏବଂ ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ସହିତ ଲୀଳାର ଶେଷ ଅମଳିନ 
ଦୀପଶିଖାଟି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଗଲା । 


କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟସତ୍ତାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଲୀଳା ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀପଥ ନିର୍ମାଣ କରିଦେଲା ପରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କର ବିଦାୟ 
ଗ୍ରହଣ । ଅବଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ସେ ଯେଉଁ ନାଟକ ଚାରି ଖଣ୍ଡି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ତାହା ସହିତ 
ଲୀଳା ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ, ଏହି ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି । ୧୯୨୧/୨୨ 
ମସିହାରୁ ଲୀଳା ରଚନାର ପ୍ରବ୍ରତ୍ତି ଗୀତମୟତା ମଧ୍ୟଦେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୩୮ ମସିହା 
ବେଳକୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଚୁର ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ ପରିବରରିତ 
ହୋଇଥଲା । 
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ପୂର୍ଣୃତାର ପଥରେ 


ଦୀର୍ଘକାଳ ରାସଦଳ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଶକ୍ତିକୁ ବୃଵି କରାଇ 
ଥ୍ଲା। ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଦଳ ଗଢ଼ିବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଏହାରି ଫଳରେ 
ବଢ଼ିଥ୍ଲା । ଫଳରେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚାବତରଣର ସୁଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ କାଳିଚରଣ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ 
କଲେ । କାଦୁଅ ଚକଟି କାରିଗର ପ୍ରତିମା ଗଢ଼ିଲା ପରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାରାରାଜ୍ୟରୁ କଞ୍ଚାମାଲ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ବଳିଷ୍ଠ ଏକ ଅଭିନେତୃ ସମ୍ପରଦାୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର ଷ୍ଟାମ୍ପ ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜଣେ 
ଜଣେ ଦିକ୍୍‌ପାଳ ହୋଇ ଉଠିଲେ । ପ୍ରତିଭା ଯେ ଏମାନଙ୍କର ନଥୁଲା, ଏହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ଖଣିରୁ ଉତ୍ତୋଳିତ ହୀରାକୁ ଶାଣରେ ବସାଇ କାରିଗର ଯେଉଁଭଳି ସେଥ୍‌ରେ ନୂତନ 
ଦୀପ୍ତି ଆଣିଥାଏ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ତାହା ହିଁ କରିଥ୍ଲେ | ବଦଳରେ ଏହି ଅଭିନେତୃଦଳ 
ନିଜ ନିଜ ପରିବେଶରେ ନୂତନ କାରିଗର ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଧାରାଟିକୁ ବଜାୟ ରଖ୍‌ ଚାଲିଲେ । 
ଏହାଛଡ଼ା ଏକ ରୁଚିବନ୍ତ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକାଟିକୁ ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ପରବର୍ଭୀ କାଳର ନାଟ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ 
ଏହାର ସୁଫଳ ଅନେକଟା ଭୋଗ କରିଥଲେ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେ ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ସ୍ଥିରତା ଆଣି 
ଦେଇଥ୍ଲେ, ଏହା ନୁହେଁ। ୧୯୩୯ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଜଗନ୍ମୋହନ, ରଘୁନାଥ 
ପୁରୀ, ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରିଚରଣ, ବନମାଳି ପତି ଏବଂ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର 
କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ପ୍ରତିଭାବୃନ୍ଦ ସେହି ୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ସଯନ୍ନରେ ରକ୍ଷାକରି ଆସୁଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକବୃନ୍ 
ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଭଲଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ବନମାଳୀ ପଡି ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର କିଛି ଦିନ ସେଇ ଦଳଟିକୁ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ। ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣ 
ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ଥ୍ଲେ। ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର କାଳିଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ 
ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବିପୁଳତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା କାଳିଚରଣଙ୍କ 
ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ନିଜ ନାଟକରେ 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ସୁଷମା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ସେସବୁ ନାହିଁ। 


କାଳିଚରଣଙ୍କ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏତିହାସିକ ଏବଂ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକଯୁଗର ଅବସାନ ଘଟିଲା । ନୂତନ ଯେଉଁ ‘ସାମାଜିକ ଯୁଗ”ର ଉଦୟ 
ଏହାପରେ ହେଲା, ଯେଇ ଯୁଗର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସାର ଯଥାର୍ଥ 
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୪୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ରୂପ, ଜୀବନ ସମସ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ସମାଧାନ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା । ଏ ମଧ୍ଯରେ 
ରାଜନୈତିକ କାରଣ ହେତୁ, ଦେଶର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଦୂତ ପରିବରଁନ ଘଟୁଥ୍ଲା । 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯେଉଁ ସଚେତନ ହେତୃବାଦୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଠି କରିଥୂଲା, 
ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଅନୈକ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତା'ସହିତ 
ମିଶିଥ୍ଲା ଅଧ୍ୟାତ୍ପବାଦ । କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତି ଏ ଦୁଇ ଚେତନାର ସମନ୍ସୟରେ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଲା । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ମଶାଲ୍‌ ହାତରେ ଧରି କାଳିଚରଣ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍ଲେ, ପରେ ତାହା ସମାଜ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । 


ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଶେଷ ହେବାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ” । ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଅଭାବରୁ ହେଉ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ସଷ୍ଟ ଧାରଣା ତଥାପି ହୋଇ ନଥ୍‌ବା ହେଡୁ ହେଉ, ନାଟକଟି ସେତେବେଳେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇନଥୁଲା | ଏହାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୂଚନା ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ବାରୁ 
ଏବଂ ଏହା ପରର ନାଟକ ଆହୁତି” ( ୧୯୩୫ ) ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ 
ଏହାକୁ ୧୯୩୩ କିମ୍ବା ୧୯୩୪ ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ୧୯୩୭ ମସିହାରେ । ବାଙ୍କାବଜାରର ଅସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ କ୍ଷେତ୍ରବାସ” ନାମରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି 
ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରୁ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । 


ଏକ କାମଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ ତାର ବହୁବିବାହେଛୁର ହାସ୍ୟଜନକ ପରିଣତିକୁ 
ନେଇ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଅବଶ୍ୟ 
ନୂତନତା କିଛି ନାହିଁ । କାରଣ ସେଇ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନୁହେଁ, ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ନାଟକ କିମ୍ବା 
ପ୍ରହସନାଦି ରଚିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ବୃଢ଼ାବର! ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ସମସ୍ୟାଟି ଯେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ ଏବଂ ବୀରବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ବିଷୟ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌୍ଥୁଲେ । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର କିନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି 
ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ ନ ପାଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ହେଉ, କିମ୍ବା ସମସ୍ୟାଟିର ବୈଦେଶିକତା ନିମନ୍ତେ 
ହେଉ, ଏହାକୁ ନେଇ କୌଣସି ନାଟକ ରଚନା କଲେ ନାହିଁ । 


ବ୍ୟପାରଟି ସମସ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେ ଆଦୌ ଘଟୁ 
ନଥ୍‌ବ, ଏଭଳି ଭାବିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ତେଣୁ କାଳିଚରଣ ବୃଦ୍ଧ ବାସୁଦାସ କୁ 
ନାୟକ କରି ‘ପ୍ରତିଶୋଧ ନାଟକ ରଚନା କଲେ । ନାୟକ ସହିତ ତାହାରି ପନ୍ନୀ କୁସୁମର 
ପୁନର୍ବିବାହର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଏକ ଲଘୁ ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇ 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ 


ଥ୍ବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଯେ ସମସ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ। ନାଟକଟି ବହୁ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯାତ୍ରାର ଅନୁସରଣରେ ଏଥୁରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର 
ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି, ବୌବିକତା ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ କରିବାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ନଥୁଲା ! ମାତ୍ର ମୂଳଘଟଣାଟି ଏତେ ହାସ୍ୟକର 
ଯେ, ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ଅସୁବିଧା ହୁଏ । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ରସ ସ୍ଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ନାହିଁ । ସେ ଯୁଗରେ ଏତିକି କୃତିତ୍ଵ କିଛି 
କମ୍‌ ନଥ୍ଲା | ତେଣୁ ଏହା ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଥ୍ଲା । ବିଶେଷ 
କରି ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକ ତୁଳନାରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଜୀବ ନଧର୍ମିତା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରିଥୁଲା । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାସମ୍ଭବ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନ୍ତତଃ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ | ୧୯୧୭- 
୧୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଖାନ୍ନଗରରେ ରହୁଥ୍ବା ଏକ ଯୋଗିନୀଙ୍କ ସହିତ କାଳିଚରଣଙ୍କର 
ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ' ଯୋଗିନୀମାଆ' ( ଅପ୍ରକାଶିତ ) ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଲେଖା ଯାଇଥଲା | 
ପରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ମାତା, ଭୈରବୀ, ବୈଷ୍ଣବୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ନାଟକରେ ଆସୁଥ୍ଲା। “ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକର କୀର୍ଁନପ୍ରବୀଣା ମାତା ଏହାଙ୍କର 
ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିବୃତି ଏକ ଏବଂ 
ଅଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ଏହା ତାଙ୍କର ୧୯୩୭ ମସିହାର ଲେଖା ବୋଲି 
ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥାଳେ କୁମ୍ଭାର ଚକଂରେ କୁହାଯାଇଛି, ˆ ଏଇଠି ବାଙ୍କାବଜାର ମଞ୍ଚରେ 
ମାନିନୀ” ନାଟକର ଲେଖା ଓ ଅଭିନୟ ସରିଲା । ଏତିକିବେଳେ ମୋର କାହିଁକି କେଚାଣି 
ମନେହେଲା ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ । ପ୍ରତିଶୋଧ ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲି । 
‘ମାନିନୀ”ର ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତା ୨୩. ୨.୩୮ରିଖରେ ଏବଂ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଛି 
ତା ୯.୪.୩୮ ରିଖରୁ ଦୁଇ ସପ୍ତାହ ପାଇଁ ! ଏଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
“ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକର ରଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବ, ୧୯୩୮ ମସିହାର ଏପ୍ରିଲ ମାସ ଶେଷ 
ସପ୍ତାହରେ । ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ଏହା ମାତ୍ର ଚାରିରାତି ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା 
କୁହା ଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ କୁମ୍ଭାର ଚକ”'ରେ ଏହାର ଅଭିନୟକାଳ ୧ ୦/୧୫ ରାତିକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଯେଉଁ ମ୍ୟାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ନଗେନ୍‌ ଦତ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ “ଆହୁତି” ( ୧୯୩୫) ନାଟକର ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ସେ ୧୯୩୩ 
ମସିହାରୁ ୧୯୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଙ୍କିରେ ଥୁଲେ । ପ୍ରତିଶୋଧ” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଘୋଷଣା ଏକାଧ୍କବାର କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସମୟ ପୂର୍ବରୁ 
ଅଥାତୁଵ ୧୯୩୩ କିମ୍ବା ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଏହାର ରଚନା ହୋଇଥାଇପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଆହୁୂଚ ( ୧୯୩୫ ) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ। ଜାତିପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ସମୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଥ୍ବା ଭେଦଭାବକୁ ଦୂର କରି ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ମହାତ୍ମାଗାିଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା। ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ହିସାବରେ 
କାଳିଚରଣ ନିଜର ଏହି ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଆହୁତି” ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌୍ଲେ ! ଏହି ସମ୍ପର୍କୀୟ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଭୟାବହ ପରିଣାମ ନାଟକଟିରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇ, ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୁଲା। ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଯୁବକ ଅଶୋକ ଏବଂ କରଣ କନ୍ୟା ଶାନ୍ତିର ଅସଫଳ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ପଛରେ ରହିଥ୍ଲା, 
ସମାଜର ରକ୍ତ ଚକ୍ଷୁ । ୧୯୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଦୃତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଇଟିତ 
ମିବୁଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ କରଣ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ମିଳନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅସମ୍ଭବ 
ମଣିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଦୃଢ଼ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବାଦର 
ସମ୍ଭାବନା ରଖୁଥ୍ବାରୁ, ନାୟିକାର ମୃତ ଦେହକୁ ଧରି ନାୟକ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭକୁ ପଶିଯାଉ 
ଥ୍ବାର ବିୟୋଗାନ୍ତ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖାଇ ନାଟକର ଉପସଂହାର କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ସମସ୍ୟାର ଇଟ୍ଗିତ ଦେଇ ଏହା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ମାତ୍ର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ସମାଧାନର କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ପଥର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ସେ ଯୁଗରେ ଅନ୍ତତଃ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । ମାନସିକତାର ପରିବର୍ରନ ବ୍ୟତୀତ ଏହାର 
ଆଉ କୌଣସି ସମାଧାନ ତ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦୁଇଟି ନିଘୋଷ ତରୁଣ ପ୍ରାଣର ଅକାଳ 
ବିୟୋଗ ଦର୍ଶାଯାଇ, ଦର୍ଶକ ମାନସିକତାର ପରିବର୍ନ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମଟି ହେଉଛି, 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ବିୟୋଗାନ୍ତ ନାଟକ । ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ 
ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସହଜରେ ଦର୍ଶକର ମନକୁ ଛୁଏଁ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି। ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର 
ନାୟକ, ନାୟିକା କିମ୍ବା ଅଭାବରେ କୌଣସି ବାବା କିମ୍ବା ମାତା ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ଅଶୋକ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ । ନାଟକରେ 
ଶୋଭାର ପାଳିତ ପୁତ୍ର ରୂପେ ଫୁଲର ପରିକଳ୍ପନା ଏବଂ କାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତିରେ ତାହାର 
ଭୂମିକା ଆଦୌ ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ମୋଟ ଉପରେ ଏକ ବିଷାଦମୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କାହାଣୀ, ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ଏବଂ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ହାସ୍ୟରସର ସମାବେଶରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର 
ଏହି ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


ଗାଲସ୍ତ୍ରଲ ( ୧୯୪୨ ) ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ (ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ରେ ଅଭିନୀତ 
ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ, ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଏକାଧାରରେ ନିନ୍ଦା ଆଉ ପ୍ରଶଂସାର ଚୂଡ଼ାରେ 
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ପୂରଣ୍ଠତାର ପଥରେ ୪୫୭ 


ବସୀଇ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତାର ଗୌରବ ଅର୍ପଣ କରିଥଲା । 
୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କୌଣସି ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲା। ଅବଶ୍ୟ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ‘ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ? ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥୁଲେ, ବାଙ୍କାବଜାରର ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ | 
୧୯୩୯ରୁ ୧୯୪୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ଗଡ଼ଚକାତମାନଙ୍କରେ ଘୁରି 
ବୁଲୁଥ୍ଲା | ୧୯୪୧ ମସିହାରେ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ସାହିତ୍ୟ ସମାରୋହ 
ଅବସରରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା କାଳିଚରଣଙ୍କର 'ଢୀବିତ ତର୍ପଣ ନାମକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ । ପରେ ଏହିଠାରେ ହିଁ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହେଲା `ଗାସ୍ତୁଲ' ନାଟକ ୧୪.୨.୪ ୨ରିଖରେ | ଅସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚଟି ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବାଙ୍କାବଜାରରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର ଏକ ନୂତନ 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇ `ଗା୍ଲସ୍ତ୍ୁଲ' ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କଲେ, 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ତନ଼୍ାଳୀନ ଏକ୍ଜିକ୍ସ୍ୁଟିଭ୍‌ କାଉନ୍‌ସିଲର୍‌, ସାର୍‌ ଜେ. ପି. ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ, 
୧୯୪୨ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସରେ । 


ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ ଏହି ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଘଟଣା | ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେଇନଥ୍‌ଲେ ଏହା ନୁହେଁ । 
ମାତ୍ର ସେସବୁ ହୋଇଥଲା ଅନିୟମିତ ଭାବରେ ଏବଂ ସେଇସବୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଥ୍ଲେ 
ରୂପଜୀବୀ ସମ୍ପରଦାୟର । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର ଏ ପ୍ରଥମ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଦଳ ମଧ୍ଯ ଯେ ଖୁବ୍‌ 
ଗୋଟାଏ ଉନ୍ନତ ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏହା ନୁହେଁ । ତଥାପି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ କୌଶଳ ସେମାନଙ୍କର କଳାମ୍ମକ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ବିଶେଷ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ତୋଳି ଧରିବାରୁ, ଏହି ଅଭିନେତ୍ରୀବୃନ୍ଦ ଯଥାର୍ଥରେ ସେ ସମୟରେ ଦର୍ଶକ 
ମହଲରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ । 


ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ଆଧାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥ୍ଲେ । କେବଳ ମାତ୍ର ବିୟୋଗାନ୍ତ ପରିଣତିକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇ ମିଳନାନ୍ତ କରି 
ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ଦୁଇଜଣ କଲେଜ ପଢୁଆ ଯୁବକ - ସାଗର ଏବଂ ରସିକ ତଥା ଦୁଇଜଣ 
ଯୁବତୀ ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରୀ ବେଳା ଏବଂ ରେଣୁର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମ, ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ମିଳନ 
ଗାଥାକୁ ନେଇ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କରେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି। ଏହି ନାଟକରେ ଦେହବାଦର 
ନିନ୍ଦାଗାନ କରାଯାଇ ପାରମ୍ପରିକ ଆଦର୍ଶର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ଦେହ ଲାଳସା 
ଯେଉଁ ପ୍ରେମର ଭିତ, ତାହାର ପରିଣାମ ଯେ କେତେ ଭୟଙ୍କର, ନାଟକରେ ଚାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି। ଗାନ୍ଧିବାଦର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ପଲ ଉନ୍ନୟନ 
ଯୋଜନାରେ ବ୍ରତୀ କରାଇ । ଏହାଛଡ଼ା ପାର୍ଭାତ୍ୟଶିକ୍ଷାର କୁପରିଣାମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ 
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୪୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ନାଟକଟିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟକଟିରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଦର୍ଶବାଦ ନିକଟରେ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ବଳୀ ଦିଆଯାଇଛି । ଜୀବନରେ ଯାହା ଘଟେ, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଜୀବନରେ 
ତାହାହିଁ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଲି କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏବଂ ‘ ଆହୃତି'ର ପରିଣାମକୁ ସ୍ମରଣ କରି, ବିୟୋଗାନ୍ତ ପରିଣତି 
ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ସାହସ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନିକଟରେ 
ପରିବେଶିତ ହୋଇଛି, ତାହା କାହାଣୀର ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ଉଜ୍କଣ୍ଠାହୀନ ରୂପ ମାତ୍ର 


ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟ କାରଣମାନ ରହିଥୂଲା। ପ୍ରଥମତଃ, ଏତିହାସିକ 
ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନଙ୍କର କ୍ରମାଗତ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କ୍ଳାନ୍ତ 
କରି ସାରିଥ୍ଲା । ଅଲୌକିକତା ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀନିର୍ଭର ପାରମରିକ ଘଟଣା ତଥା ପୁରାଣର ଦେବଦେବୀ ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ହେତୁବାଦୀ ଦର୍ଶକ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁ ନଥୁ୍‌ଲେ । 
ଦର୍ଶକ ବ୍ୟଗ୍ରଭାବରେ କାମନା କରୁଥ୍ଲେ ପରିବର୍ରନର । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ମଞ୍ଚାୟନ 
ଘଟାଇ କାଳିଚରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉତ୍କଣ୍ଡିତ କାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଦେଲେ । 
'ଗାସ୍ତୁଲ” ଦର୍ଶନରେ ଚିରନୂତନତା ପକ୍ଷପାତୀ ଦର୍ଶକ ତେଣୁ ଉଚ୍ଛସିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା 
ସ୍ଵଭାବିକ । ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପଟି 'ଗାସ୍ତଲଂରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା, ସେଥ୍‌ରେ 
ଅନେକ ଫାଙ୍କ ରହି ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିତୃପ୍ତ ମନରେ ତାହାର ଛାଇ 
ପଡ଼ିପାରିଲା ନାହିଁ । ସୁଶ୍ରୀ ସୁଗାୟିକା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚାବତରଣ ଦର୍ଶକମନରେ 
ଏକ ଉଛ୍ଛୁସିତ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏହାପରେ ପୁଣି ଅଦ୍ଭୁତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ 
ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସାଙ୍ଗୀଚିକ ବିଭବ - ଏସବୁ ନାଟକଟିକୁ ସଫଳତା ଆଡ଼କୁ ନେଇଗଲା । 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କଲାଭଳି ଜଣା ପଡ଼ୁନଥ୍‌ଲେ, ବରଂ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ 
ନିଜର ସାଂସାରିକ ଦାୟିତ୍ବ ତୁଲାଉଥ୍ବା ଭଳି ବୋଧ ହେଉଥଲା । ପୋଷାକୀ ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ 
ବାଦ ଦେଇ, ସାଧାରଣ ଧୋତି ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧା ଚରିତ୍ରର ମଞ୍ଚାବତରଣ ପୁଣି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତୀକରଣ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଫଳରେ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସହିତ ଦର୍ଶକ ଏକାମ୍‌ ହୋଇଗଲେ । 


ଏହି ସମୟରେ ନାଟକରେ ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଗଲା | 
ଘଟାଇଲେ ସ୍ବୟଂ କାଳିଚରଣ | 'Cଠve୮ Scene'ର ପ୍ରବରଁନ ନାଟ୍ୟଘଟଣାର 
ଧାରାବାହିକତା ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକତାନିକ ବାଦ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବିରଚ୍ତିକର 
ଉତ୍ପାତରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କଲା । ନାଟକର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ୍‌ 
ଖାଉଥ୍‌ବା ଦୁଇ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଲେ, ତାହା ବେଶ୍‌ 
ଆନନ୍ଦକର ହେଲା ¦ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ନାନ୍ଦନିକତା ସହିତ । 
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ପୂର୍୍ଣତାର ପଥରେ ୪୫୯ 


ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଦର୍ଶନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିରକ୍ତିକର ! ‘ଗାସ୍ତୁଲଂର ଲଘୁ 
କିନ୍ତୁ କାଳୋଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ, ଜୀବନ ଥୁଲା ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ, ଆଦର୍ଶ 
ଥୁଲା ତାହାର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ, ଆମୋଦଧର୍ମିତା ଥ୍ଲା କାଳୋଚିତ କିନୁ ନୂତନ | 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ମଞ୍ଚମାୟା, ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ୟୋକ୍ରଣ୍ଠା, ସୁଶ୍ରୀ 
ଅଭିନେଡୃବରନ୍ଦ ଏବଂ ମପାବୁପା ଜାତୀୟତା ପ୍ରଭୃତିର ପରିବେଷଣ ହିଁ 'ଗାର୍ଲସ୍ବଲ' ନାଟକର 
ସଫଳତାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତ 
ଉତ୍ତମରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥଲେ । ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅନୁପାନରୁ କିଛି କିଛି ଏକତ୍ରିତ 
କରାଇ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିନେଲେ । ତେଣୁ ଗାର୍ଲସ୍ତୁଲ” ନାଟକର ମଞ୍ଚାବରଣ 
ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିଦେଲା ! 


ପରିବର୍ରନ? ନାଟକ ଠିକ୍‌ କେଉଁ ସମୟର ରଚନା ତାହା ଆଜି ଆଉ ଜାଣିବାର 
ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କୁମ୍ଭାର ଚକ” ପୃଷ୍ଠାରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ମତଟି ହେଉଛି, ‹  ପରିବର୍ରନ” ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଏଇଠି ( ସାହିଚ୍ୟ ସମାଜ ମଞ୍ଚରେ ) ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା ।”? ୧୯୪୨ ମସିହା 
ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ “ଗାଲ ସ୍ତ୍ରଲ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାପରେ 'ପରିବର୍ଭନ'ର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଏହି ଉଚ୍ତିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। ସେଇ ଅନୁସାରେ ଏହାର 
ରଚନା ୧୯୪୧ ମସିହାର ଶେଷ ଭାଗରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉଚିତ । ଦ୍ବିତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ‘ଚୁମ୍ବନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 'ପରିବରନ” ନାଟକର 
ଲେଖା ଓ ଶିକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ ।” ? ‘ଚୁମ୍ବନ? ନାଟକଟି ଗାଲିସ୍ଟଲ”ର ପରବର୍ରୀ ରଚନା ଏବଂ 
୧୯୪୨ ମସିହାର । ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ବାଙ୍କାବଜାରରେ, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ନୂଆ 
ପେଶ୍ଡାଲରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ପରିବରଁନ'କୁ ‘ଚୁମ୍ବନ”ର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି ¦ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତି 
ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ପରିବର୍ରନ? ‘ ଚୁମ୍ବନ”ର ପରବରୀ ମନେ ହେଉଛି । ଏପରି ହୋଇପାରେ 
ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ମଞ୍ଚରେ 'ପରିବରଁନ? ଆଦୌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ 
କେବଳମାତ୍ର ଅନୁମାନ ଭିତ୍ତିରେ ଏବଂ କିଛିଟା ପାରିବେଶିକ ପ୍ରମାଣ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପରିବରଁନ' କୁ ଚୁମ୍ବନ”ର ପରବରୀ ନାଟକ ଏବଂ ୧୯୪୩ ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଉ । 


ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ମିଳନାନ୍ତ । ନାୟକ ଗୋପାଳ ଜୀବନର ତ୍ରିମୁଖୀ 
ପରିବର୍ଭନ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଗୋପାଳିଆରୁ 
ଗୋପାଳବାବୁ, ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଖୀ ଗୃହସ୍ଥରୁ ମଦ୍ୟପ, ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପୁନର୍ବାର ଗୃହସ୍ଥ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର ନାଟକୀୟ ପରିବରଁନ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଠି। ସ୍ବାର୍ଥପର 
ରାଜକିଶୋରର ଚକ୍ରାନ୍ତ ତାକୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ନିତାନ୍ତ ସାମୟିକ 
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୪୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ତନ 


ହୋଇଛି । ଖଳନାୟକର ପତନ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି 
ପତନ ପୁଣି ଦୁଃଖାନ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ରାଜକିଶୋର 
ରାଜୁଭାଇରେ ପରିବର୍ଚିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଦେଇ ପାରିଛି । 


କଥାବସ୍ତୁର ସ୍ଵାଭାବିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇ ପାରେ । କାଳିଚରଣ 
ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର, 
କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ମପାଚବୃପା ପ୍ରୟୋଗ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ରଖ୍‌ କରାଯାଇଛି | ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛି ଜଣେ ଅନ୍ଧ 
ଭିକାରୀ । ଆରତି ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ପାରମ୍ପରିକ ସୀତା ସାବିତ୍ରୀ ମୂରିଟି 
ଫୁଟି ଉଠିଛି। ନାଟକୀୟ ଉନ୍ମଣ୍ଡା ଏବଂ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଉଷା ଚରିତ୍ରର । 
ପୂରୀ ପଣ୍ଡା ଏବଂ ଗୁଣ୍ଡା ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି କେଳାକେଲୁଣୀ ଦ୍ଵାରା । ବାସ୍ତବତାର ଆଭାସ ଆସିଛି ପୁରୀ 
ଜାଗାଘର ଏବଂ କେଉଟ ଜାଲ ପକାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟରୁ | ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର Cover 
$୯୩6 ଏବଂ ମୂଳକାହାଣୀ ସହିତ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷୀଣ ! ନାଟକର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକଟିତ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଅନେକ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା 
କରା ଯାଇଥ୍ଲେ ହେଁ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଳାପ ରସ ଏବଂ ସମସାମୟିକତାର 
ଅବତାରଣା ହିଁ ନାଟକଟିର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହୋଇଛି । 


ଚୁମ୍ବନ ( ୧୯୪୨ ) ନାଟକ ଏହାର ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ବିଚର୍କର ଏକ ଝଡ଼ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ ମୁଁ ବଡ଼ମ୍ବାରୁ 
କଟକ ବାହୁଡ଼ୁଥାଏଁ । ରାଜଆଠଗଡ଼ ଷ୍ଟେସନର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବପଟ କୋଣରେ ଏତିକିବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ହରିଣୀ ତା” ଛୁଆଟିକୁ ଆଦରରେ ଚାଟୁଥାଏ । ଏ ‘ଚୃମ୍ବନ'ର ପରିକଛ୍ଥନା 
ସେଇଠୁ । ” ? ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯୁଗର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜରେ ଏଭଳି ଏକ ନାମକରଣ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୁଃସାହସିକତାର ପରିଚାୟକ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂରେ 
ଏଇ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍ଲା ବେଳେ ସମଗ୍ର କଟକରେ ନିନ୍ଦା ଓ ସମାଲୋଚନାର 
ତୋଫାନ ଉଠିଥ୍ଲା । ଶୁଚିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନୀଳକଣ୍ଠ 'ନବଭାରତ”' ପତ୍ରିକାରେ ଏହା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଷୋଦୂଗାର କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ପରେ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନିଜର ତୂଟି ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲେ | ଏତେ ନିନ୍ଦା ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର 
ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟ ବିନା ଚେଷ୍ଟାରେ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ! ନାମକରଣ ସପକ୍ଷରେ କୈଫିୟତ 
ଦେଇ କାଳିଚରଣ କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ମାଆ ତାର ଛୁଆକୁ ବାପା ତା'ର 
ସନ୍ତାନକୁ, ଭାଇ ଭାଇକୁ, ବନ୍ଧୁ ବନ୍ଧକୁ ଓ ନାୟକ ନାୟିକାକୁ ଚୁମ୍ବନ ଦିଏ, କିନ୍ତୁ ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚୁମ୍ବନର ଭାବ ଏବଂ ମର୍ମ ନିଆରା ନିଆରା, ତେଣୁ ଚୁମ୍ବନ ଶଦ୍ଦଟା ଅଶ୍ଲୀଳ 
ହେବ କାହିଁକି ? 
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ପୂର୍ଣତତାର ପଥରେ ——————————————————{ ୪ ୬୧ | 

ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ନିରୀହ ଏଇ ନାଟକଟିର ନାମକରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ 
ବ୍ୟବସାୟିକ କୌଶଳ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ନାଟକଟିର ନାମକରଣର କୌଣସି 
ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । କାରଣ ନାଟକରେ ନାୟକ ନାୟିକା, ମାଆ 
ଛୁଆ, ବନ୍ଧୁ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା ଘଟା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
“ଚୁମ୍ବନଂ ବ୍ୟାପାରଟିର ଇଙ୍ଗିତ ସୁଦ୍ଧା ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଦୁଇଟି କିଶୋର କିଶୋରୀଙ୍କର 
ଆବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟ, ପିତାମାନଙ୍କର ନୀତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟରୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ 
ମାନସିକ ପରିବର୍ରନରୁ ପୁନର୍ବାର ମିଳନ - ଏହି ହେଉଛି 'ଚୁମ୍ଭନଂର କଥାବସ୍ତୁ । ଗୋଟିଏ 
ଗାଆଁର ଦୁଇଟି କିଶୋର କିଶୋରୀ - ମଦନ ଆଉ ପ୍ରେମ । ଉଚ୍ଚନୀଚ, ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ପରସ୍ପରର ଅନୁଗତ । ବୟସ କାଳରେ ଏଇ ଆନୁଗତ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଆସକ୍ତିରେ । ଜମିଦାର ଶାମବାବୁ ପ୍ରଥମେ ତ ଜଣେ ଦରିଦ୍ର 
ଗୁମାସ୍ତାର ଝିଅ ପ୍ରେମ ସହିତ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ମଦନର ଏଇ ମିଳାମିଶାରେ କୌଣସି 
ବାଧାଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରେମର ପିତା ସାହାଯ୍ୟରେ ପରର ସମ୍ପରଭ୍ି ଅପହରଣ କରିବାର 
ଏକ ଯୋଜନା ତାଙ୍କର ଫଳବତୀ ନ ହେବାରୁ ସେ ରୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠି ଏହି ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରଚ୍ତି । ଆଶାଭଂଗର ବେଦନାରେ ମଦନ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରେ ଏବଂ ପୁଣି 
ଫେରିଆସେ ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟା ନିକଟକୁ । ଶାମବାବୁ ନିଜ ହାତରେ ମଦନ ଆଉ 
ପ୍ରେମକୁ ମିଳାଇ ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁରେ ସହ ନାୟିକା ମେନକାର 
କାହାଣୀଟି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳିତ । ମେନକାର ମଦନ ଅନୁରଚ୍ତି ବ୍ୟାପାର 
ମଧ୍ଯଦେଇ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି, ମଦନର ଏକନିଷ୍ଠତା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି ଏକ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧା ହିଟ୍ଲରୀ ବିମାତା । ନାୟିକା ଉପରେ 
ତାହାର ଅତ୍ୟାଚାର ନିକଟରେ ଏକ ନିରୂପାୟ ଅସହାୟ ପିତାର ଉପସ୍ଥିତିରେ କରୁଣ 
ରସର ଧାରା ବହିଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ସଦାନନ୍ଦ 
ବାବା, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ସେ ମଦନ ଆଉ ପ୍ରେମର ପାରସ୍ପରିକ 
ଆକର୍ଷଣକୁ ବଢ଼ାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 


ମଞ୍ଚ ଉପରେ ମଞ୍ଚର ପରିକଳଛ୍ଥନା, ' ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିନବତା । 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ସ୍ପେଚଛା ନିର୍ବାସନର ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ମଦନର ଏକ 
ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଏବଂ ସେଇ ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚରେ ବସନ୍ତ ସହିଚ ତାହାର ମିଳନ, 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାରଟିର ଆବେଗଧର୍ମୀ ଦୁର୍ବଳତା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିକଟୁ । 


ପଞ୍ଚାଙ୍କର ଏହି ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ ନାଟକଟି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ପରିଣତ ମନେହୁଏ । ଘଟଣାବଳୀର ବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରୟାସ, ସଂଳାପ କଛନାର 
ଶୈନିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତଥା ଉନ୍କଣ୍ା ସୃଷ୍ଟିର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ସୁଗୀତ 
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୪୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ସଙ୍ଗୀତର ମୃୁନା ନାଟକଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳୀୟ 
ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଶିଶୁଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି 
ସେମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବିରକ୍ରିକର ବାଳଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ କିଛିଟା 
ଆମର ପାରିବାରିକ ପରିବେଶର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସୃ୍ତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟସୌଷ୍ଠବ ପକ୍ଷରେ ଘୋର କ୍ଷତିକାରକ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣହୀନ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପରିଣତ ମନ ତଳେ ଯେ ଏକ ଅପରିଣତ ଶିଶୁ ମନ ଲୁଚି ରହିଥ୍ଲା, ଏହା ତାଙ୍କ ସହିତ 
ପରିଚିତ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ହୁଏତ ଏହା ତାହାରି ପରିଣତି କିମ୍ବା ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ'ର 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ବାଧ୍ଯତାମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟବସ୍ଥା ? ଏହାଛଡ଼ା ଯୁବସୁଲଭ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ମାତ୍ରାହୀନ ସ୍ତଳ 
ତଥା ତରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାଟକଟିକୁ ଶସ୍ତା କରି ଦେଇଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ଧରଣର ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଯମ ହିଁ ହେଉଛି 
ଏକମାତ୍ର ନିୟାମକ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ମାତ୍ରା ଲଘଂନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମସ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନାଟକର ପରିସରରୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପାରିଲେ ଫଳ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭଲ 
ହେବ । 


କମଳା ( ୧୯୪୩) ହେଉଛି ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ପ୍ରଟାରଧର୍ମୀ ନାଟକ | ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ କୂଷିଭିଭିକ ସମାଜ ଗଠନର 
ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଯାହା ଆଜି ଆମେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରୁଛୁ, ଆଜିଠାରୁ 
ସଇତ୍ରିଶ୍‌ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ଦିଗରେ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍ଲେ, ଏତିକି ହେଉଛି 
ନାଟକଟିର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ଲୋଭୀ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ମହାଜନ ମାଗୁଣି, ପରିଶ୍ରମୀ ଚାଷି ନନ୍ଦ, କର୍ମଯୋଗୀ ରମାକାନ୍ତ, ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷାବିରକ୍ତ ରାଜକିଶୋର, ଟାଉଟର ଗୋବର୍ଵନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଶକ୍ତିରୂପିଣୀ କମଳା । 
ନାୟିକା ସୁଲଭ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୁଦଧିମତ୍ତା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, କର୍ମନିଷ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ 
ତା” ଠାରେ ରହିଛି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମହାଜନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁବଶର୍ତିର ବିଦ୍ରୋହ, ଟାଉଟର 
ଗୋବର୍ବନର ଦଣ୍ଡଭୋଗ, ଆବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟୀ କୁଳମଣି ଓ କମଳାର ମିଳନକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ମାଗୁଣିର 
ଘର ପୋଡ଼ିଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋକୃଣ୍ଠା ବଜାୟ ରହିପାରେ । 


ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଖଣଶ୍ତିଏ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ସଂଳାପାମ୍ଭିକା ଚିତ୍ର ହିସାବରେ ‘କମଳା”ର ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ କୃଷିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଗୋଧନ କ୍ରୟର ଗୁଣାଗୁଣ, ପାରସରିକ ସୁସମ୍ପର୍କର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଶେଷ କରି କର୍ମଯୋଗର ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ହୋଇ 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ‘ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର କ୍ଷୟ” ଦର୍ଶନଟି ଏଥ୍‌ରେ ଆମୂଳ ପ୍ରତିଫଳିତ ! 
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ପୂର୍ଷତାର ପଥରେ 


ତେବେ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଯୋଗୁଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ, ଯୁଗର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ହୋଇ ସେମାନେ ଘୁରି ବୁଲନ୍ତି ଏଠି ନୁହେଁ, ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏଠାରେ 
ଦୂର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ଆଦର୍ଶକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ । ଶୁଣିବାକୁ ଏବଂ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ତ ବେଶ୍‌ ଭଲ; ମାତ୍ର ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ କେତେ ? 


ଗତିରେ ନାଟକଟି ଯେମିତି ମନ୍ଦ୍ରର, ସେମିତି କ୍ରିୟାହୀନ ମନେ ହୁଏ । ସମଗ୍ର 
ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ ଆଦୌ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗ୍ରଛିମୋଚନ ପରେ 
ନାଟକଟିକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ବଢ଼ାଇବା, ନାଟକୀୟ ଶିଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତାନ୍ତ 
ତୃଟିପୂର୍ଣ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ପୁଣି ନିତାନ୍ତ କଳାପାଟବହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି 
ଯେ, ପଲ୍ୟ ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୂତିତ୍ୃ 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ତାହାର ପରିଚୟ ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକଟିରେ 
ଦୃନ୍ଦରର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ମାଗୁଣି ଦାସଙ୍କର ସଂଳାପରେ ‘ଗଲଉନ୍ତାରୁ' ନାମକ 
ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ମୁଦ୍ରା ଦୋଷଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖାପଡ଼ୁଛି ତାହା 

କୁମ୍ଭାର ଚକ” ରେ ବର୍ଣ୍ଣ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜାଙ୍କର ‘ଇଯୁଏତା ହେଲ। ଗଲଉନ୍ତାରୁ 

ପ୍ରୟୋଗର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଧିତ । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ିତ ଏବଂ 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି। ସହରୀ (Sଠphisticated) ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଅସହାୟତା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ! ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା 
କଳ୍ପନା ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ନିର୍ଭର କରାଯାଇଥାଏ । ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ବାଇଶି ବର୍ଷ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ସହିତ ଘନିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥ୍‌ଲେ । ପରେ ତାଙ୍କୁ ସହରୀ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ମନରୁ, ପ୍ରାଣରୁ ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ସେଇ ଅହୁଲା ସ୍ମ ତିକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ 
ପାରୁ ନଥୁଲେ । ପଲ୍ଲୀ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ଦୋଷ ଗୁଣ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ଯେମିତି 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରୁଥ୍ଲା, ଆପାତ କୃତ୍ରିମତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଖ୍ଲ ଚରିତ୍ର 
ସେଠାରେ ପ୍ରବେଶର ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଇ ନପାରି, ବାହାରୁ ହିଁ ଫେରି ଆସୁଥ୍ଲା ! ତେଣୁ 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କଳ୍ପନା ଉପରେ ହିଁ ଅଧକ ନିର୍ଭର 
କରାଯାଉଥୂଲା | ଏହା ଛଡ଼ା ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥୁଲେ ପଲ୍ଲୀ-ଅନୁରକ୍ତ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ସଂଳାପରୁ ସେଇ ଗାଆଁ ମାଟିର ମାଦକ ଗନ୍ଧ, ଶିଉଳି ଫୁଲର ମନମତାଣିଆ 
ସୁରଭି, ବନପକ୍ଷୀର ସୁମଧୁର କାକଳି ଆଉ ଗିରି ଝରଣାର କଳକଳ ସ୍ଵନ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ଶୁଣାଯାଏ । ‘କମଳା”' ନାଟକରେ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇନାହିଁ । ଏଥୁରେ 
'ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା'ର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯୁଗରେ ସଭ୍ୟତାର 
ଉତ୍ତରଣରେ କୃଷିର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାଟିକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରି, ତାହାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ 
କରିବା ହିଁ ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ଧ 
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୪୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଭାତ ( ୧୯୪୪) ହେଉଛି କାଳିଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଏ ଦେଶରେ 
ଦେଖା ଦେଇଥ୍ଲା, ‘ଭାତ”' ନାଟକ ହେଉଛି ସେଇ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର କବିଚନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ରୂପ । ପାରିବେଶିକ ଏବଂ ସାମୟିକ ପ୍ରଭାବ ଜନତା ମନରେ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରବଣ 
ଚେତନାଟି ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ, ତାକୁ କାମରେ ଲଗାଇବା ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ 
କୌଶଳ । ବଙ୍ଗଳା ଜୟଦେବ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯେତେବେଳେ ଏହି ଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥିତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖ୍ଲେ, ‘ଜୟଦେବଂ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରିନେଲେ । ହା” ଅନ୍ନର ଚିଳ଼ାର ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳକୁ ମୁଖରିତ 
କରୁଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର ମଞ୍ଚରୁ ଶୁଣାଗଲା, ‘ଭାତ ଲାଗି କାନ୍ଦନାରେ 
ଥାଉଁ ଗୋଡ଼ ହାତ” ! ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଏଇ ସାଙ୍ଗୀତିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉ ବା ନହେଉ, କିଂକର୍ରବ୍ୟବିମୂଢ଼ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଯେ କିଛିଟା 
ଆଶ୍ଵାସନା, ଅନେକ ଦୃଢ଼ତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ । କବିଚନ୍୍ର 
ପରିସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ କହି ରଖ୍ବା ଭଲ 
ଯେ, ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ଯେଉଁ ପୁଷ୍ଠ କୋମଳ 
ପଥଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବତା ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 


ଭାତ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ଥଲଲାବାଲା ସହିତ ନଥ୍ଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା 
ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗଟିରେ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ସହିତ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରଜାକନ୍ୟାର ବିବାହରେ ସମସ୍ୟାର 
ଏକ ସୁଖାନ୍ତ ସମାଧାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଜୟୀ ସହିତ ଦରିଦ୍ର ଚାଷୀ କନ୍ଯା ରମାର ପ୍ରଣୟ, ଜମିଦାରଙ୍କର କ୍ରୋଧ, 
ଅଭିମ୍ନେରେ ରମାର ଆତ୍ମଗୋପନ ତଥା ଶେଷରେ ଏକ ଚମକ୍କାର ନାଟକୀୟ 
ପରିବେଶରେ ରମା ସହିତ ଜୟୀର ମିଳନକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଦାନା 
ନିମନ୍ତେ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ଏବଂ ଜମିଦାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷର ବୀଜ ଉତ୍ତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ଚରିତ୍ରଟି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ମନେ ହୁଏ । 
ତଳେଇ କରି ବିଚାରିଲେ, ଜମିଦାର ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ ଚରିତ୍ରର କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ଦିଗଟି ଦର୍ଶକ 
ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୁଏ । ପ୍ରକୃତରେ ଜମିଦାର ସେତେଟା ନିର୍ଦୟ ନୁହନ୍ତି, 
ଯେତେଟା ତାଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟରୁ ଦର୍ଶକ ଧରି ନିଏ । ଜମିଦାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଦୋଷ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ଅଭିମାନ । ସେଇ ଦୃର୍ଭେଦ୍ୟ ଆବରଣ ତଳେ ଯେ ଏକ ସ୍ବେହ 
କୋମଳ ମନ ଲୁଚି ରହିଛି, ତାହାର ପରିଚୟ ଦର୍ଶକମାନେ ପାଆନ୍ତି ସେତେବେଳେ, 
ଯେତେବେଳେ ସେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରଜାମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଦାନ କରି ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଅଭିମାନ ଯେ, ସେ ଜମିଦାର । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାମ ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦେଶରେ ହେବ । 
ସେ କିନ୍ତୁ କାହାରି ନିର୍ଦେଶ ମାନିବେ ନାହିଁ ଅଭିମାନ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ, ଏପରିକି 
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ପୂର୍ତାର ପଥରେ ୪୬୫ 


ନିଜର ପୁତ୍ର ଜୟୀ ମଧ୍ଯ ଏ ପାହାଡ଼ ତୁଲ୍ୟ ଦୁର୍ଜୟ ଅଭିମାନରୁ ରକ୍ଷା ପାଇନାହିଁ । ସର୍ବସ୍ବ 
ଦାନ କରି ଦେଲାପରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅନ୍ନଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନାସ୍ତି କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୟୀ ତାଙ୍କୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ନ ଜଣାଇଛି । ତାଙ୍କର ଏହି ଶିଶୁ ସୁଲଭ 
ଆଚରଣ ହୁଏତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ରେକ କରାଇ ପାରେ । ମାତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରିଣତ ମାନବ ମନ ତଳେ ଏହିଭଳି ଏକ ଅପରିଣତ ଶିଶୁ ମନ ଲୁଚି ରହିଥାଏ । ଠିକ୍‌ 
ଜାଗାରେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଆଘାତ କଲେ ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟସିଦି ହୋଇଥାଏ । ବୀରବିକ୍ରମ 
ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପରିବରିତ ରହିଛନ୍ତି, ଯେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସବଳେ ଆଘାତ କରା ନଯାଇଛି । ତା'ପରେ ସେ ଅନ୍ୟ ମଣିଷ । 
ନିର୍ଦୟତାର କଠିନ ଆବରଣ ଫଟାଇ ବାହାରି ଆସିଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ମାନବସତ୍ତା । 
ସେହି ସତ୍ତା ସହିତ ବୁଝାମଣା କରିବାରେ ଆଉ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ। ଜମିଦାର 
କନ୍ୟା ବିଜୟା ଏବଂ ଜୟୀର ବନ୍ଧୁ ଅନନ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟର ପରିକଛ୍ପନାଟି ନାଟକୀୟ 
ହୋଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ମନ ପରିବର୍ଭନରେ ଏ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସର୍ବହରାର ଦାବୀ ଉତ୍ଵଥାପନ ମଧ୍ଯରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତା 
ଧାରା ସହିତ ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନ ଯୋଜନାରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସମନ୍ସୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜସ୍ବ ଭଙ୍ଗୀରେ କରିଛନ୍ତି 

ନାଟକଟିରେ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ଉତଵଥାପନ ଭଙ୍ଗୀଟି ଏକାନ୍ତ ସଂଯତ । ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଅପେକ୍ଷା ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରକାଶ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ 
କଳ୍ଛନା ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଧ୍‌କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଯାଇ ଥୂବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଅଧ୍କ କ୍ୃତିତ୍ୃ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତିଜ ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘକାଳର ପଲ୍ଲୀ ସଂସର୍ଗରୁ 
ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ହୋଇଥଲା, ଏଠାରେ ସେତକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଯାଇଛି । 
ଗଦ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ପଦ୍ୟରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣ ସେଇ ଦାୟିତ୍ସଟି ତୁଲାଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଦରିଦ୍ର ଚାଷୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସାମାନ୍ୟ ଏକ ଗୋପାଳ ପରିବାରର 
ଦିନଲିପି, ପଲ୍ୟବାସୀଙ୍କର ଆପାତ ଆତ୍ମୀୟତାର ସମ୍ପ୍କତଳେ ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ପାରସ୍ପରିକ 
ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ପଲ୍ୀଶିଶୁର କ୍ରୀଡ଼ାପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ 
ସମ୍ପର୍କର ଏଇ ବାସ୍ତବ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ, କିମ୍ବା ନନ୍ଦକିଶୋର ପ୍ରଭୂତି କେହି 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ନଥ୍‌ଲେ | ହାସ୍ୟରସର ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଏହା ଆଦୌ କାଳ୍ପନିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ପୁରାପୁରି ପରିବେଶଜ 
ଅନୁଭୂତିର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶସିକ୍ତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଶନ 


ଭାତ” ନାଟକର ଉଜ୍ସର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ନେତ୍ରୀ ସରଳା ଦେଇ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, “ ‘ନାଟକ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣର ପଥ ବନ୍ଧୁର, ଜଟିଳ ନୁହେଁ। 
ନିରାଟ ବାସ୍ତବଚା ଉପରେ “ଭାତ” ନାଟକର ଭିରି ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଶତରଜ୍ଚନୀର 
ଉଜାଗର ଦୀପାଳି ଜାଳି ପାରିଛି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ, ମାନବ ପ୍ରାଣରେ ଯେ ଗଭୀର ଶୋକ, 
ଦୁଃଖ, ହର୍ଷ ଓ ପ୍ରୀତି ରହିଛି, ତାହା ଫୁଟାଇବାକୁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଆବଶ୍ୟକ ନୁହେଁ । ଏହି 
ତାପ ଓ ବ୍ୟଥା ଫ୍ରଟାଇବାକୁ ଆମର ନିତି କଥାକୁହା ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏ ଦିଗରୁ 
‘ଭାତ? ନାଟକର ଲେଖା ଅନବଦ୍ୟ ।” ? ଏକାଦିକ୍ରମେ ଶହେ ରାତି ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ଭାତ” ସେ ସମୟରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ରେକର୍ଡକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ସରଳା 
ଦେଇ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଚ୍ଛସିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ସମନ୍ବିତ ‘ ଭାତ” ନାଟକ ତାଙ୍କର ଅତୁଳନୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଜ୍ଞାନର ଏକ 
ସ୍ମରଣୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କାଳିଚରଣ ପ୍ରଥମେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ିତ ଏବଂ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ମଧ୍ଯ । 
ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ‘ଭାତ ଲାଗି କାନ୍ଦନାରେ! ଫୁଟିଲୁ ଯେବେ ପୁଲ ‘ରବି 
ଛୁଇଁଲା ଆସି” ‘କାଳବଇତମ ହେଲା” ‘ମରଣର ଚିତା ମଛନ କରି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ରସିକଙ୍କ ତୃଣ୍ଡରୁ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀତର ଅବଦାନକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଯୋଗୀ, ଭିକାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ, ଏଥ୍‌ରେ 
ରହିଛନ୍ତି ଜଣେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ସ୍ଵାମୀଜୀ । ପ୍ରାକ ସ୍ବାଧୀନତା କାଳରେ ଶାସନର ଶକ୍ତଖୁଣ୍ଟ 
ଜମିଦାର ସମ୍ପରଦାୟ କ୍ଷୁବୁଧ ହେବାଭଳି କିଛି କହିବା ବା କରିବା ଭଳି ମାନସିକତା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନଥ୍ଲା। ବିଶେଷ କରି ଯେ ଯୁଗର ଅନେକ ସାମନ୍ତ ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । ଯୁବ-ସୁଲଭ ଚାପଲ୍ୟରେ କେବଳ ରସିକତା ନିମନ୍ତେ କିଛି କିଛି 
ଚଟୁଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଇତିପୂର୍ବରୁ ଥରେ ବାରିପଦାରେ ଏବଂ ଆଉ 
ଥରେ ପୁରୀରେ ନିଗୃହୀତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲେ । ତେଣୁ ଏଥର ପରିବରନ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଗଲା, ହୃଦୟ ପରିବରନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ । 


ଏହି ନାଟକର ରଚନା କାଳରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଉ କେବଳ କଛ୍ନାର 
ବିଷୟ ହୋଇ ନଥୁଲା। ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଶ ମାତୃକାର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସଂଶୟ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସ୍ଥାନ ଟିକିଏ କମ୍‌ । ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ 
ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି । ଏହାର କାଳୋଚିତ କଥାବସ୍ତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ପାରିଥ୍‌ଲା । ଏହା ସହିତ ରହିଥ୍‌ଲା ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ, ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟ 
ପରିବେଷଣରେ କଳାମ୍ବକତା, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ବୁବିଗ୍ରାହ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ , ପରିମିତ କରୁଣ 
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ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ପଥରେ ୪୬୭ 


ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅନୁପାନ । ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜନିତ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଗୁରୁତ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିର ଏକ ଚ଼ିରକାଳୀନ ଆବେଦନ 
ରହିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! କେବଳ ଜମିଦାର ଚରିତ୍ରଟିକୁ ପୁଞ୍ଜିପତି ରୂପେ 
ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେଲେ ଚଳିବ । ‘ଭାତ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳ୍ପନିକ ବୋଲି 
ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ଥ୍ଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ ପୁଞ୍ଜିପତି ନଥ୍ଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ ଗରୀବକୁ ଆପଣାର କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ବଳରେ ଆହୁରି ନଥ୍ଲା ଲୋକ କରୁଥ୍ବାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍ଛି ଏ ଆଖ୍‌ - ' ' ତେଣୁ 
କିଛି ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ କନ୍ପନାର ଜାରକ ରସରେ ମିଶାଇ ଭାତ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି, ଏଭଳି ଅନୁମାନ ନିତାନ୍ତ କଷ୍ଟକଛ୍ପନା ନୁହେଁ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ନାଟକଟିର ନାମକରଣରେ ତଳକାଳୀନ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ରୋଟି ର ପ୍ରଭାବ ଚଥା 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କଙ୍ଗନ୍‌ ' ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ କଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଏହାର 
ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ର ସହିତ “କଙ୍ଗନ୍‌' ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣଗତ ଏବଂ 
ସାଂଳାପିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ଆମ ମତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଯଦି କିଛି ଥାଏ, ତେବେ ତାକୁ ନିତାନ୍ତ ଆକସ୍ପିକ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ବନମାଳା ( ୧୯୪୪) ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚକ୍ରୀ? ନାଟକର ଅଭିନୟ କାଳରେ । 
ଗୋଟିଏ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍ବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହେଉଛି 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ ନୀତି । ନାଟକର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର 
ନୀମର ଆଦ୍ୟାଂଶର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ | ନାଟକଟି ସାମାଜିକ । ପ୍ରେମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ବିଛ୍ଛେଦ 
ଏବଂ ମିଳନର ପାରମ୍ପରିକ ପଥରେ କାହାଣୀର ପରିକଳ୍ପନା! କଥାବସ୍ତୁରେ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ସୁଲଭ ନାନା ଅବ୍ୟାପାରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ପିତୃମାତୃହୀନ ଜମିଦାର ଯୁବକ 
ବନବିହାରୀ ସହିତ ଜମିଦାର ଜଗଦୀଶ ବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା ମାଳାର ବିବାହ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିର ହୋଇ 
ରହିଥ୍ଲା । ମାତ୍ର ଏ ମଧ୍ୟରେ ଜଗଦୀଶ ବାବୁଙ୍କ ନାଏବ ରାମଚରଣ ବନବିହାରୀର 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଆକାଶରେ ଧୂମକେତୃ ସଦୃଶ ଦେଖା ଦେଲେ। ବନବିହାରୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାନା 
କୁତ୍ସାର ପ୍ରଚ଼ାର ଚାଲିଲା । ସେ ମଦ୍ୟପ, ଚରିତ୍ରହୀନ, ଠକ ଇତ୍ୟାଦି ।ଜଗଦୀଶବାବୁଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହ କ୍ରମଶଃ ଉଣା ହୋଇଗଲା । ସେ ବିବାହ ଭାଙ୍ଗି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ । 
ଦୁଇଟି ମନର ବ୍ୟଥା ଏବଂ ବେଦନାର କାହାଣୀ କିନ୍ତୁ କାହାରି ଆଖରେ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । 
ପ୍ରଣୟ କୁସୁମ ଅକାଳରେ ମଉଳି ଯିବାକୁ ବସିଲା । ରାମଚରଣ ତେବେ କଂଣ ବିନା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏତେ ଆୟୋଜନ କରିଥଲେ ? ଶିକାରଟା ସିଂହ ହାବୁଡ଼ରୁ ଖସିଗଲେ, 
ବାଘ ଭୋଗରେ ତ ଲାଗି ପାରେ । ତାଙ୍କ ନିଜ ଘରେ ବୟସ୍କା କନ୍ୟା ସାରଦା ରହିଛି । 
ବନବିହାରୀ ଧନାଢ଼୍ୟ ଯୁବକ, ପୁଣି ଚରିତ୍ରବାନ । ଆଖ୍‌ ଆଗରୁ ତାକୁ ଯଦି ଜଗଦୀଶ 
ଝାମ୍ପି ନେଲା, ତେବେ ବୃଥା ସେ ଏତେକାଳ ମାମ୍ଲତି କରୁଛନ୍ତି । ମନର କଥା ? ହାତରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଗଣ୍ଡି ପଡ଼ିଗଲେ ମନରେ ଗଣ୍ଡି ପଡ଼ିବାକୁ କେତେ କାଳ ? ମାଳା ବଦଳରେ ସାରଦା, 
ଫରକ୍ଟା କ'ଣ ? 


ରାମଚରଣଙ୍କ ବିଷୟୀ ମନରେ ପାର୍ଥକ୍ୟଟା ଧରା ପଡ଼ି ନଥୁଲେ ହେଁ ଭଶ୍ବରଙ୍କ 
ଦରବାରରେ କିନ୍ତୁ ଧରାପଡ଼ି ଯାଇଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଦୟାରୁ ରାମଚରଣଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଆୟୋଜନ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଛି । ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଜାଲ ଛିଶ୍ରିଯିବା। ପରେ ମାଳା ସହିଚ 
ବନବିହାରୀର ପରିଣୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସୁରୁଖୁରୁରେ ହୋଇ ସାରିଛି । ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ଏହି 
କାହାଣୀରେ ପ୍ରେମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଅପହରଣ ଏପରି କି କିଛି କିଛି ମାଡ଼ଗୋଳ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଆହୂଚି, ପରିବର୍ରନ ଏବଂ ଚୁମ୍ବନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୃତନ କିଛି 
ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ନାଟକଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ, ଏପରି ନୁହେଁ । ମୂଳ କାହାଣୀଟିରେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ ଅଳ୍ପ, ଅବାସ୍ତବ 
ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଉପାଦାନ ଅନେକ । ତେଣୁ ଏଇଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଗତାନୁଗତିକ 
ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିରାଶ 
କରିନାହାନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ 
ଚିତ୍ରର ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ । 


ବେକାର ( ୧୯୪୫) ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 
““ କୁଇନାଇନ୍‌ ରୋଗର ଉପକାରୀ ଞିଷଧ, ମାତ୍ର ସ୍ବାଦ ତା'ର ପିତା ବୋଲି ରୋଗୀ 
ଖାଇବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରେ, ଅଥଚ ସେଇ କୁଇନାଇନ୍‌ ସୁଗାର କୋଟେଡ଼' ହେଲେ 
ସହଜରେ ରୋଗୀ ତାକୁ ଖାଏ ଏବଂ ତାହା ସୁଫଳ ଦିଏ । ରଙ୍ଗରସ ପୁଟ ଦେଇ ନାଟକକୁ 
ସେଇଭଳି ଗଢ଼ିବା ଉଚିତ ବୋଲି ମୋର ଏକାନ୍ତ ଧାରଣା । ଲୋକର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାଲାଗି ମୁଁ 
‘ବେକାର? ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ବସିଲି ।” ? ( କୁମ୍ଭାର ଚକ, ପୂ ୨୯୯) ନାଟକର କୁଇନାଇନ୍‌ 
ଅଂଶଟି ହେଉଛି, ଭାଷା ଭିରିରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ, କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ ଉନ୍ନତ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଚାଷ ପ୍ରଭୂତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଏବଂ “ସୁଗାର? ଅଂଶଟି ହେଉଛି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର 
ପ୍ରେମ, ବିରହ, ମିଳନ, ଦଙ୍ଗା ହେଙ୍ଗାମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିବରଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ତଜ୍କାଳୀନ 
ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ବିଶେଷ କରି ସମବାୟ ବିଭାଗର ବାର୍ଷିକ ବିବରଣୀରୁ ସଂଗୃହୀତ । 


ନାଟକର ନାୟକ ଜ୍ରନମୋହନ ବିଲାତ ଫେରନ୍ତା ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭର 
ସରଳ ପଥଟିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଦେଶ ସେବାର ଦୁରୂହ ବ୍ରତଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି | 
ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରେରଣା ସେ ପାଇଛି ଏକ ସମାଜସେବୀ ନାରୀଠାରୁ - ସେ ଛାୟା ପିଡୂମାତୃ- 
ହୀନ ଏଇ ଦରିଦ୍ର ବାଳିକା ଜନମୋହନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ନିଜର ସରଳ, ରୁଜୁ ବ୍ୟବହାର 
ଦ୍ଵାରା ଏବଂ କିଛିଟା ରୂପର ଇନ୍ଦ୍ରକାଲରେ ! କୃଷି ଆଉ ଶିଳ୍ପପ୍ରସାରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବେକାର 


ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଏକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଛି ! ଏହାଛଡ଼ା 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ 


କରହିଛି ତ୍ରିଭୁଜ ପ୍ରେମର ଲଘୁବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଅନେକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣ । 
ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଅଭୀବଜନିତ ଦୂରବସ୍ଥାର କେତେକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
'ରଙ୍ଗରସର ସୁଗାର୍‌ ଦେଇ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକଟିର ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦିଆଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ସେଇ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରୁ ଶିକ୍ଷା, କୃଷି, ଶିଛ, କୁସଂସ୍କାର, ଧର୍ମ, 
ସମବାୟ ପ୍ରଦୂତି ନାନା ବିଷୟକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା । 
କାଳିଚରଣଙ୍କର ' ବେକାର” ସେହି ପରଖଚରାରେ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
କିଛି ସମସାମୟିକ ଘଟଣା, ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ସଂଳାପ ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁମ୍ପନ 
ନାଟକଟିକୁ କିଛିଟା ସହଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛି ମାତ୍ର । ମୂଳ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା 
ଆଦର୍ଶବାଦର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ । ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଜଣେ ଅବଶ୍ୟ 
ରହିବେ । ଛାୟା” ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ପୂରଣ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକ 
ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଚକ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ” ନକହି ଉପାୟ ନାହିଁ । 
ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଅଭାବଜନିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ସାଧାରଣ ଜନତାର କ୍ଷତାକ୍ତ ମନରେ 
ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦେବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍ଲେ, 


କହ କିଏ ଦେବ ତୋତେ ଆହାର, 
ମାଆ କୋଳଛଡ଼ା ଛେଉଣ୍ଡ ଛୁଆରେ ତୁ ପରା ଦୂନିଆ ବାହାର - 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥଲା । ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଦିଗଟି ଏଥୁରେ କିଛି ଦୁର୍ବଳ । ତଥାପି ସଂଳାପ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଆଉ ହାସ୍ୟରସ - ଏଇ ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କ୍ଲାନ୍ତି ଧୋଇ ଦେଲା । 
ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କଲା, ଚିନି ଘଣ୍ଟା ପାଇଁ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ ଭସାଇ ନେଲା । ଏହା ଅପେକ୍ଷା 
ଦର୍ଶକ ଆଉ ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ ଘଟଣାର ଏଇ ନାଟ୍ୟ ରୂପରୁ ଅଧ୍କ କ'ଣ ଆଶା କରନ୍ତେ ? 


ହରଣଚାଳ ( ୧୯୪୬ ) ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମର ଏକ ଚଟୁଳ କାହାଣୀକୁ ହିଁ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ପିତୃମାତୃହୀନ ଯୁବକ ରମେଶ ସହିତ 
କାହୁବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା ବାସନ୍ତୀର ସମ୍ପର୍କ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ । ବାଳକ ବୟସର ସ୍ବେହ ଯ଼ୌବନରେ 
ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ରମେଶ ହାତରେ ବାସନ୍ତୀକୁ ଦେବା ନିମନ୍ତେ କାହୁଚରଣ 
ରାଜି । ତେବେ ଅଗଣି ଅବଧାନର ପରାମର୍ଶରେ ଜମିଦାର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ବାସନ୍ତୀକୁ 
ବିବାହ କରିବା ଇଛାରେ ରମେଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । ରମେଶ 
କଲିକତାରେ ଚାକିରୀ ପାଇଯିବ ପରେ ଏଣେ କାହୁବାବୁଙ୍କ ମନକୁ ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଷାକ୍ତ କରି ଦିଆଯାଏ । କାହୁବାବୁ କଲିକତା ଯାଇ ଉତ୍ସବ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟରୁ ରମେଶର ଚରିତ୍ରହୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ନେଇ ଫେରି ଯାଆନ୍ତି । 
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୪୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


ବାସ୍ଥନ୍ତୀ ଏସବୁ ବୁଝି ଘରଛାଡ଼ି କଲିକତା ପଳାଏ ଏବଂ ଉତ୍ସବ ହାତରେ ପଡ଼େ । ପରେଶ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବାସନ୍ତୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଏ ଏବଂ ଜମିଦାର ସଦଳବଳେ ଏକ ନାଟକୀୟ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗିରଫ୍ବ ହୃଅନ୍ତି । ଏହାପରେ ବାସନ୍ତୀ ସହିତ ରମେଶର ବିବାହ ଦେଖାଇ 
ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରି ଦିଆଯାଏ । 


ନାଟକଟିକୁ ଗୋଏନ୍ଦାଧର୍ମୀ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅସଫଳ ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ 
କରାଯାଇଛି, ଯଦିଓ ଏଥୁରେ ବୌବ୍ଧିକତା କିମ୍ବା ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ରହସ୍ୟଧର୍ମିତା ସୃଷ୍ଟିର 
ସାର୍ଥକତା ମିଳିପାରି ନାହିଁ। ପରେଶର ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରୁ କଲିକତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବାସନ୍ତୀ ତାହାର ସଙ୍ଗୀ ହେବା କମଳର ବସା ଘରୁ ତା'ର ଅପହରଣ ଏବଂ ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଚମକ୍ାରିତାର ମାତ୍ରା ଟିକିଏ କମ୍‌ । କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି କୌଣସି 
ନୂୃତନତାର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଚରିତ୍ର, ବିଶେଷ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉ ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର କଳ୍ପନା କରନ୍ତି, ତାହାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଥା 'ଚୁମ୍ବନ'ର 
ମଦନ ଏବଂ ପ୍ରେମ, ‘ଭାତ”'ର ଜୟୀ ଏବଂ ରମା, ‘ବନମାଳା'ର ବନବିହାରୀ ଏବଂ 
ମାଳା, ‘ହରଣଚାଳ”ର ରମେଶ ଏବଂ ବାସନ୍ତୀ ମଧ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ନାଗତ କୌଣସି 
ନୂଚନତା ନାହିଁ । ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ, ୧୯୪୨ ମସିହାର ଚୁମ୍ବନ? ନାଟକ, ମାତ୍ର ଚାରି 
ବର୍ଷ ପରେ ସତେ ଯେମିତି ‘ହରଣଚାଳ'ର ଆବରଣ ତଳେ ନୂତନ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଘଟଣାବଳୀ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ଅତିରିକ୍ତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟରୁ ଏଇଭଳି 
ମନ୍ତବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । 


' ହରଣଚାଳ ର କଥାବସ୍ତୁ ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଜଣେ ସାଧାରଣ ଜ୍ୟୋତିଷର 
ପରାମର୍ଶରେ ଜମିଦାର ଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀ ଏକ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ବିପଦ ମଧ୍ଯକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ଯୁକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । ଯେଉଁ କନ୍ୟାକୁ ସେ କେବେ ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି, ତା'ପାଇଁ 
ଜିଜର ଧନ, ସମ୍ମାନ ଏପରିକି ଜୀବନକୁ ବାଜି ଲଗାଇ ଦେବା ଯୌଚ୍ତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ତାହା ବିଚାର କରି ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ । କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏଥୁରେ କରୁଣ ରସର ମାତ୍ରା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବରେ କମ୍‌ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ, ବିଶେଷତଃ 
ହାସ୍ୟରସ ଅଗଣି ଅବଧାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ, ତେଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ 
ହୋଇଛି । ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛି ଜଣେ ବାରାଙ୍ଗନା ! ‘ପରିବରନଂ ନାଟକରେ 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ସାକ୍ଷାଚୁ ମିଳିଥ୍ଲା। ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୀପ୍ରିରେ 
ଶାଣିତ ନୃହ୍ତି | ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଡାକବାଲା ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଯେଉଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଦୃଶ୍ୟଟି ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେଇ ସମୟରେ ରଚିତ ଅଣଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର 

‘ଚଷାଝିଅ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ନାଟକଟି କବି ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
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ପୂର୍ତାର ପଥରେ 

ରକ୍ତମାଟି ( ୧୯୪୭) ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଆଧୁନିକ ରୂପଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଭାତ? ନାଟକର ପରବର୍ରୀ ଅଂଶ ବୋଲି ମନେ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
କାରଣ ରହିଛି । ଥ୍ଲାବାଲା ସହିତ ନଥ୍ଲାବାଲା, ପୁଞ୍ଜିପତି ସହିତ ଶ୍ରମିକର ଦୃନ୍ଦ୍ରମୁଖର 
ଚିତ୍ର ଉଭୟ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମାତ୍ର ତିନି ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାତ” ନାଟକର ପରିଣତିର ଅସାରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରମିକର ବିଜୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଶଂସା ପାଇସାରିବା ପରେ ତାଙ୍କର ମନେ ହୋଇଥଲା ଯେ, 
ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ହୁଏ ନାହିଁ । ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନିକଟରେ ଦୁର୍ବଳ କେଉଁ ଯୁଗରେ 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆହୋଇ ପାରିଛି ? ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ଏଭଳି ପରିଣତି 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର ବାସ୍ତବରେ ତା” ଘଟେ କେଉଁଠି ? ତେଣୁ ବହୁ ଚିନ୍ତାପରେ 
'ରକ୍ତମାଟି'ର ପରିଣତି ବଦଳାଇ ଦିଆଗଲା । ସର୍ବହରାର ଶେଷ ସମ୍ବଳ ଭିଟାମାଟିତକ 
ପୁଞ୍ିପତିର ହାତକୁ ଚାଲିଯିବା ପରେ ନାୟକ ବିଜୟକୁ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏକାବେଳେକେ ଖାଲି ହାତରେ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମିକା ଲତା 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ପଥରେ ତାହାର ସହାୟିକା ହେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌୍ବାର ମଞ୍ଚରେ 
ଦେଖାଇ ବଞ୍ଚୁତ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଦିଆଗଲା । 


ନାଟକଟିରେ ଏକାଧାରରେ ମାର୍କସ୍‌ ଏବଂ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ, ତଥା ଅସ୍ଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ମଧ୍ଯଦେଇ ଏ 
ଦୁଇ ଯୁଗପୁରୁଷଙ୍କର ବାଣୀର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । ସବର୍ଣ୍ ଯୁବକ ବିଜୟ ଏବଂ ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁବତୀ ଲତାର ମିଳନ କଳ୍ପିତ ହୋଇଛି ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧିଙ୍କର ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ଆହ୍ନାନକୁ 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ । ଶେଠ ଗଙ୍ଗାଦାସ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଲେଖ ଗୁମାସ୍ତାର ସାହାଯ୍ୟରେ 
କେଉଁଭଳି ରାମପ୍ରଧାନ କୁଲିର ସମ୍ପରି ଆତ୍ମସାତ୍‌ଵ କରି ଅନ୍ୟ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରି 
ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ‘ରକ୍ତମାଟି' ହେଉଛି ତାହାର ଏକ କରୁଣ ହୃଦୟସ୍ଥର୍ଶୀ ଇତିହାସ । କାଠ 
ହାଣିବାକୁ ହେଲେ କୁରାଢ଼ି ପଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଖଣ୍ଡିଏ କାଠ ଖଞ୍ଜିବାକୁ ହୁଏ । ସେଇଭଳି 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ହେଲେ, ସର୍ବାଦୌ କିଛି ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲୋକଙ୍କୁ 
ହାତ ମୁଠାରେ ରଖ୍ବାକୁ ହୁଏ, ଏକଥା ଶେଠ୍‌ ଗଙ୍ଗାଦାସ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ଲା ! 
ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାର ଦାମବାବୁ, ପତ୍ରକାର ଛବିଲାଲ, ଡାକ୍ତର ବିଶୁବାବୁ, ଅବଳାଶ୍ରମର 
କର୍ରା ଶ୍ୟାମବାବୁ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଏହାରି ଜାଲରେ ଧରା ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହାସଲ ହୋଇଯିବା ପରେ ଧୂର୍ଗ ବ୍ୟବସାୟୀ ତାହାର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତର ସାକ୍ଷୀ 
ଅଲେଖ ଗୁମାସ୍ତାକୁ ଜାୀର୍ଣ୍ଣବସ୍ତ୍ର ଭଳି ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି । ସମଗ୍ର ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରଟି 
ଏହାରି ଚକ୍ରାନ୍ତ ଫଳରେ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ନିରୁଦଦେଶ 
ଯାତ୍ରାରେ ଆଗେଇ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଜୟ କହି ଯାଇଛି, ତା'ର ଯାତ୍ରା ହେବ, ଆଲୋକର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସନ୍ଧାନରେ । ଅନ୍ତତଃ ଏଇ ଗୋଟିକ ନାଟକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସବଳ ନିକଟରେ ଦୃର୍ବଳର 
ଅସହାୟତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପରିଣତିରେ ନାଟକଟି ହୋଇଛି ଏକାନ୍ତ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । କବିଚ୍ଧର ମଖମଲୀ ସିଂହାସନ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାର ଏଠି ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି 
ଧୃଳିମାଟିର ଦୁନିଆଁକୁ । ତେଣୁ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ପଣ୍ଡିତ ରାହୁଲ ସାଂକୃତ୍ୟାୟନ ରକ୍ତମାଟି'ର 
ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ବା ପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ˆ ‘ନାଟ୍ୟଭାଷା, ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ 
ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ମୋତେ ଭଲ ଲାଗିଛି। × × ଯଶସ୍ବୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଅଭିନେତାବୃନ୍ଦ 
ଉତ୍କଳ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚକୁ ଏତେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ ବସାଇ ଏ ଜାଚିର କୃତଜ୍ଞତା ଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଲାସିକାଲ ତଥା ଗଣକଳାର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଯାଇଛି । ଏଚକ 
କମ୍‌ ପ୍ରଶଂସାର କଥା ନୁହେଁ ।” ” ରାହୁଳ ସାଂକୃତ୍ୟାୟନ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି, ନାଟକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କଳାତ୍ମକ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପରେ । ନାଟ୍ୟ 
ବିଷୟର ଯୁଗୋପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ ରହି ତେଣୁ ସେ ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି 
ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର । ଭଞ୍ଜବିଳାସୀ ବିଚ୍ୁନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
“ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଏ ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗରେ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ କାରସାଦି ଓ ତା' 
ଫଳରେ ନିରୀହ ପଲ୍ଲୀବାସୀମାନଙ୍କୁ ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନର ଧ୍ଵଂସ ବିଷୟରେ ସତର୍କ 
କରି ଦେଇଅଛି । × × ଏ ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃକ୍ଷ୍ମ କୋଟୀକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଅଛି ।” 
ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ ମଧୂସୂଦନ ମହାନ୍ତି । ଲେଖ୍ଲେ, ˆ ଅର୍ଥ ମଣିଷକୁ 
କିଣିପାରେ, ମନୁଷ୍ୟତାକୁ ନୁ ନୁହେଁ । କଳା କାଳର ନୁହେଁ, କଳର | ମୁଚ୍ତି ମାଟିର ନୁହେଁ, 
ମଣିଷର × × ଭାଷା ନି୍ଜୀବର ନୁହେଁ, ସଜୀବର, କବି ବୁଝନ୍ତୁ, ବୁଝାନୁ ।”' ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ, ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଚିରୁ, ସମସାମୟିକ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଦୃନ୍ଦ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତି 
ପ୍ରବଣତା ହିଁ ରକ୍ତମାଟି'ର ସଫଳତାର ମୂଳକାରଣ । ସଙ୍ଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଲତା ରହିଛି । 
ଜାତୀୟତା ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କବିତୃପୂର୍ଣ 
ଉଚ୍ଛାସ ରହିଛି, ତାର୍ବିକ ବସ୍ତୁର ଶୁଷ୍କତା ଢ଼ାଙ୍କିବାକୁ ରହିଛି ଆଶା ନିରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଲତା 
ବିଜୟର ରସାଳ ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟଟୁଡ଼ିକ । ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଧ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରୀ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ନାଟକଟି ଯେ ସଫଳ ହୋଇଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ସନ୍ଧାନ ( ୧୯୫୩) ହେଉଛି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍୍ରଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ 
ଏବଂ ଏହା ତା ୧ ୧.୨.୫୩ ରିଖରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି 
ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ମ୍ଳାନ ସ୍ମାରକୀ । ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି, ଏବଂ ଏହି କାହାଣୀ ପୁଣି ଏଥ୍‌ରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ (Hereditary) 
ହୋଇ ନାୟକର ମାତା ଏବଂ ନାୟିକାର ପିତା ମଧ୍ଯକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
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ପୂର୍ଵତାର ପଥରେ ———————————————————————{ ୪୭୩ | 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶିକ୍ଷକ ପ୍ରିୟନାଥ ସହିତ ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
କନ୍ୟା ମଣିର ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଛି । ମଣିର ପିତା ପ୍ରିୟନାଥର ମାତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇଯାଇ ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକାକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରି ବସନ୍ତି । ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଫର୍ମୁଲା ପ୍ରକାରେ ଶିକ୍ଷକ ମାଧବାବୁ ଏବଂ ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ଏଜେଣ୍ଟ ଶ୍ୟାମବାବୁଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ପ୍ରିୟନାଥ ଚରିତ୍ରହୀନ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଅନ୍ତି । ଲଜ୍ୟାରେ ସେ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି। ମଧୁବାବୁଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରିୟନାଥର ମାତା ମଧ୍ଯ ପୁରୀ ବାସିନୀ ହୁଅନ୍ତି । ମଣି ନିଜର ପିତୃବ୍ୟଙ୍କ 
ଆଶ୍ରୟ ତ୍ୟାଗ କରି ପୁରୀ ପଳାଇଯାଏ । ସେଇଠାରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । 


ନାଟକରେ ପୁନ ଅଜା ଏବଂ ତାଙ୍କ ଝିଅ ଆଶାକୁ ନେଇ ଏକ ଉପକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି, ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । ପ୍ରିୟନାଥଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତର 
ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦର ଅବତାରଣା, ମଧୁବାବୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ 
ଶ୍ୟାମବାବୁଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ନାଟକଟି ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶନର ରୂପ ମଧ୍ଯ ପାରିମ୍ପରିକ ହୋଇଛି ଏବଂ ପରିଣତିରେ ତେଣୁ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ନିକଟରେ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ବଳୀ ଚଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ବନମାଜା? ଚୁମ୍ବନ” ‘ହରଣଚାଳ” ଏବଂ 
ପରିବର୍ରନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା। ବକ୍ତବ୍ୟ କିମ୍ବା ଆଙ୍ଗିକ କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ପୂର୍ବର ଘଟଣାବଳୀ କେବଳ 
ପରିବେଶ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏବଂ ପୂର୍ବର ଚରିତ୍ର ନାମ ପରିବର୍ରନ କରି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଘଟଣାକୁ ଦୃନ୍ଦମୁଖର କରିବା ନିମନ୍ତେ, ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି ଖଳନାୟକ ଶ୍ୟାମ, ଟାଉଟର 
ପୂର୍ଣ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ମେନା, ଉମିନି, ଟେରୁ, ଲିଙ୍ଗା, କାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରଚିମୂର୍ରି କୁମୁଦ 
ଇତ୍ୟାଦି । ନାଟକ ପାଇଁ ଏଇ ଧରଣର ଫର୍ମୁଲା କାଳିଚରଣ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ, 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ଏଜେଣ୍ଟ ଚରିତ୍ରଟି ଭାଞ୍ଜକିଶେୋରଙ୍କ ‘ବେନାମୀ’ 
( ୧୯୪୬) ନାଟକର ନଟ ଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଜିତ। ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି, 
ଏଠାରେ ଶ୍ୟାମକୁ ଜଣେ ଖଳନାୟକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ରୀତିର । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର ତଜ୍କାଳୀନ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ହୋଇଛି । ଏହା 
ଏକ ପ୍ରଚାର କୌଶଳ ମାତ୍ର । 


ହୀରାଖଣ୍ଡ ( ୧୯୬୮ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶେଷ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା 
ପଚାଶ ଦଶକରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଭାଙି 
ଯିବା ପରେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ସେହି ସମୟରେ ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଯୋଜନା ବିପକ୍ଷରେ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥ୍ଲା, ତାହାର ଅସାରଚା 
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୪୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ପ୍ରତିପାଦନ କରି, ଯୋଜନାଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର ପରିକଛ୍ଥନା । 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଷଧ୍ଷେୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର କ୍ଳାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପ ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବ୍ୟାପାର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ତଥାପି ନାଟକଟି କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଏକ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ସାଧବ 
ରନ୍ାକରର ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟର ତୁଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ। ସୂଚନାରେ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ଦୁର୍ବିପାକ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ନଦୀ ସମ୍ପଦର ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ 
ଚାଷୀକୁଳର ଅସହାୟତା ଶାମ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାପରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ଵାଧୀନତା - ରନ଼ାକର ଏବଂ ଶ୍ୟାମଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ତାଙ୍କ ଭଳି 
ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯରେ କାଳକାଟି ନାହାନ୍ତି । ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଯୋଜନା ଫଳରେ 
କଳକାରଖାନାର ସ୍ରୋତ ବହିଯାଇଛି । ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଦୁର୍ଦିନ ଦୂର ହୋଇଛି, ମିଳିଛି 
ପ୍ରଭୂତ ବିଦ୍ୟୁତଵ ଶକ୍ତି । ଦେଶସାରା ନୂଆ କର୍ମଯଜ୍ଞର ବିରାଟ ଆୟୋଜନ ହୋଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ କର୍ମ ବିଳାସୀ ଜନତାର ସୁଅ ପଶ୍ଚିମ ଆଡ଼କୁ ଛୁଟିଛି । ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାଧବ ଆଉ ପଧାନ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସାମୟିକ ମନୋମାଳିନ୍ୟ 
ଘଟିଥ୍ଲା, ତାହା ଦୂର ହୋଇ ଯାଇଛି । 


‘ହୀରାଖଣ୍ଡ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସର ତୁଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ, ଯହିଁରେ 
ପୁଣି ଉଗ୍ର ଆଶାବାଦର ଚୀବ୍ର ଝଲକ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଯେହେତୁ ନାଟକଟି ପ୍ରଚାର 
ଧର୍ମୀ, ତେଣୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚୁର ଗାଣିତିକ ତଥ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରାଯାଇଛି ନିଜ 
ମତର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ | ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଚିତ୍ରର ଅବତାରଣାରେ ସଂଖ୍ୟା ତତ୍ତ୍ଵର 
ବିରକ୍ତିକର ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ନାଟକୀୟ କୌଶଳ। ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ‘ଭାତ? ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଦୃଶର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଟାଉଟର ନାରାୟଣ ସମାଜସେବୀ 
ସଦାନନ୍ଦ, ଶମ୍ଭୁନାଥ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖା ପଡ଼ନ୍ତି । 


ମୂଳଘଟଣା, ପରିବେଶ ବା ଚରିତ୍ର ସହିଡ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପୃକ୍ତି 
(Involvement) ଥୁଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାକ୍ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳର ନୌ-ବାଣିଜ୍ୟର ଏତେ 
ସମୃଦ୍ଧି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନଥାନ୍ତେ „ କିମ୍ବା ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ହେବା ପରେ ଅବସ୍ଥାର ଏତେ ଦୃତ 
ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନଥାନ୍ତେ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୟର ଯେଉଁ ସୀମା ‘ହୀରାଖଣ୍ଡ ଂରେ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ସେଇଟି ଏକାନ୍ତ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଯୋଜନାରେ ରାଜନୈତିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତାର ଏକ ଅଂଶ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୭୫ 


ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ। ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ବହିଃରଙ୍ଗ ମାତ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ, 
ମାତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପ ଚିତ୍ରଣରେ କଳ୍ପନାର ସହାୟତା ନିଆଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ଏହାର ଯୋଗସୂତ୍ର କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଯାଇଛି | ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
ଏକାନ୍ତ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଙ୍ଗତି ରକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ। ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବ ଏବଂ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ହିଁ ଏଠାରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଉଜୃଣ୍ଡାବିହୀନ ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ସୂଚନାତ୍ମକ ରୂପ 
ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ମୋଟ ଉପରେ ଚିନ୍ତାବିହୀନ ଏହି ନାଟକଟି ଦୁତ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହାର ‘ଭଲା ଜଣେ ତୁ ଆରେ ନୂଆ 
ନାଗର” ଏବଂ ଏଥର ମାଝି ଡ଼ୋଲଉପରେ’ ସଂଗୀତ ଦୃଇଟି ପରବର୍ କାଳରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲା ! 


ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ( ୧୯୩୩-୫୩) ନାଟ୍ୟକାର ତେର ଖଣ୍ଡ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଭାତ? ନାଟକ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା କୋଟୀ ସ୍ଥର୍ଶ 
କରିଛି ଏବଂ ସେଇଠୁ ତାହା ନିମ୍ନମୁଖୀ ହୋଇଛି । “ରକ୍ତମାଟି'ର ରଚନା ଏହାକୁ ପୁଣି 
ଉର୍ଦ୍ଧମୁଖୀ କରାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପରବର୍ରୀ ନାଟକ “ସନ୍ଧାନ'ରୁ ଏହା ପୂନର୍ବାର ନିମ୍ପମୁଖୀ 
ହୋଇ ' ହୀରାଖଣ୍ଡ ରେ ଭୂତଳ ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି । 


କାଳିଚରଣ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଫର୍ମୁଲା ପ୍ରୟୋଗ 
କରନ୍ତି। ନାଟକର ମୂଳ ସମସ୍ୟା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମମୂଳକ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ 
ପ୍ରେମର ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ । ଏହି ପ୍ରେମକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ରମୂଳକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ସନ୍ଦେହର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । ନାୟକର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରାଯାଇ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ଅନେକ ବ୍ୟାପାର ପରେ ପୁଣି ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାୟକ - ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପଜ, ନିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ପ୍ରେମର ପରିଣତି ଯାହା ହେବାର କଥା, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି । 'ଗାଲସ୍ତ୍ଲ”, ‘ଚୁମ୍ବନ, ‘ଭାତ? , ‘ହରଣଚାଳ', ‘ବନମାଳା, “ସଂଧାନ', 
ବେକାର ' ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ପ୍ରେମର ଏହି ମ୍ଳାନ ଏବଂ ପଳାୟନବାଦୀ ରୂପଟି 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଭଳି, କରୁଣ ରସ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏହିଭଳି ଫର୍ମୁଲାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ହେଉ ବା ନାୟିକା ହେଉ, 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପିତୃମାତୃ ହୀନ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇ, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମବେଦନା ଆକର୍ଷଣ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଚୁମ୍ବନଂ 
ଭାତ”, “ସନ୍ଧାନ, ‘ବନମାଳା, ଂହରଣଚାଳ', ‘ବେକାର! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହି 
ପ୍ରକାରର ନାୟକ, ନାୟିକାଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ରକର ବିବର୍ଉନ 


ସାମାଜିକ ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ହେଁ, ଅଧ୍କ ସଫଳତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଇତିହାସାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ । ଏଥର ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ନିରୋଳା ଇତିହାସକୁ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର କୌଣସି ନାଟକ ରଚନା କରି ନାହାନ୍ତି । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଯେଉଁଠାରେ ଘଟଣାକୁ ଇତିହାସର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମନ 
ସେଇଠି ଲାଖ୍‌ ରହିଯାଇଛି । ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ' ଅଭିଯାନ”, 
‘ମାଳତୀ’ , ରକ୍ତମନ୍ଦାର” ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏଇ ଧରଣର ତିନି ଖଶ୍ରି ନାଟକ । 


ଅଭିଯାନ ( ୧୯୪୬ ) ନାଟକର ପରିକଛନା ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବୋଧରୁ, ଯାହା 
ଆମୂୃତ୍ଯୟୁ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଷ୍ଯେୟ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା | History of Nandapurର ଲେଖକ 
ବିଦ୍ୟାଧର ସିଂହଙ୍କର ଅନୁରୋଧ କାଞ୍୍‌ କାହାଣୀରେ ଏକ ନୃତନ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଗ 
କରିଥଲା । ଏହି ନାଟକ କାଳିଚରଣଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦ୍ୟୋତକ ଶିଳ୍ପୀମନର ଏକ ଉଜ୍ଵଳ 
ସ୍ମାରକୀ । କାଞ୍ଚକାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । ରାମଶଙ୍କର ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ - ପଦ୍ମାବତୀ ମିଳନ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଏହି ଅନୈତିହାସିକ କିନ୍ତୁ ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ପୁରୁଣା ବିଷୟ ଉପରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସଫଳତା ପାଇବା ନିତାନ୍ତ 
ସହଜସାଧ ନଥ୍‌ଲା । ତେବେ ପରିସ୍ଥିତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ । 


ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟାଏ ମୃତ ଜାତିର ଅତୀତ ଘାଣ୍ଟି 
ସେଥ୍ରୁ ସାର କିଛି ବାହାର କରି, ଜାତି ଆଗରେ ତା'ର ପୂର୍ବରୂପ ଫୁଟାଇବା ଏବଂ 
ବିଶେଷ କରି ' ଅଭିଯାନ? ନାମ ତଥା 'ପାଞ୍ଚଶବରଷ କଥା ଏଇ କଙ୍କାଳର ଥୁଲା” ପ୍ରଭୃତି 
ଉଦ୍ଦୀପକ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା, ଜାତିର ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଶୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ ଦ୍ବାରା, ଚାରିତ୍ରିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଜୟ କରିନେଲେ । ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଆଚରଣରେ ଯେଉଁ ମାନବିକ ଦିଗଟି ପରିସ୍ତୁଟ 
କଲେ, ତାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ନଥୁଲା । ପୂର୍ବର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ ଭଙ୍ଗୀରେ ପୁରା ସଚେତନ ଥାଇ | 
‘ଅଭିଯାନର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଗଲେ ! ଅଭିନୟକୁ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବଦଳରେ ଇତିହାସର ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଆଣିଲେ । 


ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ । ସେଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ 
ଦେଖାଇବା ଭଳି ବିଶେଷ କିଛି ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବଶାଳିତା 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ 


ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକ ଦୁଇଟି ଠାରୁ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରମାଣ 
କରିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀଟିକୁ ଅଧ୍କ ଇତିହାସ ନିର୍ଭର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ‘ନନ୍ଦପୁର! 
ଇଡିହାସର “ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ରାକ୍ଷ ଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣା ଯାଇଛି ‘ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ରୁ ପୁଣି ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି, ଗୁଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପାଣି ପିଇବା ବ୍ୟାପାରଟି । କାହାଣୀଟିକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ପରିଚୟ ନାଟକରୁ ମିଳେ । 


ପ୍ରଥମ କାଞ୍ଚ୍‌ ଅଭିଯାନର ବ୍ୟର୍ଥତା ପରେ ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ଜାତୀୟବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଠାକୁର ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରାଜୟର କାହାଣୀଟିକୁ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟବାର ଗଜପତିଙ୍କର କାଞ୍ଚ୍‌ ଅଭିଯାନ, ବିଜୟ, ଚଣ୍ଡାଳ ହସ୍ତରେ 
ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ଶେଷରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କୌଶଳରେ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ 
ସହିତ ଚାଙ୍କର ପରିଣୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟିକୁ ରସାଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ଅନୁରାଗ ପର୍ବଟିକୁ ପରିସ୍ତଥୁଟ କରାଯାଇଛି । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅଲୌକିକ ସ୍ଵପ୍ନାଳ୍ନ୍ନତା ସହିତ ଇତି ହାସର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ରସାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ରରେ ବୀରତ୍ସ ସହିତ କବିତ୍ସର 
ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଯାଇଛି । ଏଇ ଦୃଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ପୁଣି ମିଶିଯାଇଛି ଏଁକାନ୍ତିକ 
ବିଭୃପ୍ରେମ ! କାଞ୍ଚରାଜା ( ଯାହାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାମ ସାଲ୍ବ ନରସିଂହ )ଙ୍କୁ କିଞ୍ତ୍‌ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପ୍ରକୃତିର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଇଛି । ସାମାନ୍ୟ କାରଣ ନିମନ୍ତେ ଯିଏ 
ବିବାହ ଭଳି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ଠରିକୁ ସହସା ବଦଳାଇ ଦେଇପାରେ, ତାହାଠାରେ 
ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ଅଧ୍କ ସୁଗୁଣର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ, ଯଦିଓ ସାଲ 
ନରସିଂହଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକୃତି ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ଇତିହାସ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବ ହୋଇଥବାରୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନିର୍ଭର ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତିରେ ପଦ୍ମାବତୀ ବୀର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗିଣୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତା ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ମାଣିକ ଏବଂ ସାହୁ ପରିବାରର ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତିସିବ୍ଧ । 
ରାମଶଙ୍କର ମାଣିକକୁ ରାଧାଙ୍କର ଅଂଶାବତାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ଚାର ପିଚା 
ହିସାବରେ ବୃଷଭ ବେହେରାକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ନେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ 
କଳ୍ପନାର ଅସାରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ସଂଳାପ ଶିଳ୍ନୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରସାଣିତ, ତେଣୁ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଏବଂ 
ମନନଧର୍ମୀ । ' ଭାତ? ନାଟକ ପରେ ଏ ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ; ଯାହାର 
ସଙ୍ଗୀତ, କେବଳ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହି ନଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ସହଜାତ ବୁଦ୍ଧିରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ କଳନା କରିନେଇ ପାରନ୍ତି । ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଉପାଦାନ ତାଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଜାତୀୟତାବୋଧର 
ସ୍ପର୍ଶଦେବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ଆଖ୍ରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିନବର୍ନ 


ପଡ଼େ । ଏଇ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ରୀତିକୁ ତ୍ୟାଗ 
କରି ନାଟକକୁ ଚାରି ଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରଖ୍ଛନ୍ି । କମନୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାର 
ସ୍ମରଣୀୟ ଅଂଶ ହେଉଛି, Cover Scene ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା 
ସମସାମୟିକ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଏଇଠି ପୁଣି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ପୁରୁଷୋରମଙ୍କର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ । ଅବାନ୍ତର ଦୃଶ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ କିଛି ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟଟି ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ରଖ୍ଛନ୍ତି । 

ରକ୍ତମନ୍ଦାର ( ୧୯୫ ୨ ) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ବାଙ୍କି ଏବଂ ଖୋର୍ଵାର 
ସୀମା ବିବାଦରେ ବାଙ୍କି ସାମନ୍ତଙ୍କର ଦୟନୀୟ ମୃତ୍ୟୁ, ରାଣୀ ଶୁକଦେଇଙ୍କର ନେତୃତ୍ସରେ 
ଖୋର୍ଵା ରାଜାଙ୍କର ନିଗ୍ରହ, ଶତୃ ସୈନ୍ୟଙ୍କର ମୁଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡ ମୁହାଣ” ଠାରେ ଏକ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣର ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଉତ୍କଳ ନାରୀର ସମର ପାଟବତା ପ୍ରଚାର କରୁଛି, 
ସେଇଟି ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ନାଟକଟି ‘ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ତା 
୩୦. ୧ ୧.୫ ୨ରିଖରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ରକ୍ତମନ୍ଦାର” ହେଉଛି 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖନୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ପ୍ରତିଭା ଏଠାରେ କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । କାରଣ 
ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ମରଣୀୟ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । 


ଲୋକ ଚିତ୍ତାନୁରଞ୍ଜନର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସଯନ୍ନରେ ଏହି ନାଟକରେ ଆହୃତ 
ହୋଇଛି । ଖୋର୍ବା ରାଜାଙ୍କର ଅସହାୟତା, ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କର ଶୈତାନ୍‌ ସୁଲଭ ଆଚରଣ, 
ବାଙ୍କି ରାଜାଙ୍କର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ରାଣୀ ଶୁକଦେଇଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବୀରତ୍ସ, ଖୋର୍ବା ଜେମା 
ରସମଞ୍ଜରୀଙ୍କର ପ୍ରେମିକା ସୁଲଭ ନିରୀହତା, ବାଙ୍କି ଯୁବରାଜ ଦୟାନିଧ୍‌ଙ୍କର କରଁବ୍ୟ 
ନିଷ୍ଠା ସହିତ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନେକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ସୃଷି 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କର ଜଘନ୍ୟ ଲାଳସାର ଭୟାବହ ରୂପ ହିଁ 
ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି। ତୁଳନାରେ ଏହାକୁ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ଖଳଚଚରିତ୍ର ଇୟାଗୋ 
(1ago)ର ସମକକ୍ଷ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଉଭୟ ରାଜ୍ୟର ସୀମା ସମ୍ପକୀୟ 
ବିବାଦକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦଗର୍ଭିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଖୋର୍ଧା ଜେମା ଏବଂ ବାଙ୍କି ଯୁବରାଜଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଣୟର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ( ‘ଅଭିଯାନ”ରେ ଦୃନ୍ଦରର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି) 
ପ୍ରଣୟ ପୁଣି ବିବାହରେ ପରିଣତି ବରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ( ଚୁମ୍ବନ, ସନ୍ଧାନ, ହରଣଚାଳ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ନାଟକରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଦ୍ୃନ୍ଦରର ରୂପ ଏକା ଧରଣର ) ନାଟକୀୟ କଳନାଟି ଏତିହାସିକତା ସହିତ 
ସାମାଜିକତାର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ନାଟକଟିକୁ ଶିଳ୍ପସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରସାଣିତ କରିଛି । ସଂଳାପ 
ପୁଣି କୃତ୍ରିମ, କିମ୍ବା ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ନହୋଇ ଏକାନ୍ତଭାବରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ 
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ପୂର୍ଶତାର ପଥରେ ୪୭୯ 


ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହା ବ୍ୟାପ୍ତି ତ୍ୟାଗକରି ସଂକ୍ଷିପ୍ରିର 
ସୂଚନାମ୍ମକ ପଥଦେଇ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡାର 
ଭୂମିକା ସର୍ବଦା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର 
ବିନ୍ୟାସରୀତି ଆମୂଳ ଦର୍ଶକକୁ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ ଉତ୍କଣ୍ଠାରେ ନିମଗ୍ନ ରଖେ । ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଆକସ୍ମିକତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । “ରକ୍ତମନ୍ଦାର 'ର ପ୍ରଥମ 
ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚୁର ଆକସ୍ପିକତାର ବିନ୍ୟାସ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରରାୟ, ରସମଞ୍ଜରୀ, ଦୟାନିଧ୍‌ 
ଏଭଳିକି ଶୁକଦେଇଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଆଏ । ରାଣୀ ଶୁକଦେଇ ଏହି 
ନାଟକର ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଠି । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଥିଜଲ୍ୟରେ, ବୀରତ୍ସର ମହିମାରେ, ନେଡତୃତ୍ର 
ଦୀପ୍ରିରେ, ବାସଲ୍ୟର ଗାରିମାରେ, ମମତାର ଥିଦାର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ ଏଇ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ସଭଭା୍ଟର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ, ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ 
ଆଙ୍କି ଦିଏ । ହଟକେଶ୍ବରଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ କେଳା କେଳୁଣୀ ନୃତ୍ୟ, ସନ୍ତାନକାମୀ ବଧୂ ଏବଂ 
କଳହ ପ୍ରବଣା ଶାଶୁ ପ୍ରଦୂତି ନାଟକଟିରେ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇଛି । ସଙ୍ଗୀତପ୍ରବୀଣା 
ଏକ ଭୈରବୀ-ମାତା-ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତା, ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଘଟଣାର ସୂଚନା ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ନିୟତି'ର ଆଙ୍ଗିକରେ ଯାହାଙ୍କର ପରିକଛ୍ଥନା | ସଙ୍ଗୀତରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବଭଳି ଅନନୁକରଣୀୟ । 


ମାଳତୀ ( ୧୯୬୫) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୃତୀୟ ଏବଂ ଶେଷ ନାଟକ, ଯାହା 
ନରସିଂହପୁର ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବୋଡଜଳ ଇତିହାସର ଅବଲମ୍ବନରେ ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ରଚିତ । ଦୁଇ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ନାଟକରେ ‘କଥାରମ୍ଭ 
ଏବଂ 'ପରିଶିଷ୍ଠୀ ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ବର୍ଗୀ 
ଆକ୍ରମଣରେ ନରସିଂହପୁର ନରେଶ ମନ୍ଦରଧରଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ବୃଦ୍ଧିର 
ଲଢ଼ାଇରେ ମରହଟ୍ଟା ସର୍ଘାର ଶାଖୀରାମ୍‌୍ର ପତନ ଫଳରେ ମନ୍ଦରଧରଙ୍କର ହୃତ ରାଜ୍ୟ 
ଉଦ୍ଧାର-ଏତକ ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । 


ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଇଟି 'ରକ୍ତମନ୍ଦାର? ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ବିଶେଷ କରି ଶେଷ ଦ୍ୂଶ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉଭୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । କ୍ଷମା ଗୁଣ ରସାନ୍ଧିତ 
ବୀରତ୍ନର ମହତ୍ଵ ଉଭୟ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ 
ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଲବଙ୍ଗୀ ନାମକ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟି ପରିକଳିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ଆଚରଣରେ, ସଂଳାପରେ, କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ସାକାର ବିଗ୍ରହ ହୋଇଛି, ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ୟ 
ପୁଣି ନାୟିକା ମାଳତୀ ଚରିତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ବୀରତ୍ସ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଛି 
ଭାନୁମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଠାରେ । ତାଙ୍କର ପୌରୁଷର ଖରଦୀପ୍ରି ନିକଟରେ ମନ୍ଦରଧର ସୁଦ୍ଧା 
ମ୍ଳାନ ଏବଂ ଅସହାୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଭାନୁମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଦ୍ଵୈତ ଭୂମିକା ବର୍ଗୀ ସର୍ଦାରର 
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୪୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଚତୁରତା ଏବଂ ବିପ୍ଳବର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସାମାଜିକତାର ପରିବେଷଣରେ, ସଂଳାପ ପରିକଛନାରେ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ 
ଯୋଜନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଦେ ପଦେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ନାଟକଟି ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ । 
ଏହାର ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା ଏକ ବିତର୍କିତ ବ୍ୟାପାର । ନାୟିକାର ନାମାନୁସାରେ 
ଏହାର ନାମକରଣ ହୋଇଛି, ଅଥଚ ସେଇ ଚଚିତ୍ରଟି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସହୀନ, ଅସହାୟ ଏବଂ 
ଦୃର୍ବକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାଟକରେ ଭଲଭାବରେ ଫ୍ରଟାଯାଇ ପାରିନାହିଁ। 
ନାୟିକାର ପ୍ରେମମୟ! ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୂର୍ି ତ ଆମେ ଦେଖ୍ରୁ। ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଧବା ମାଳତୀର 
କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ମୂରରି ଦର୍ଶକ ମନରେ କୌଣସି ଛାପ ଅଙ୍କନ କରି ପାରିଛି କି ? ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କଥାବସ୍ତୁର ଏତିହାସିକତା କେତେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳଛ୍ଛନା ବିଳାସର ସ୍ଵରୂପ ବା କଂଣ, 
ଚାହା ବୁଝାଯାଏ ନାହିଁ। ଲୋକପ୍ରିୟ କି୍ବଦନ୍ତୀକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦକ୍ଷତା “ଅଭିଯାନ” ଏବଂ ରକ୍ତମନ୍ଦାର' ନାଟକରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । 
ମାଳତୀ” ନାଟକରେ ସେଇ ସୁଯୋଗ ପୁନର୍ବାର ଗୃହୀତ ହୋଇଛି। ତେବେ 'ରକ୍ତମନ୍ଦାରଂର 
ପ୍ରାଥମିକଚା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ନିକଟରେ “ମାଳତୀ” ମ୍ଳାନ ବୋଧ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 
କଳାତ୍ମକତାର ସମାନ ଗୁମନ କୌଶଳରେ ଉଭୟ ନାଟକ ରଚିତ । ଅଧଃପତିତ 
ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅତୀଚ ବୀରତ୍ବର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇ ସେମାନଙ୍କର ହୃତ 
ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଫେରାଇ ଆଣିବାର କାମନାରୁ ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ରଟି ଉଠିପାରି ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଦୁର୍ବଳତା , ଏତିହାସିକ 
ନାଟକୋପ ଯୋଗୀ ଓଜଃପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପର ଅଭାବ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଫଳ ହୋଇଛି । 
ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ରରେ ବୀରତ୍ସର ପରାକାଷ୍ଠା ବଦଳରେ ମାଳତୀ ସହିତ ତାହାର ଲଘୁପ୍ରଣୟ 
ଦ୍ରଶ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକଟିକୁ ଶସ୍ତା କରି ଦେଇଛି । ଏଚିହାସିକତା ବାଦଦେଇ ସାମାଜିକତା 
ହିଁ ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ସତିହାସିକ ନାଟକ ଆଦୌ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କାରଣରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେଉଁ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଆଙ୍ଗିକରେ ବୀରତ୍ସ ବଦଳରେ ପ୍ରେମ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ‘ଅଭିଯାନ’ 
ଏବଂ “ରକ୍ତମନ୍ଦାର”ରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟତା ସେତେ ଅନୁଭୂତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ‘ମାଳତୀ”ରେ 
ଏହା ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରେମର ଏହି ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଚକ୍ରୀ ( ୧୯୪୪) ନାଟକର ପରିକଛନା ‘ଭାତ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବା 
ସମୟରେ | ଭୂମିକାରେ ଲେଖାଅଛି, ‘ଲେଖା ଓ ପରିକଛନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ବହିରୁ ମୁଁ 
ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସବୁ ଦିଗରୁ ଏ ବହିରେ ସରଞ୍ଜାମ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଛି ? କେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ସେ କଥାଟି ଏଠାରେ 
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ପୂର୍ଣତତାର ପଥରେ 


ଉହ୍ୟ ରଖାଯାଇଛି । ଯେଉଁମାନେ ବଙ୍ଗଳା ‘ ପାର୍ଥସାରଥୀ” ନାଟକଟି ସହିତ ପରିଚିତ 
ସେମାନେ 'ଚକ୍ରୀ କୁ ତାହାର ଭାବାନୁବାଦ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି। ମନ୍ତବ୍ୟଟି ସତ୍ୟ | ନାଟକଟି 
ଉତ୍ପଳେନ୍ଦୁ ସେନ ଗୁପ୍ତଙ୍କର ‘ପାର୍ଥସାରଥ୍‌' ନାଟକର ଏକ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକଟି କଲିକତାର ମିନଭଭା ମଞ୍ଚରେ ଡିସେମ୍ବର ୨୪, ୧୯୩୮ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ‘ଚକ୍ରୀଂ ଏହାର ଛଅ ବର୍ଷ ପରର ଲେଖା । 


ଲୋକଦୂଷ୍ଠି ଓ ରୁଚି ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
“କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ତେବେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକତାର ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ ଚକ୍ରୀ” 
ଏବଂ “ଦଶଭୁଜା” ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ 
ରହିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! 'ଚକ୍ରୀ'ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦ ହେଉଛି 
ଏହାର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ ଏବଂ 
ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ପ୍ରମୁଖ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ନିଜ ନାଟକରେ କରିଥଲେ ହେଁ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଭଳି ସଫଳତା କେହି ପାଇନାହାନ୍ତି। କବିସତ୍ତା ସହିତ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସତ୍ତାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ 
ହିଁ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଏହି କୃତିତ୍ଵର କାରଣ । 


' ଚକ୍ରୀ'ର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଅନ ହସ୍ତରେ ପିତାମହ ଭୀଷ୍ମଙ୍କର 
ପରାଭବ, ଜନନୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ କ୍ରୋଧ ତଥା ପୁତ୍ର ହସ୍ତରେ ଅର୍ଜୁନର ମୃତ୍ୟୁଦାବୀକୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ଏହି ନାଟକର ସୂଚନା ପର୍ବରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାପରେ ଯଞଜ୍ଞଅଶ୍ଵକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅର୍୍ନଙ୍କର ମଣିପୁରରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେବା, ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାପୁତ୍ର ବବ୍ୁବାହନ ହସ୍ତରେ ତାଙ୍କର ଅକାଳ ନିଧନ ତଥା ପୁନର୍ଜୀବନ 
ଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କଥାଭାଗ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ କେବଳ ଶେଷ ଦ୍ରଶ୍ୟଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ନାଟକଟି ଅଲୌକିକତା ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କର ନିକ୍ଷିପ୍ର ତୀର ମଧ୍ଯରୁ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ରୂପକ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଅଲୌକିକ ଦୃଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ସଞ୍ଜମର ପରିଚାୟକ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଥୁରେ ଦ୍ରଶ୍ୟବିହୀନ ଛ'ଟି ଅଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚୁର ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଦେଇଥ୍‌ବା 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପାଳନ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏହି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଦୃନ୍ଦ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧଜନିତ ଉକ୍କଣ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ଚରିତ୍ରରେ ବିବେକ 
ଏବଂ କର୍ବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଅଭାସ ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି | ‘ଚକ୍ରୀ' ରଚନା ସମୟକୁ କେତେକ 
ଏ ଦେଶୀୟ ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ଅର୍ନ୍ତଦଧନ୍ଦରର ସଫଳ ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ସାରିଥ୍ଲା | 
କାଳିଚରଣ ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ନ କରିବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହୋଇପାରେ ଯେ, ସେ 
ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଅପେକ୍ଷା ପରିମାଣାମ୍ବକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଅଭିବୃବ୍ଧି ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ଏହାଛଡ଼ା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସହଜ 
ପଥ ହେଉଛି କିଛି ତରଳ ପ୍ରେମ, ହାସ୍ୟରସ, ପ୍ରଚୁର ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, କାରୁଣ୍ୟର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସମସାମୟିକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ । 
ବୌବ୍ିକତା ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେବାର ଆଶଙ୍କା ଥ୍ବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ନିଜ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଚାହୁଁ ନଥ୍ଲେ ¦ ‘ଜଣ ଅପେକ୍ଷା ‘ଗଣର ହୃଦୟ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ଅଧକ ଦୃଷ୍ଟି ଥୁଲା । ତେଣୁ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସେ ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପଥଟିକୁ 
ବାଛି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରି ନାହାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଭାତ” ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର 'ନବାନ” ନାଟକ ( ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନା) ପ୍ରାୟ 
ସମସାମୟିକ । ଉଭୟ ନାଟକରେ ସମାନ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଜୀବନଧର୍ମିତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଭାତ” ନାଟକ ‘ ନବାନ୍ନ'ର ଆଖପାଖରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍୍‌ ପାରିନାହିଁ । ଭୋକିଲା 
ପେଟ ପାଶବିକତାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିପାରେ । ତା” ପାଖରେ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରଣୟ- ଚେତନାର 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା ସହଜରେ ଧରି ପାରିଛନ୍ତି, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ । ପଲାଉ ପାଖରେ ପଖାଳକୁ ରଖ୍‌ ସେ ତାହାରି ଭିତରୁ 
ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ବେଦନାବୋଧନରୁ 
ମୁଲ୍ତି ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏ ଯେଉଁ ସାମୟିକ ପଳାୟନବାଦର କାରାଗାର ଖୋଲିଥ୍‌ଲେ, 
ନିଜ ଅଜ୍ଞାଚସାରରେ ଦର୍ଶକ ତିନିଘଣ୍ଟା ପାଇଁ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ 


ନାଟକରୁ ହାସ୍ୟରସକୁ ପ୍ରାୟ ବାଦ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ବବୁ ଏବଂ ରେଖାର ତରଳ 
ପ୍ରେମ ମାତ୍ରାତିରିକ୍ତ ଶୃଙ୍ାରିକତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି, ମାତ୍ର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ତାହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକଟିରେ କୌଣସି ତନ୍ତ, ଉପଦେଶ କିମ୍ବା ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ । ତଥାପି 
ଏହାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା, ଅଲୌକିକତାହୀନ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ଦଶଭୁଜା ( ୧୯୪୭) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ | 'ଚକ୍ରୀ' ନାଟକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଏହି ନାଟକର ରଚନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ । 
ଦାନବ-ଦଳିନୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ମହିଷାସୁର ବିନାଶ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଏବଂ 
ଅଲୌକିକତା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ତମ ଉପରେ ରଜର ଏଇ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାହାଣୀଟଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଜାଣନ୍ତି 
ତେଣୁ କଥା ଭାଗରେ କୌଣସି ନୂତନତା ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାର କଳାମ୍ମକତା 
ମଧ୍ଯଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ‘ଚକ୍ରୀ' ପରେ ‘ଦଶଭୁଜା'ର 
ନିପୁଣ ଉଛ୍ନାସମୟ ‘ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ପୂନର୍ବାର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାକୁ ଅନୁଭବ 
କରି ପାରିଛ୍‌, ଯାହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଳାପର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବଦ ଛାନ୍ଦସିକ ମହିମାରେ ମଣ୍ଡିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପୂର୍ଶ୍ତାର ପଥରେ ୪୮୩ 


ହୋଇ ରସଗଭ୍ଭା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ 
ହେଉଛି, ଅଧ୍ୟାତ୍ଭବିଳାସୀ ଏତି ହ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାର ମନଲୋକରେ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମଭୀରୁ । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକଟି ଅନାଦୃତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା | 
ଅଲୌକିକତାର ଯେଉଁ ଅବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପଟି ସଂଳାପରେ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣରେ ଏବଂ 
ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେତକ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି 

ମାତ୍ର ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେଥ୍‌ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରିମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଜି ପର୍ଯନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଅନନୁକରଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଅଲୌକିକତାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରିବାଟା ହିଁ ହେଉଛି 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ଧ । ପରବର୍ରୀ ‘ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ” ରଚନାରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
କୌଶଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 


ଜୟଦେବ ( ୧୯୪୩) ନାଟକଟିରେ ସ୍ଷ୍ଠି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ମଧ୍ଯରୁ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା 
‘ଜୟଦେବ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବିକୃତ ଚିତ୍ରଣ ଜନିତ ମନୋବେଦନାରୁ ହିଁ 
ଏହି ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥଲା । ୧୯୩୬ ମସିହାରୁ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ମଞ୍ଚ 
ରୂପ ଦେଇ ସେ ଜୟଦେବଙ୍କ ସହିତ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
“ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ର ସ୍ଵରାନୁସାରୀ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଜୟଦେବଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ପ୍ରମାଣର ମୂଳବୀଜ ମଧ୍ଯ ଏଇଠି । ଭାଷାକୁ ଅପମାନରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସେଦିନ ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁଭଳି ମସୀ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ, କାଳିଚରଣ 
ମଧ୍ଯ ଅପହୃତ ରନ୍ନକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସେଇଭଳି ଲେଖନୀ ଉଠାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ । 


ନାଟକଟିରେ କିଞ୍ଚ୍‌ତ୍ଵ ପୌରାଣିକ ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଚରିତ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁ କ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ “ସୂଚନା” ତଥା 
' ଉପସଂହାର” ନାମଧ୍ଧେୟ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ସଙ୍ଗୀତପ୍ରେମୀ କାଳିଚରଣ 
ଜୟଦେବଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତମୟ ରୂ ପଦର! ଅନୁ ପ୍ରାଣିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତା୧.୫.୪୩ରିଖରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା | ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ସହ 
ଜୟଦେବଙ୍କର ବିବାହ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା, ପୁରୀ ଆଗମନ ଏବଂ ଜଗନ୍ତ୍ରାଥ ଦର୍ଶନ, 
କବି ହିସାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା “ଜୟଦେବ” ନାଟକରେ ଵର୍ଣ୍ଣିତ । 


ନାଟକଟିର ସଫଳତା ପଛରେ ନିମ୍ବ କାରଣ ଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି। ପ୍ରଥମତଃ, ' କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଆମର ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଆମର ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ବଜାୟ ରଖ୍‌ଲେ” ବୋଲି ଏକ 
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୪୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଜନ 


ପ୍ରଚାର ସେ ସମୟରେ ହୋଇ ନାଟକଟି ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 
ତୃତୀୟତଃ, ମୂଳ କାହାଣୀର ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡିକର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସୁଡୂର ପ୍ରସାରୀ ହୋଇଥଲା | ଚତୁର୍ଥତଃ, ଏହାର 
ସଂଳାପ ପରାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ପଞ୍ଚମତଃ, “ଜୟଦେବ! 

ଅଭିନୟ କାଳରେ ସେ କାଳର କତିପୟ ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାର କିଛି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ 
ହେଁ କୌଶଳୀ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ନାଟକର ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇ ପାରିଅଲେ। ନାଟକପାଇଁ 
ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲ। ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଶ୍ରୀନଅରରେ ‘ଜୟଦେବଂର ଅଭିନୟ ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ 
ଚାମରସେବା ତଥା ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଠବାଗ୍ନି ପ୍ରାପ୍ତ ହେବାର ସନନ୍ଦ ଦେବା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ନାଟକର 
ପ୍ରଚାରରେ କମ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇ ନଥୁଲା ! ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଶରତିସୁଖଦାୟୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଅଲୌକିକତାର 
ଯେଉଁ ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ( ଅନ୍ଧକୁ ଚକ୍ଷୁଦାନ ପ୍ରଭୃତି) ସେତକ ବାଦ୍‌ ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ କାଳୋରୀର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । 


ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ( ୧୯୪୫ ); କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରିତ ନାଟକ । 
୧୯୪୫ ମସିହାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦଳର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଦଳତ୍ୟାଗୀ ହୋଇ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଠା।ରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ମର୍ମାହତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥୂଲେ । ଦିବାକର ଦାଶଙ୍କର ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପ୍ରୀତି ଫଳରେ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ଦଳତ୍ୟାଗ ଏହି ସମୟରେ 
ତାଙ୍କୁ ବହୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଥ୍‌ଲ। । ଦଳରେ ସେତେବେଳେ ଥଲେ ଅନଳ କେତେଜଣ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ । ସେଇମାନଙ୍କୁ ପୁରୁଷ ବେଶରେ ସଜାଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅତିବଡ଼ୀ” ନାଟକଟିକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଦିବାକର ଦାଶଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଭାକ୍ତିକ 
ମିଥ୍ୟାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଚରିତ ନାଟକରୁ ଏସବୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତାର ଛଳନାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଜୀବନୀଟି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । 
ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶସ୍ତା ପଥଟିକୁ ହିଁ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଦିବାକର ଦାଶ ଚୈତନ୍ୟ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 


“ଦେଖ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ବଦନ, ହସିଲେ ଜଗତ ଜୀବନ, 
ସେ ହାସ୍ୟୁ ତୁମ୍ଭେ ଜନ୍ମ ହୋଇ, ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଗେ ଅଛ ରହି, 
ରାଧାଙ୍କ ହାସ୍ୟରୁ ମୁଁ ଜାତ, ତୁମ୍ଭ ପଛରେ ହୋଇ ସ୍ଥିତ ।” 
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ପୂର୍ଷତାର ପଥରେ ୪୮୫ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହି କାଳ୍ପନିକ ବିବରଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିଂ ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ଭାଗବତ ରଚନା, କବି ହିସାବରେ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ, ପଶ୍ରିତମଣ୍ଡଳୀର କ୍ରୋଧରୁ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମରକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ନାଟକରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପଦେ ପଦେ ଜନଶ୍ରତି ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହା ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପ୍ରଚୁର ଅଲୌକିକତା 
ନାଟକଟିକୁ ବିଶ୍ବାସ ଅବିଶ୍ବାସର ବହୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠାଇ ନେଇଛି । ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ‘ପୁରାଣ ନଥାଇ ଢାତି ଶୋଇ ଅଛି '- ସଙ୍ଗୀତଟିର | 
ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି 
ତାହା କିଞ୍ତଵ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ବିବରଣୀ ପ୍ରକାରେ ବୌଦ୍ଧ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ କଳହ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକୀୟ ହୋଇଅଛି । ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ପଣ୍ଡିତ ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ 
ଏବଂ ମଧୁ ବାଚସ୍ପତି ରହିଛନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ବୋଇତ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ପ୍ରଣାଳୀ, ପରୁଁଗୀଜ୍ମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ପ୍ରଭୃତିର ଆଲୋଚନା ନାଟକ ପାଇଁ 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ ହୁଏ । 


ନାଟକର ମୂଳ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ । ତାହା ହେଉଛି, ଦାସଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଧ ପ୍ରତିପାଦନ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନେକ ଉପଘଟଣାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଚରିଡ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ । ନାଟକ ରଚନାରେ ଇତିହାସକୁ ଅବହେଳା କରାଯାଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 


ସାରଳାଦାସ ( ୧୯୫୪ ) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ନାଟକ ଏବଂ ମାତ୍ର ଅଠର 
ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ। ନାଟକରେ ତିନି ଅଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ‘କଥାବତରଣ”' ଏବଂ ‘କଥାବସାନ' 
ନାମକ ଦୃଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ରହିଛି। ଆଦିକବି ସାରଳାଙ୍କର କବିତ୍ସ୍ତର୍ଭି ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ କଳ୍ଧିତ । ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାରଳା 
ଦାସଙ୍କର ନିଗ୍ରହ ବ୍ୟାପାରଟି ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଅତିବଡ଼ୀ? ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାହିଁ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ କହ୍ନେଇ ଏବଂ କଉତୃକୀର ଯେଉଁ ରସାଳ ଉପକାହାଣୀଟି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ମୂଳ -କାହାଣୀ ସହ ତାହାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । 
ଅତିବଡ଼ୀ” ନାଟକର ଦୃଇ ପଵଶ୍ତିତ ଚରିତ୍ର ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପଣ୍ତିତ ଓ ହଳଧର ଚଚରିତ୍ର 
କଳ୍ିତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଅନୁ ଗତ ଦିବାକର ଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ସାରଳାଦାସଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତ ସାଧୁଚରଣ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 'ସାରଳାଦାସ” ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ରୂପବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତିବଡ଼ୀ 'ର ଏକ ସମାନ୍ତରାଜ ରୂପମାତ୍ର । 
କବି ଏବଂ ଭକ୍ତ ସାରଳାଙ୍କୁ ନାଟକରେ ବାରମ୍ବାର ମୂର୍ଖ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଯଥୀର୍ଥ 
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୪୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହୋଇନାହିଁ । ସାରନା ପ୍ରକୃତରେ ମୂର୍ଖ ନଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଭଳି ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ପଶ୍ତିତଙ୍କୁ 
ସେଇଭଳି ଭାବତ୍ତେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥୁଲେ, ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନବତା ଆସିଥାଆନ୍ତା । 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, ଘଟଣା, ସଂଳାପ ତଥା ରାଜପରିବାରର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅପୂର୍ବ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା କବିଚନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଗୀତିମୟତା ଏଠାରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । ‘କଉତୁକୀ” ଅବଶ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞା ରୂପରେ ନାଟକରେ ଚିତ୍ରିତା, ମାତ୍ର ସେ 
ସଙ୍ଗୀତ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର । ଦୀର୍ଘ ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ ସାରଳାଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ରଚିତ, ମାତ୍ର ଅଧ୍କାଂଶ ଦୃଶ୍ୟରେ ସାରଳା ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଜନଶ୍ରିତି ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଆଧାରରେ ଏହି ନାଟକର କଳ୍ପନା ଏବଂ ଜାତୀୟତାର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ନାଟକଟି ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବିଶେଷ ଚିନ୍ତା କରି ନାହାନ୍ତି । ବରାଦୀ ଲେଖା - ସେଇଭଳି 
ହୋଇଛି । 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନି ଖଣ୍ଡି ଚରିତମୂଳକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନିର୍ଭରତା ଅଧ୍କ ସ୍ତଷ୍ଟ ଏବଂ ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ନୁହେଁ ! 


ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ ( ୧୯୪୭) ଏକ ନିଛୁକ୍‌ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ରଚନା ଏବଂ ଏହାକୁ ଏତିହ୍ୟମୂଳକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ସ୍ମରଣୀୟ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟାୟିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଠା]ଙ୍ଗ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି, ତାହା ରସ ଗ୍ରହଣରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି। ନାଟକଟି 
ଅବଶ୍ୟ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୋମଳ କବିମନର ପରିଚୟ ଦେଉଛି । ଅଭିନୟ ଏହାର 
ହୋଇଥଲା, ତଥାପି ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ ନୁହେଁ । 


ଫଟାଭୂଇଁ ( ୧୯୪୭ ) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ 
ଏହାକୁ ନାଟକ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ, ଭାରତବିଭାଗ, 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ବିୟୋଗ ପ୍ରଭୃତି ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ୧୯୪୭ 
ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଏ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କର ହତ୍ୟା 
ବିଷୟଟି ତେଣୁ ଏଥୁରେ ପରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇନି । ନାଟକଟିରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ବିଭାଗ 
କରା ନଯାଇ, ସମଗ୍ର ଘଟଣାକୁ କେବଳ ଛାୟା ଦୃଶ୍ୟ, କାୟା ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ସଙ୍ଗୀତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ଉଚ୍ଛାସଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । 
‘ଯୁଗପୁରୁଷ” ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ରହିଛି 
ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର କିଛି ସଂଳାପ |! ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୮୭ 


ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ନୂଆ ଗୋଟାଏ କିଛି କରିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ନେଇ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଭାବିଛନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ ଆମ ବର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାର ମୂଳରୁ କାନମନର ସାଥୀ ହୋଇ ଆସିଛି । 
ନାଟକଟିକୁ ତେଣୁ କବିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲି, ଅତି ଅଛ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର 
ବଚନିକା ଖଞ୍ଜି । ବାକି ସାରା ନାଟକ ସ୍ଵରଚ୍ଛନ୍ଦରେ ରଚନା କଲି ।”? ଭରତଙ୍କର ବହୁ 
ଗୀତମବିଧେୟମ୍‌' ନିର୍ଦେଶକୁ ତେଣୁ ଏହି ଭାବରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ପରାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣାବଳୀ ଏଠାରେ ସଙ୍ଗୀତ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
' ଯୁଗପୁରୁଷ? ଘଟଣାବଳୀର ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ' ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି ଅବଶ୍ୟ ‘ଫଟାଭୂଇଁ'ର ସଙ୍ଗୀତମୟତା ' ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ'ରେ 
ନାହିଁ । ଜାତୀୟତା କାଳିଚରଣଙ୍କର ରକ୍ତରେ ରହିଥୁଲା । ସେଥ୍ରୁ ହିଁ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ! 
ପୁଣି ‘ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉଜ୍କଳ” କାଳିଚରଣଙ୍କର ରଚନା ନୁହେଁ, ବୋଲି ସେ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଅପବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା, ‘ ଫଟାଭୂଇଁ' ସେଇ ଚାଲେଞ୍ଜର ଏକ ସପର୍ବିତ ଜବାବ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 


ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ମଞ୍ଚରେ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ବହୁ ରାତି ସଫଳତାର ସହିତ 
ଏହାକୁ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ସ୍ପର୍ଶ 
କାତର ଥୁଲେ ¦ କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ‘ଫଟାଭୂଇଁ” ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସର କଟକରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ? ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଏହା ଜଣା ଯାଇଥାଏ । ‘ଫଟାଭୂଇର ସାର୍ଥକତା ପଛରେ 
ରହିଥଲା ' ଯାତ୍ରାମୋଦୀ' ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟତା ତଥା ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ତିରୋଧାନ 
ଜନିତ ଲୋକମାନସ ସୃଷ୍ଟ ଭାବପ୍ରବଣତା । ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିଛି । ଅନ୍ୟଥା ଏହାର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃରୂହ | ତେଣୁ ୧୯୪୭ ମସିହା 
ପରଠାରୁ କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ଏହ। ଅଭିନୀତ ହୋଇନାହିଁ । ଏଥୁରେ କବି ମନର 
ଉଚ୍ଛାସପ୍ରବଣତା ରହିଛି, ରହିଛି ପୁଣି ଅନେକ କବିର, ଶିଛୀର ଚିନ୍ତା ଆଉ ଚେତନାର 
ଖୋରାକ । ମାତ୍ର ଭିନ୍ନରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଉପାଦାନର ଘୋର ଅଭାବ 
ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ଏଇଟି “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂର ଶେଷ ନାଟକ । 


ପଥରଘର ( ୧୯୬୮) କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶେଷ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର 
ରଚନାକାଳ ହେଉଛି ୧୯୪୯ ମସିହା ଅର୍ଥାତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ପତନର ଠିକ୍‌ ପରେ । 
ଶତାଧ୍କ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସମନ୍ବିତ ଏହି ନାଟକ ସତିହ୍ୟମୂଳକ” ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ 
ରଚନା । ଅତୀତ ଇତିହାସର ଗୌରବୋଳକ୍ଵଳ ରୂପଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 
ଫଟାଭୂଇଁ'ର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ( ଏକାଦିକ୍ରମେ ଏକଶତ ଦୃଇରାତ୍ରି ଧରି ଏହାର ଅଭିନୟ) 
ଏଇଭଳି ଏକ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଜା ମର୍କତକେଶରୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଏକହଜାର ବର୍ଷର ଇତିହାସ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
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୪୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


‘ଫଟାଭୂଇଁ”ରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଚେତନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 'ପଥରଘର' 
ନାଟକରେ ଉଜ୍କଳକୁ ହିଁ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆ ଯାଇଛି । 
ସମୟସୀମା ଦୀର୍ଘକାଳର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ କାଳ ଓ ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅବହେଵିତ । ଅବଶ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ କିମ୍ବା ତତ୍ଵସଂଲଗ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ସ୍ଥାନ ଏକ୍ୟ ଅନେକଟା ସୁରକ୍ଷିତ | 


ମୂକ ଏବଂ ନିଚ୍ଚୀବ ବାରବାଟୀ ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ତା'ରି ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଗୌରବର, ଅପମାନର ଦୃଶ୍ୟ ସବୁ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଯାଇଛି । ଦୂ ର୍ଗବାରଣ' ଚରିତ୍ରଟି ଏକାନ୍ତ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଏହା 
ଫଟାଭୂଇଁ'ର ' ଯୁଗପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ସମଗୋତ୍ରୀୟ | ଛଅ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ଗୋଟିଏ 
ପରିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କିଛି ବିଚ୍ିନ ଘଟଣା ଆଉ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇ ଏହି ନାଟକର ରଚନା କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରି 
ନଥ୍ବାରୁ ନାଟକ ବଦଳରେ ଏଇଟି ହୋଇଛି ଏକ ତଥ୍ୟବହୁଳ ଦ୍ରଶ୍ୟକାବ୍ୟ ମାତ୍ର, ଯାହାର 
.ମଞ୍ଚାୟନ କେବଳ ଦୃଃସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ଅସାଧ୍ଯ । ତେଣୁ ଏହା ଏକ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ (Closet 
Drama) ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇପାରେ ! 


ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ, ସଂଳାପ, 
ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ଏହି ଜାତୀୟତାବୋଧର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ନିରବଛ୍ଛିନ କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦଟି ପଥ 
ହରାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଦୁନ୍ଦ, ସଂଘର୍ଷ, ଉକୁଣ୍ଠା ଏବଂ ଗତି 
ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପ ବାଣିଜ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚାର ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ତେଣୁ ଏଥରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର 
ଆତ୍ମାର ଅନ୍ଧେଷଣ ଅନୁଚିତ । 


ଇଂରାଜ ରାଜପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ କବିଚରନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଅନୁଭୂତି 
ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ଛନାର ସାହାଯ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନିଆଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ମନରେ ପ୍ରାଣରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଲେ ଏତିହ୍ୟବାଦୀ । 
ଅତୀତ ଇତିହାସର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସରେ ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ଵ କାମନା ମଧ୍ଯରୁ ସେ 
ନାଟକରେ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର କରି ଚାଲିଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଅଧଃପତନ ତାଙ୍କୁ 
ସମଧ୍କ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଥଲା | ବ୍ୟକ୍ତୀୟମାନ ଉନ୍ମନୟନରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଥୁଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୁଣି ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କେହି କେବେ ପାଏ ନାହିଁ’ 
କାରଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦାନର ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଦାବୀର ବସ୍ତୁ ସାଧନାର ବସ୍ତୁ।” ପୁଣି “ଗୋଟାଏ 
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ପୂର୍ଣତତାର ପଥରେ 


ଜାତି ଭିଖ ମାଗି ଆକାଂକ୍ଷା ପୂରଣର ଆଶା ଯେଉଁଦିନ କରିବ, ସେହିଦିନ ସେ ହେବ 
ପରାଧୀନ, ପଦାନତ । ଭିଖ ମାଗି କେହି କେବେ ବଡ଼ ହୋଇନାହିଁ । ହୋଇଚି ଦାବୀ 
କରି, ବିଦ୍ରୋହ କରି, ବିପୃବ କରି ।' କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆହୁରି ଭାବୁଥ୍ଲେ, ‹ 'ସବାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସିପାହୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ମନ ଭିତରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂଜା 
କରେ । ତାଂ ଛଡ଼ା ମୁଁ ଏଇ ଚିନ୍ତାଟିକୁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉଜ୍କଳ' 
' ଫଟାଭୂଇଁ” ଏବଂ 'ପଥରଘରଂ ଏଇ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକ ତେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପକ୍ଷପାତିତାର ତଥା ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକୀୟ ରୂପ ମାତ୍ର । ଏହାଛଡ଼ା 
ସେ ଅନଙ୍ଗ (୧୯୪୯), ସୁଦାମା ( ୧୯୭୬), ମାଣବସା ( ୧୯୭୬) ଧର୍ମପଦ 
( ୧୯୭୭) ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିଧର୍ମୀ ନାଟକ, ଯୁଗଯୋଗୀ ( ୧୯୫୦ ) ନାମକ ଏତିହ୍ୟ ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ, ‘ଭୁଖା ନାମକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଏବଂ ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 


ଉପସଂହାର : କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିସ୍ତୃତସୃଷ୍ଟି ଭୂମିଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ, ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ କୃତ୍ରିମତାର, କଳ୍ନାବିଳାସିତାର ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମିତାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ତାକୁ ଏକ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ରୂପବିଭବ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି କାଳିଚରଣ । ନାଟକ ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ ଆମୋଦ” ର ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ଲାଭ କରି ପାରି ନଥୁଲା । ସହଜାତ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତାବଳରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏଇ ଅସୁବିଧାଟିକୁ ଦୂର କରିଦେଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ 
ଚଳାଇବାକୁ ହୋଇଥଲା । ସେ ମନେ କରିଥଲେ, ଜୀଇଁ ରହିବାର ଅଧ୍କାର ଯାହାର 
ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।”? ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ପଥ ବାନ୍ଧି ଦେଇଥ୍ଲେ, ତାହା ଆଜି ୧୯୮୦ରେ ମଧ୍ଯ ଅପରିବର୍ରିତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ରେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବାଦଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ 
ରଚନା କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକୀକରଣରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ହେଉଛି, 
ନାରୀମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚାବତରଣ। ଗାଲସ୍ତୁଲ୍‌' ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ସମାଜ ପୁଣିଥରେ 
ଗର୍ଚ୍ଚନ କରିଉଠିଲା, ମାତ୍ର ରଙ୍ଗ ଆଖ୍‌ କେବେ କେଉଁଠି ପ୍ରତିଭାର ମାର୍ଗ ପରିବର୍ରନ 
କରିପାରିଛି ? ତେଣୁ ସେମାନେ ରହିଗଲେ ଆଉ ଆଜିତ ସେମାନଙ୍କୁ ବାଦ ଦେବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠୁନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏ ଦିଗରେ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏ ବିଷୟରେ 
ସମ୍ପତି ବାଦବିସମ୍ବାଦ ଦେଖାଦେଇଛି । ଅଭିନେତା କାର୍ରିକ ଘୋଷ” ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଳୀବନୀ 
ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର. ନଟଜୀବନ”ରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟଗର ଶେଷ 
ଭାଗକୁ ଦୁଇ ତିନିଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ।” "ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର' ' ଭାଇିଁଯାଏ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ । ସେତେବେଳକୁ ଯଦି ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଯୋଗ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଦେଇଥ୍ଲେ, ତେବେ ୧୯୪ ୨ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା 'ଗାଲିସ୍ତଲ”ର ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଦଳ ପ୍ରାଥମିକତ୍ସ ଦାବୀ କରିବେ କିପରି ? ଏଣେ ଦକୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ଲେଖାଅଛି, ଏ 
ପ୍ରାୟ ୧୯୩୭ ସାଲର କଥା । ଗୋଟେ ନୂଆ ଭିଆଣ କରିବାକୁ ମନ ବଳିଲା | × × 
ହଠାତ୍ଵ ମନେ ହେଲା ରାସଦଳରେ ଝିଅ ପିଲା ନେଲେ ମନ୍ଦ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ | × × 
ନାଟ୍ୟଦଳରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ଲେ ଦେବା ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ଆୟୋଜନ 
ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ ।” ? ଏଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଉଛି 'ଗାଲିସ୍ତୁଲ” ପୂର୍ବରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ନେଇ ପରୀକ୍ଷା କରି ସାରିଥ୍ଲେ | ହୁଏତ ‘ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର”ର ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ କେବଳ 
ନିଯୁକ୍ତି ମାତ୍ର ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଅଭିନୟର ସୁଯୋଗ ପାଇନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଅତି ଅଛ୍ଦିନ ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ କଥା କେହି ମନେ ରଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
କାଳିଚରଣଙ୍କୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସ"ର ଅଭିନେତ୍ରୀ ବୃନ୍ଦ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଯେଉଁ ପରିମାଣର ଦାଗ କାଟି ପାରିଥ୍‌ଲେ, 
' ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର ର ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନଥୁବାରୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । 


ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବାକ୍ରୀତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା, 
ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ଥୁଲା କାବ୍ୟିକ, ଉଚ୍ଛାସପ୍ରବଣ ଏବଂ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ 
ଥୁଲା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | ଏହି କାରଣରୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ୍‌ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ । ସଂଳାପ ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ହୋଇ ପାରୁଥୁଲା, ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଦାବୀ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରୁନଥୂଲା । ସେଇ ରାମଶଙ୍କର କାଳରୁ ନାଟକର 
ଭାଷାରେ, କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ଏହି କଷ୍ଟ କଳିତ କୃତ୍ରିମଚା ଆସିଯାଇ ଥ୍ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କାଳିଚରଣଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର କଥାବସ୍ତୁ ଯୋଜନାରେ, 
ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଅଧ୍‌କ ଶର୍ତିମରା ଦେଖାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେବଳ ମାତ୍ର ସଂାଳାପିକ 
ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁଁ କାଳିଚରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ନିତାନ୍ତ ମ୍ଲାନ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି। କୃତ୍ରିମ ବାକ୍ରୀତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର “କାନ କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ‘ମନଂ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ ¦ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ - ଏ ଉଭୟ ପୂଥକ୍‌ ହୋଇ ରହିଯାଏ । କାଳିଚରଣ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ଏ ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଅନୁଭୂତିଜ ସଂଳାପର ପରିକଛ୍ନା କଲେ । 
ଏଠରେ କବିତ୍ବ ରହିଲା, ମାତ୍ର ନିହୁକ୍‌ ଉଚ୍ଛାସପ୍ରବଣତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଗଲା । 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ କଳ୍ଛନାରେ ଅନୁଭୂତିକୁ କାମରେ ଲଗାଗଲା | ସଂଳାପ 
ସମ୍ପର୍କରେ କାଳିଚରଣଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ଯୋଗାଡ଼ିବା ମୋର 
ନାଟକର ସ୍ଵଭାବ । × × ବେଳେ ବେଳେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ତୁଶ୍ଡର ଭାଷା ବା କଥାକୁ ଅନୁସରଣ କରେ | × × ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ସିନା 
ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ହେଲେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ବେଳେ ବେଳେ ଶହ ଶିର୍ଖେ- ' ( କୁମ୍ଭାରଚକ, 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୯୧ 


ପୂ- ୨୮୦ ) ଅଭିନେତାକୁ ଦେଖ୍‌ ତାର ବାଚନଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପ କଳ୍ିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଯୀଉଥ୍ଲା। ତେବେ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍‌ଲା। ଚରିତ୍ର ଯେତେବେଳେ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜଗର୍ଭରୁ ସଂଗୃହୀତ, ସେତେବେଳେ ଏହି ରୀତିଦ୍ଵାରା ତାହାର 
କଳାପାଟବତା ଯେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ, ଚରିତ୍ର ଇତିହାସ କିମ୍ବା ପୁରାଣର ହୋଇଥ୍‌ଲେ, 
ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ଅବାସ୍ତବ କରି ତୋଳେ । କାଳିଚରଣ ଏହି 
ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ସଂଳାପ କଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କକୁ କାମରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ସମାଜଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ରହି ଯାଇଛି ତାହା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟର୍ଥ 
କରିଦେଇଛି । ନାମ ଏବଂ ପୋଷାକ ବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ ବା ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ସଂଳାପକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କାଳିଚରଣ ସ୍ଵଗତ, ଜନାଚ୍ରିକେ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଆଉ 
ସଂଳାପ ମଝିରେ ବ୍ୟବଧାନର ଯେଉଁ ପାଚେରୀଟି ରହିଥୂଲା, ତାହା ଭୁଷୁଡି ପଡ଼ିଛି 
ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ‘ଗାସ୍ଟଲ'ର ପିଅନ 
ମୁହଁରେ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଭାଷା ଅଭିନେତା କୃଷ୍ଣପାଣ୍ଡେଙ୍କୁ ଅମର କରିଦେଇଛି । ସନ୍ଧାନ, 
ଅଭିଯାନ, ଜୟଦେବ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକରେ ପୁରୀର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ହୃଦ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ବେଳେ ‘ହୀରାଖଶ୍ଡଂରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଫଳ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏହାଛଡ଼ା pe ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କାଳରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଦକ୍ଷତା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ। ସଂାଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ସହରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ । 
ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ହୋଇଥବାରୁ, ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସହିତ ତାଙ୍କର 
ମାନସିକ ସଂଯୋଗ ପ୍ରାୟ ହୋଇପାରୁ ନଥୁଲା | ଭାଷାରେ ଛାନ୍ଦସିକ ମୋଡ଼ କିମ୍ବା ଏଠି 
ସେଠି ସାମାନ୍ୟ ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ସ୍ପର୍ଶ ଅସ୍ପଷ୍ଠତା ମଧ୍ୟରେ ଆତମ୍ମଗୋପନର କୌଶଳ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଗରିକ ସଂଳାପର ବିଚିତ୍ର ପଦ୍ଧତିର ରୂପାୟନ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ରଜୁତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଏହି ତୃଟିଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍ବଦେଲେ, 
କାଳିଚରଣଙ୍କ ସଂଜାପ କଳ୍ପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ରୂପାୟନ କରି ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସୁଖ 
ଦୁଃଖର ସାଥ୍‌ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ନେଉଥ୍‌ଲେ । “ଗାଲିସ୍ତୁଲ' ନାଟକରେ 
ସେକାଳର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ରୂପ ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଯୁଗରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ମନେଭାବଟିକୁ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ କରି, 
ସେ ନିଜକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ‘ଭାତ' ନାଟକରେ ଏ ଦେଶର 
ଅନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନ କରିବାକୁ ଯାଇଁ କାଳିଚରଣ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଅଭାବକୁ ତ ସାହାଯ୍ୟ 
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୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


କରି ପାରିବି ନାହିଁ, ଧନୀ ନୁହେଁ କି ସବଳ ନୁହେଁ ମୁଁ । ମନେ ପଡ଼ିଗଲା ଗୁଭ୍ତୁଚି ମୂଷା କଥା 
× × ମୋର ବଳ କଲମ × × ଦେଖେ ଯେବେ ଏ ବାଟରେ ଅଭାବୀ ଜନତାକୁ କେହି 
ସହୁଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଟିକିଏ ସାହା ହୁଅନ୍ତି - ” ? ( କୁମ୍ଭାରଚକ, ପୂ- ୨୮୭) ଏଠାରେ ମଧ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେବାର କୌଶଳଟି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ 
ସଫଳ କରାଇ ପାରିଥୂଲା। ସେଇଭଳି ‘ ବେକାର” ନାଟକର କଥା | ଏଥ୍‌ରେ ବବିଚୁନ୍ନାଞ୍ଚଳର 
ଦୁର୍ଘଶାର କଥା ଏବଂ ବେକାର ସମସ୍ୟାର ଭୟାବହତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ମିଶ୍ରଣର ଏକ ଦାବୀ ଏ ଦେଶରେ ଶୁଣା 
ଯାଇଥଲା | ସାଧାରଣ ଜନତା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିତାନ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । 
ତାହା ସହିତ ବେକାର ସମସ୍ୟାକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମସ୍ୟା 
ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ । “ରକ୍ତମାଟି'ରେ ଥ୍ଲାବାଲା ସହିତ ନଥ୍ଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ 
ସହିତ ଅସ୍ତଶ୍ୟଚାର ସମସ୍ୟା, ‘ହୀରାଖଣ୍ଡ ରେ ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଯୋଜନାର ରାଜନୈତିକ 
ସମସ୍ୟା ସବୁ ସାମୟିକ, ସବୁ ତାକୁ।ଳୀକ । ଦର୍ଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଏଠାରେ ମିଶି ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଭଲ ଭାବରେ ଉତୁରି 
ଯାଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଧ୍‌କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି । ‘ଭାତ 
ଏବଂ “ରକ୍ତମାଟି' ନାଟକରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ସମନ୍ସୟ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରାଯାଇଛି ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ । ଅନ୍ନବସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରାଯାଇଛି, ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ମିଳନୋତ୍ସବରେ, 
ମାନସିକତାର ପରିବର୍ରନରେ। ଅସ୍ତଶ୍ୟତା ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀବୈଷମ୍ୟ ଦୂର କରାଯାଇଛି ବିବାହ 
ବେଦୀରେ | କେହି କେହି ଏହାକୁ ପଳାୟନବାଦର ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ପାରନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ମାନ ବିଷୟଟି ଜଡ଼ିତ । ସମସ୍ୟାର ଉନ୍କଟତା 
ସମାଧାନରେ ଯେଉଁ ଦୁଃଖାତ୍ମକତାକୁ ଆବାହନ କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାହା ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ମାତ୍ର 
ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯିବାକୁ ଯେ ଚାହୁଁ ନଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହୁଏତ କିଛି 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଦର୍ଶକ ହସି ହସି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ପୁଣି ହସି ହସି ଫେରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଇତକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରମପ୍ରାପ୍ତି । ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ବିରାଟ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ -ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର, ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ତାହାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ |! କରୁଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବଡ଼ କୁଣ୍ଠିତ, କଷ୍ଟ କଳ୍ପିତ ଏବଂ କୃତ୍ରିମ ମଧ୍ଯ । ଅବଶ୍ୟ 
ଭାତ” ନାଟକର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପରିଣାମକୁ “ରକ୍ତମାଟି' ନାଟକରେ ବାସ୍ତବବାଦ ସ୍ପର୍ଶ 
ଦିଆଯାଇ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ ରକ୍ତମାଟି ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ 
ପାରିଛି । 


. ଜନତା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତା ବଢ଼ାଇବାକୁ ହେଲେ ଜାତୀୟତାବୋଧ ‘ଭଳି ସହାୟ 
ଆଉ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ । କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ତେଣୁ ଉଗ୍ର ଦେଶପ୍ରେମବୋଧର 
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ପୂର୍୍ତାର ପଥରେ 


ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ ‘ଜାତୀୟତା ଭାବ ଲୋକସେବା, 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ, ସମୟର ରୁଚି ଓ ଦେଶ ଜାତିର ଅବସ୍ଥାକୁ ଜନତା ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାଟା ହେଲା ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ବଡ଼ ଲକ୍ଷଣ” ( କୁମ୍ଭାରଚକ, ପୃ- ୨୭୯ ) 
‘ଅଭିଯାନ ଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି 'ପଥରଘର” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଏଇ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକଟିତ । ଆନନ୍ଦଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ତଥା 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ସ 
(ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ, ମାଳତୀ, ପଥରଘର) ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, 
ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ( ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ଅଭିଯାନ, ଜୟଦେବ ) ପ୍ରଭୃତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ସେ କାଳର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଛି । 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ‘ପରମ୍ପରା? ଓ ‘ପୁରୋଦୃଷି”ର ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ଵୟ ବୋଧ 
ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଵସନୀୟ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପ ଦେଇଛି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ଵୟାତ୍ମକ ସମ୍ମେଳନ ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା । ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ହେଉନ୍ତୁ 
ବା ଭିକାରୀ ହେଉ, ରାଣୀ ହେଉନ୍ତୁ ବା ଭିକାରୁଣୀ ହେଉ ଅନୁଭୂତି ନୈପୁଣ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆମର ଖୁବ ପାଖର ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ସଫଳତାରେ ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସେ ଯୁଗରେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ଜଣେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଥଲେ । ନୈସର୍ଗିକ 
କବିତ୍ବ ସହିତ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ସାଂଗୀତିକତାର ସମନ୍ସୟରେ କାଳିଚରଣ ନିଜର ସାଂଗୀତିକ 
ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ କବି, ପରେ ନାଟ୍ୟକାର । 
ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ସଂଗୀତ ପ୍ରାଣତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେ ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂଗୀତମୁଖର କରି ତୋଳିଲେ । ଇତିପୂର୍ବର କବିତ୍ଵହୀନ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ସଂସ୍କାର 
ସାଧନ କରି ନୂତନ ରୂପରେ ତାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଲେ । 
ଜନତା ଏହାକୁ ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା | ତାଙ୍କର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକୁ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ତାଙ୍କର ଭଚ୍ତିସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ରହିଲା, ଯାହା 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦେଶର ଅଧ୍ୟାତ୍ପବାଦୀ ଜନତା ନିଜ ଜୀବନର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ମୃୂର୍ଭ 
ହାହାକାର ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲେ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ପଲ୍ଲୀ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ । ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀରେ ଉଦାସୀ ନାବିକର ‘ଚହଟ ଚାନ୍ଦିନୀ 
ଚେତାଇ ଦିଏ’ କିମ୍ବା ନୃତ୍ୟପ୍ରମତ୍ତ କେଳାର ' ଆଖ୍ରେ ପଡ଼ିଲା ବାଲି! ପ୍ରଭୁତି ସଙ୍ଗୀତରେ 
ଏ ଦେଶର ଭିଜାମାଟିର ଚିତ୍ତ ଚହଲା ସୌରଭ, ବନଙଫ୍ରଲର ସୁଗନ୍ଧ ଶ୍ରୋତାର “କାନ 
ଆଉ ମନ” କୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ତୃପ୍ତିରେ ଭରି ଦେଲା | ତୃତୀୟ ବିଭାଗ ତାଙ୍କର ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ସଙ୍ଗୀତ ' ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ କଳ୍ଧିତ ହେଲା। ତାଙ୍କର “ଏଇ ନଇ ବାଙ୍କେ ବାଙ୍କ କିମ୍ବା କାବେରୀ 
ସେପାରି ବାଲି! ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ ରସାଳ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଓଠରୁ ଓଠକୁ ବୁଲିବାକୁ 
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୪୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ଲାଗିଲେ । ପ୍ରଣୟୀର ମନର କଥା ଏତେ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ପୁଣି ଏତେ ସରଳ ରୂପରେ 
ପୂର୍ବରୁ କୁହା ଯାଇଥଲା କି ? ଶେଷ ଚତୁର୍ଥ ଭାଗରେ ରହିଲା, ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ 
ଵତିହ୍ୟପ୍ରଜ୍ଞାପକ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଏଥର ମାଝି ଡୋଲ ଉପରେ’, ‘ଚିତା ତଳେ କାହିଁ 
ବାପୁଜୀ ଖୋଜୁରେ , ‘ମରଣର ଚିତା ମନ୍ଧନ କରି” , ‘ପରାଣ ନଥାଇ ଜାତି ଶୋଇଅଛି' 
ପ୍ରଭୃତି କାଳୋପଯୋଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧମରେ ଜାତୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଵବୋଧନ 
ଦିଆଗଲା । ସଙ୍ଗୀତର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଏ ଜାତିର ‘ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ରାଟ” ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇପାରେ, ସ୍ବରମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ଯାହାଙ୍କୁ ପୁଣି ତାନ୍‌ ସେନ୍‌ ଙ୍କ ସହିତ, ଭକ୍ତିର 
ନିବିଡ଼ତାରେ ଯାହାଙ୍କୁ ମୀରାବାଇଙ୍କ ସହିତ, କବିତ୍ବର ତୁର୍ଗିମାରେ ଯାହାଙ୍କୁ ଘାଲିବୁଙ୍କ 
ସହିତ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦାର୍ଶନି କତାରେ ଯାହାଙ୍କୁ ଓମର୍‌ ଖାୟାମ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ସଙ୍ଗୀତର ହାତଧରି ସେ ନାଟକର ଆସର୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ଏବଂ ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଜନତାଙ୍କୁ ଜୟ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ୧ ୯୩୪୦ାରୁ ୧୯୬୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଚବିଶ ଖଣ୍ଡ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ, ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ସେଠାରେ ଉପେକ୍ଷିତ। ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 
ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ସେ କାଳର ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ହିଁ କବିଚନ୍୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା ଥୁଲା । ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ, 
ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବୌଦଧିକତାହୀନ ହାସ୍ୟରସ, ତରଳ ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ 
ବ୍ୟାପାରର ସମନ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ଉଛ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମର ! ଫଳରେ ସମସ୍ୟା ତ ଗୌଣ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ନାଟକର କଳାତ୍ମକ ସୌଷ୍ଠବ ମଧ୍ଯ ଅନେକତ୍ର ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି। ନାଟ୍ୟକାର ବୁଝିଥ୍‌ଲେ 
କଳାର ଉନ୍ନତ ରୂପ ସହିତ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧିକତା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ବ୍ୟାପାର | ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ ହେଲେ, କଳାର ପାଥେୟ ସଂଗୃହୀତ 
ହେବ, ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ, ନାଟକ କହିଲେ ଯେଉଁମାନେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳେ 
ସେଇମାନେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରହିଲେ । ତେଣୁ ‘ପରିମାଣ? ଆସିଲା | 
‘ଗୁଣ? ଅବହେଳିତ ହେଲା | ଏ ଦୁଇଟି ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଏକାଥରକେ, ଏ ଦୁଇଟିର ସଂଧାନ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 


ଏତିହାସିକତ। ଏବଂ ପୌରାଣିକତା ମଧ୍ଯରୁ କାଳିଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ସାମାଜିକତା ଆଡ଼କୁ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବରଁନ ଘଟାଇ ପାରିଥ୍ଲେ | ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭ "ଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘କାଳିଚରଣ! ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମନରେ ଅଜସ୍ର 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଠିଆ କରାଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ଆସନ୍ନ ଦଵନ୍ଦର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ନିଜର 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ 


ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଆରମ୍ଭ କରି । (ଉଦାହରଣ - ଭାଡ, ଅଭିଯାନ, ଚକ୍ରୀ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର ) 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ‘ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଅନ୍ତତଃ 
ଷୋଳଅଣାରୁ ଚାରି ଛ ଅଣା ହେଲେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉନ୍ମଣ୍ା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବାକୁ ମୁଁ ସବୁବେଳେ 
ସଜାଗ, ସାବଧାନ ଓ ଚେଷ୍ଠିତ ଥାଏ ।” ? ( କୁମ୍ଭାରଚକ, ପୃ- ୨୬୯) | 


ନାଟକରେ ୦୪୧୮ Scenରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି କାଳିଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ 
କୃତିତ୍ନ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରଦା (ସିନ୍‌ ) 
ପକାଇ ଅନ୍ତରାଳରେ ଘଡ଼ିଏ କାଳ ବାଜା ବଜାଇବା ( ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ ) ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ 
ଆନମନା ହୋଇଯାଆନ୍ି ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟର ଧାରା (Chain) ରହେ ନାହିଁ ବୋଲି 
ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ଏଥ୍ପାଇଁ ୯୦୧୮ ଓ Discover ସିନ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମୁଁ ପ୍ରଚଳନ କଲି 
ଏବଂ Cଠ୪€୮ ସିନ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ବିଷୟର ଧାରା ଯେପରି ପଥଚ୍ୟୁତ ନହୁଏ, 
ତହିଁ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେଲି । ସ୍ଵଗତ ଓ ଜନାନ୍ତିକ ପ୍ରଥାକୁ ମୁଁ ଆଦୌ ସମୁଚିତ ମଣିଲି 
ନାହିଁ- ? ( କୁମ୍ଭାରଚକ, ପୂ- ୨୭୯) । 


ଅଭିନୟ ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟ ଟିକିନିଖ୍‌ ବିଚାର କରିବା ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା, ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ମତାନୁସାରେ ସଂଶୋଧନ 
କରିବା ଫଳରେ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ତାଙ୍କ ମତରେ, ˆ 'ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ 
କେଉପରି ଯିବେ, କେଉଁଠାକୁ ଯିବେ, କେଉଁଠାରେ ରହିବେ, କିପରି ଭାବେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ, 
କିଭଳି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ବଚନିକା କହିଲେ, ଦର୍ଶକ ତାହା ବୁଝିବେ ଓ ରସ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ, 
ଆଲୋକର କେଉଁ ଦିଗରେ ଓ କିପରି ସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି ହେବ, କି ଭଳି 
ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ କେତେବେଳେ ଓ କେଉଁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀର କେଉଁ ଅଂଶରେ ପଡ଼ିଲେ 
ନାଟକଟିର ବାସ୍ତବ ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ଭାବରସ ସିବି ଘଟିବ, ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଷୟର 
ବିଚାର ଲାଗି ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳକ ସଚେତନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ-” ” ( କୁମ୍ଭାରଚକ, ପ୍‌- 
୨୮୨ ) । ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏହି ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥ୍‌ଲା | ‘ନାଟକ ଖାଲି ଆମୋଦ ପାଇଁ ନୁହେଁ। ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ ଜରିଆରେ 
ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତି ଢ଼ଳାଇବା ଉଚିତ” ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ‘ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ”ର ସୁଗାର ଦେଇ ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି କଳାର କୁଇନାଇନ୍୍‌ 
ଖୁଆଇବାକୁ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିଛନ୍ତି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏ ଦେଶର ବର୍ଷୀୟାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର 
କାର୍ରିକ ଘୋଷ କହିଛନ୍ତି,  ' କବିଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀ କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚନାର ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ଗଲେ, ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ସୁଲଳିତ ଭାଷାକୁ ହିଁ ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହୁଏ । 
ଜ଼ାତୀୟତାବୋଧ ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକରେ ପରିସ୍ତଟ । ସେଇଭଳି ସାଧାରଣ ପ୍ରେମଦୃଶ୍ୟ 
(heap Love scene) କୁ ସେ ପରିହାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କହିବାକୁ ଗଲେ ବହୁ 
ନାଟକକୁ ସେ ଆଦିରସସିକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ସମସାମୟିକ (Topical) ବିଷୟକୁ ସ୍ଥାନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଦେବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ମୌଳିକତା ରହିଛି, ଉକ୍କଣ୍ଠା 
ରହିଛି ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ରଚନାଧାରା ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ଉଠି ପାରିନି, 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକର ଗତି ମନ୍ଷର, ମନରେ, ଆନହନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ - କିନୁ ଆଲୋଡ଼ନ 
ଆଣେନା - ସରଳ ଓ ସହଜ ଭଙ୍ଗୀ ସୃଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟରଚନାର ବିଶେଷତୁ 
(ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ, ପୃ-୧୨୫/ ୨୬) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଜଣେ 
ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟ୍ତିର ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଆବାହନ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତେବେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତଚିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତିନିଖଣ୍ଡି 'ଚରିତମୂଳକ 
ନାଟକରେ ପୌରାଣିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ରହିଛି। ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ଚକ୍ରୀ' ଏବଂ ‘ଦଶଦୂଜା 
ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ । ସଂଳାପ, 
ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହାର ସମକକ୍ଷ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ 
ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ। ଏ ଗୁଡ଼ିକର କୃତିତ୍ନ ନିକଟରେ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରାୟ ସାମାନ୍ୟ” । 
ନିରୁତା ଇତିହାସକୁ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି। ଇତିହାସର ସ୍ପର୍ଶମାତ୍ର 
ରହିଛି ତାଙ୍କର ଶକତିହ୍ୟମୂଳକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଆଂଗିକରେ 
ରଚିତ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ମାତ୍ର । ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ମାଳତୀ ପ୍ରଭୁତି ଇତିହାସାଶ୍ରୟୀ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କ'ଣ ମୌଳିକତାହୀନ ଏବଂ ଉଜ୍କଣ୍ଠାଶୂନ୍ୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ? ଦୁର୍ବଳତା ଏଠାରେ ମୂଳତଃ ସଂଳାପଗତ, ଯାହା ପୁଣି ଦର୍ଶକ ପାଖରେ 
ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ଲଘୁ ପ୍ରଣୟମୂଳକ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଘୋଷ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତମ ସ୍ଥାନ | 
ଏହା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚାଇଛୁଁ। ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବିରକ୍ତିକର ଏହି ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ସ୍ପର୍ଶହୀନ 
ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ କାଳ୍ପନିକ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆନନ୍ଦ ମାତ୍ର ଦିଏ- ଆଲୋଡ଼ନ 
ଆଣେନା, ଲୁବୁଧ କରେ - ମାତ୍ର ମୁଗ୍ଧ କରେନା - ବୌବିକତାର ଅଭାବରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର 
ସତ୍ୟତା ମଧ୍ଯ କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଆଯାଇ ପାରେ । ସାଧାରଣ କଥାକୁ 
ଅତି ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ ମନୋଜ୍ଞ ଭାବରେ କହି ପାରିବାର ଶୈଳୀଟିକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆୟତ୍ତ 
କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକର ଯାହାକିଛି ସଫଳତା ଏହି କାରଣରୁ । 


କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ବର୍ହିପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ, ତାଙ୍କର କାଳ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସରଣର କାଳ । ଏହି ଶୈଳୀଟି ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏ ଦେଶର ନିଜସ୍ଵ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । 
ନୂତନ ଭାବରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥ୍ଲା। ତେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବବିହୀନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଥୂଲା ! ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହିସବୁ ଭାଷାର କିଛି ନାଟକ, 
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ପୂର୍ଣତାର ପଥରେ ୪୯୭ 


କିଛି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ୟ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିପାରେ ! ଏହାଛଡ଼ା ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଡ଼ାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଡୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ରହିଲା, ସେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରର କଳଙ୍କ 
ବିନ୍ଦୁ ମାତ୍ର। ଆମୂତ୍ୟୁ ନାଟକ ସହିତ ନିଜକୁ ସଂପୃକ୍ତ କରାଇ ଅପଟୁ ଶିଶୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଯିଏ ତାରୁଣ୍ୟର ଶକ୍ତି ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚନାର ଶାଣିତ 
ଅସ୍ତ ତାଙ୍କର ସାମାନ୍ୟତମ କ୍ଷତି ମଧ୍ଯ କରିପାରେନା । ନାଟକ ଯାହା ଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ସାମୂହିକ ରଙ୍ଗରେ 
ରଞ୍ଜିତ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପଛରେ ଏହି ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ପକ 
ମସ୍ତିଷ୍କର ବିପୁଳ ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଲେ, 
ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ରହିବେ ! ଆମର ନାଟକ ପ୍ରାୟ ଦୁର୍ବଳ ପରମ୍ପରାହୀନ ଥୁଲା, ସେ ତାକୁ 
ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଦେଲେ, ଅସାମାଜିକ ସରତାକୁ ସାମାଜିକତାରେ ପରିବର୍ରିତ 
କଲେ, କାଳ୍ଛନିକ ସଂଳାପରେ ଅନୁଭୂତିର ରଙ୍ଗ ବୋଳିଦେଲେ, ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚକୁ କଳାତ୍ମକ 
ରୂପ ଦେଲେ। ତାଙ୍କୁ ବାଦଵଦେଲେ ଏ ଦେଶର ନାଟକର ଇତିହାସ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହେବ କିପରି ? 


ଜାତୀୟତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏବଂ ସାମାଜିକତା ଏଇ ତିନୋଟି ଚେତନା ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ | ଅଧ୍ୟାମଵବାଦର ହାତଧରି ସେ ଜାତୀୟତାର 
ମୁଖଶାଳାରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସମାଜ ମଧ୍ଯକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି । ଆଜି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣତତାର ଇତିହାସ ଲେଖା ହେଲା ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର, ନଟନଟୀଙ୍କର 
ସଫଳତା ବିଫଳତାର ମାନ ନିଦ୍ଧାରଣ କଲାବେଳେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ ଯେ, କାଳିଚରଣ 
ଏ ସବୁ ସହିତ କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶି ରହିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏ ଯୁଗର ଯୁବ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବଚିତ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରନ୍ରାକର ଚଇନୀଙ୍କ ପର୍ଯନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସେହି ଗୋଟିଏ 
ପଥର ପଥ୍କ, ଯେଉଁ ପଥଟି ଦିନେ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ନିଃସଙ୍ଗ ପଦାତିକର ରକ୍ତର 
ମୂଲ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 

ପରିଶିଷ୍ଟ 

ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଓ କାଳିଚରଣ : ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଦଇ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲାପରେ ସମ୍ପତି ଉଭୟଙ୍କର ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣର 
ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଉଛି ! ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ଏକ ସମୟରେ 
ଜନୃଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେତେବେଳେ କି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯଥାର୍ଥରେ ନେତୃତ୍ସହୀନ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା | ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁବା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକଠାରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥଲା, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ପ୍ରତିଭାସମ୍ଚଳ ଏକ ଯଥାର୍ଥ କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିର । ଅଶ୍ିନୀକୁମାର ଏହି ସମୟରେ ନୂତନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ନେଇ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । କିଛି ପରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ 
ଦେଲେ କାଳିଚରଣ । ଉଗ୍ରଜାତୀୟତା, ସଂସ୍କାରର ଏକ କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସବୌୋପରି 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶର ପତାକା ଧରି ଉଭୟେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । 
ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ସମାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ( ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ଏବଂ ମାଳତୀ ) । ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁର 
ଗୁମ୍ବନକଳାରେ କାଳିଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଶସ୍ତା ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟକୁ ବାଦ ଦେଇ ଅଶ୍ମିନୀ 
କୁମାର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଚମନ୍ମାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଜାତୀୟତା ଏବଂ 
ସଂସ୍କାରଧର୍ମିତା ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ସର୍ବୋପରି ‘ଅଭିନୟ! 
‘ଦୃଃଖେ ସୁଖେ” ‘କଇଦୀ' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ 
ଚମଜୁାର । 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କାଳିଚରଣଙ୍କର ସଫଳତାର ଚାବିକାଠି ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଜଢୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ । ଅଶ୍ମିନୀକୂୁମାର ଯେଉଁଠି ଅସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ହିଁ କାଳିଚରଣ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଅନନ୍ୟ କୃତିତ୍ସ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଅଶ୍ନିନୀବାବୁଙ୍କର ନାଟକର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କାଳିବାବୁଙ୍କ ନାଟକରେ ନାହିଁ । 
କାଳିଚରଣ ସହଜ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଭିନୟକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିଦେଇ, ତାହାର 
ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ ଚେତନାଟିକୁ ଦୂରକରି ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ପାରିନାହାନ୍ତି। ଉଭୟେ 
ଦୁଇଟି ନାଟ୍ୟଦଳ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର କରି । କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ଦୃର୍ବଳସ୍ଥାନ 
ହେଉଛି, ତାହାର ଶସ୍ତା ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ । ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ କାଳିଚରଣ ପ୍ରାୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି। ଅଶ୍ବିନୀବାବୁଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟବୈଚିତ୍ର୍ୟ କାଳିବାବୁଙ୍କ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ଉଭୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରୁଚିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବା ସର୍ବେ ଉଭୟେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସମାନ ଥୁଲେ । ତାହା ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସାଧନ । ବହୁ 
ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ ଉଭୟେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଯାଇଛନ୍ତି 
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୪୯୯ 


ଚ଼ତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର 


୧୯୨୦ ଠାରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର 
ଏବଂ କାଳିଚରଣଙ୍କ ଅବଦାନପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିଥୂଲା ।! ୧୯ ୪୦ରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସେମାନେ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ହେଲେ ୧୯୫୦ ପରେ | ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଆହୁରି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ, 
ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କିଛି କିଛି ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସାଧନ 
କରିଥ୍ଲେ । ନିମ୍ନରେ ସେହିଭଳି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । 


( ୧) କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ : ମହୁରୀ ପତନ ( ୧୯୨୬) ନାମକ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ପଟ୍ଟାଏତ୍‌ କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ୧୯୨୩ରେ ରଚିତ ହୋଇ “ନରେନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଏଟର' 
କର୍ରୁକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରୁ ଜଣାଯାଏ । ଇତିହାସ ଏବଂ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସମନ୍ନୟରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ରଚିତ । ମହୁରୀ ରାଜ୍ୟର ସ୍ବାର୍ଥପର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ରାଜା ହରିହର ଏବଂ ପରେ ରାଜକୁମାର ଅଜୟର ହତ୍ୟା ବ୍ୟାପାରକୁ 
ନେଇ ମହୁରୀ ରାଜବଂଶର ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟ ସମ୍ବଳିତ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ ଏବଂ 
ମହୁରୀ ରାଜବଂଶର ବିଲୋପ ସାଧନ ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ନାଟକର 
ନାମ ‘ମହୁରୀ ପତନ ' ରଖାଯାଇଛି । ତୁଳନାରେ ନାମକରଣଟି ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର 
‘ମେବାରପତନ?” ନାଟକର ଅନୁସରଣ କରିଛି । 


ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏଥୁରେ ଗୁଡ଼ିଏ ହତ୍ୟା, ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ, ବଞ୍ଚନା, ଛଳନା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ପ୍ରଭୂତି 
ଯେମିତି ରହିବାର କଥା ସେମିତି ରହିଛି । ନାଟକରେ ବହୁବିଧ ତୃଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି, ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାରେ ଆନୁପାତିକତାର ଅଭାବ, ଅବାସ୍ତବ 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା, ଦୃଷ୍ଠର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ିନୀକୁମାରଙ୍କର ସହଯୋଗ ( ନାଟକର ଭୂମିକା ପ୍ରକାରେ ) ନାଟକଟିର ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳତା ଗୁଡ଼ିକ ଦୂର କରିପାରି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅକୁଣ୍ଠ ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ ! ଅନ୍ୟଥା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଏହା ଏକ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ମାତ୍ର । ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟକରେ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଉପହାର 
ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
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୫୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


( ୨ ) ଭାଗୀରଥ୍‌ ମହାପାତ୍ର : ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ 
ଦଶକରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ରାଧା-ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ଦଳ” 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ସୀତା ବନବାସ ( ୧୯ ୨୮ ) ପ୍ରଥମ । 
ପଞ୍ଚାଙ୍କ ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ କରୁଣ ରସର ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା'ର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି। 


ଚାରି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ‘ ଭକ୍ତମଣି ( ୧୯ ୨୯ ) ନାଟକର କାହାଣୀ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି 
ମହାଭାରତରୁ ଏବଂ ଏଇଟି ପୁଣି ବୀର ରସ ପ୍ରଧାନ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ‘ପ୍ରଭାସ 
ମିଳନ’ (୧୯୩୨) ଏବଂ ‘ଗୟାସୁର? ( ୧୯୩୨) ନାମଧେୟ ଦୃଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ‘ପ୍ରଭାସ ମିଳନ?ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି। ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । 

(୩) ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : କାନ୍ତକବି ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ 
ଲାଳିତ ହୋଇ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ହିଁ ଅଧ୍କ ପରିଚିତ ଥୂଲେ ! 
ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା ସେ ଯୁଗରେ ଆମୋଦର ଏକମାତ୍ର ସାଧନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ‘ଲୀଳା? 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଆସରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ 
ଲୀଳା ହେଉଛି, ‘ଶରଦ ରାସ” ( ୧୯୨୩) । ୧୯୨୧ ମସିହାରେ କାନ୍ତକବି ନିଜ ଗ୍ରାମ 
ତାଳପଦାରେ ‘ଗୋପୀନାଥ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ” ନାମକ ଯେଉଁ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି, 
ତାହାରି ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳା ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଲୀଳାର 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସ୍ଵୟଂ କବି ତଥା ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସ୍ଵରାନୁସାରୀ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଦୁରୂହ ନଥୁଲା । ଏହାର ସଫଳତାରେ 
ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ କାନ୍ତକବି ପରେ ପରେ ବସନ୍ତ ବିଳାସ”, ‘ବରୁଣ ବିଜୟ”, ' କାଳୀୟ 
ଦଳନ! ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳାତ୍ମକ ରଚନାମାନ ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, କର୍ଣ୍ଣ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ( ୧୯୪୩), ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଗୌର ସନ୍୍ୟାସୀ, ବଂଶୀଶିକ୍ଷା, ବ୍ରଜବ୍ଜନ, 
ପଞ୍ଚାମୃତ, ନରନାରାୟଣ, ଡିମ୍ବକ୍ରେସୀ ସଭା, ହନୁମନ୍ତ ବସ୍ତହରଣ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ପ୍ରହସନ ମାନ ଏହାପରେ ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! 


କାବ୍ୟ-ନାଟିକାର ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚାମୃତ, ନବରାମାୟଣ 
ଡିମ୍ବକ୍ରେସୀ ସଭା, ହନୁମନ୍ତ ବସ୍ତହରଣ, ଚଟକ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ ଚମ୍ପୂ ଇତ୍ୟାଦି । ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସମ ସାମ ୟିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ଥାପନ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଖୁବ୍‌ ଏକ ସହଜ ସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାଟି ? ବ୍ୟଙ୍ଗ ଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୦୧ 


ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ଏହାରି ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ଯୁଗାଶ୍ରୟୀ ଚିନ୍ତା ଦ୍ୟୋତକ ସମସାମୟିକ ସମାଜକୁ 
ଆବାହନ ଜଣାଇଛନ୍ତି 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସୁଇସାଇଡ୍‌ଵ, ଅଫିମ ଲୀଳା ପ୍ରଭୂତି ଏକାଙ୍କୀ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାନବିସ୍‌, 
ପ୍ରେମିକ, ପରୀକ୍ଷାଫଳ, ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାର ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଇତିହାସର 
ରୂପାୟନ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ‘କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକରେ ବ୍ରଜବର୍ଜନ, ବେଶବଦଳା ପ୍ରଭୃତି 
ଲୀଳାଧର୍ମୀ ଏବଂ ‘ଭବିଷ୍ୟତ ଭାରତ” ସମସାମୟିକତାର ଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ । ତାଙ୍କର 
ଲୀଳା ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମୋଦଧର୍ମୀ, କାବ୍ୟ ନାଟିକା ଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଛାସଧର୍ମୀ ଏବଂ ପ୍ରହସନ 
ଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁଫଳ, ରାଜନୈତିକ ଭଦ୍ଡାମି 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବିଷୟ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ କାନ୍ତକବି ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲେ । ଯାତ୍ରାଂନାଟକ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସମାନ ଆଗ୍ରହ ଥୁଲା । 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇବା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ 
ଅବ୍ୟାହତ ଥୁଲା | 


ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କାନ୍ତକବି ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି 
ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାହାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ଏ ଯୁଗର ଦୃଇ ଖ୍ୟାତିମାନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ନିକଟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ନିତାନ୍ତ 
ମ୍ଳାନ ଜଣା ପଡ଼ନ୍ତି। କାବ୍ୟନାଟିକା, ଲୀଳାନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରହସନ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରଚୁର ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 
ହେଁ ଯଥାର୍ଥ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ସମୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ପ୍ରଚାର 
ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଦଳ ହାତରେ ପାଇ ସୁଦ୍ଧା ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ପାଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅଧ୍କାଂଶ ଖ୍ୟାତିପ୍ରାପ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରଚନା 
ତାଙ୍କ ନାଟକ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଦୃଟିପୂର୍ଣ୍ଚ 


କାନ୍ତକବିଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଦୃଷ୍ିରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ହାସଲ 
କରିପାରି ନାହିଁ । କେଉଁଠି ସଂଳାପିକ କୃତ୍ରିମଚା, କେଉଁଠି ଚରିତ୍ର ବାହୁଲ୍ୟ, କେଉଁଠି ବା 
ଦୁନ୍ଦହୀନତା ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବରୁ ବଞ୍ଚ୍ତ କରିଛି । 

(୪) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର : ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ( ୧୯୩୪ ), ସୁଦାମା” ଏବଂ 
ଂବିଲୁମଙ୍ଗଳ ( ୧୯ ୨୯ ) ଏହି ଚିନି ଖଣି ଭର୍ତିରସାତ୍ମକ? ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ଦାର୍ଡ଼ଧ୍ୟତା ଭକ୍ତି, ମହାଭାରତ ଏବଂ ପୁରାଣ - ଏହି ତିନୋଟି ସୂତ୍ରରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି | 


“ଦାର୍ଜ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି! ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ଆଧାରିତ ନାଟକ “ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” ପାଞ୍ଚ 
ଅଙ୍କର । ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଏହି ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ! 
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୫୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଉଭୟ ନାଟକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ନାଟକଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠଚା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇ ସାରିଛି। ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ 'ର ଭକ୍ତିନିଷ୍ଠା ଏ ଦେଶରେ 
ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କାହାଣୀ । କାଛନନିକତାର ରଙ୍ଗ ବୋଳି ତାକୁ ପୁଣି ଦ୍ଵନ୍ଦରଗର୍ଭିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ସୁରଥର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରଘୁନାଥର 
ଅର୍ଷିତ ଦଶା ପ୍ରାପ୍ତି, ଦିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ରଘୁନାଥର ସୁଦୂର ନୀଳାଚଳ ଧାମରୁ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ବିଷ 
କବଳରୁ ରଘୁନାଥର ରକ୍ଷା ଏବଂ ପନ୍ମନୀ ସହ ତାର ପୁରୀଯାତ୍ରା ଏବଂ ଶେଷ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍କର ପତିଭକ୍ତି ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଧନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ମନ୍ତ୍ରୀର କ୍ରୋଧରେ 
ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି, ଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ 
ରଘୁନାଥର ହତ୍ୟା ଚକ୍ରାନ୍ତ କଛ୍ଥନାର ସଂଘର୍ଷରେ ତୀବ୍ର ରୂପ ତଥା ଶେଷ ଅଙ୍କରେ 
ରଘୁନାଥର ଅତିଥ୍‌ ପରାୟଣତା ଏବଂ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣାର ସ୍ଵାମୀଭକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଅଲୌକିକ ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି, ସେତକ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । କାରଣ ଆଙ୍ଗିକରେ ନାଟକଟି ପୁରାପୁରି ସାମାଜିକ ବିଭାଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ସମସାମୟିକତାର ଯେଉଁ ନାତିଦୀର୍ଘ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁର ଫାଙ୍କେ 
ଫାଙ୍କେ ଉଙ୍କି ମାରିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶୁଦ୍ଧ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ନିତାନ୍ତ କୃତ୍ରିମ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ପନା 
ସୁଦ୍ଧା ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ଏହି ନାଟକ 
ପରିକଛନାରେ ଏଭଳି ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କୁ 
ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏବଂ କାଳିବାବୃଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଆଖପାଖରେ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାଟକ ‘ସୁଦାମା? ଏବଂ ବବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ' ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ ଦିଆଯାଇପାରେ । ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ ( ୧୯୨୯) ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏକ 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ ନାଟକ | ଏହା ‘ସୁଦାମା? ନାଟକ ପରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
ଏହି ନାଟକରେ ମାନବ ଜୀବନରେ ଉଦ୍ଦାମ ଯୌବନର ଅଲୌକିକ ପ୍ରଭାବ, ପାପର 
ପ୍ରଲୋଭନ, ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତାର ପରିଣାମ, ଆତ୍ମଦୋଷ ଦର୍ଶନ ଜନିତ ଅନୁତାପର ଫଳ, 
ଭଗବତ ପଦାରବିନ୍ଦରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣର ଅପରିସୀମ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ, ପ୍ରଭୁତି ନାନା ବିଷୟ 
ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ନୀତିର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଭକ୍ତ ଶିରୋମଣି ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳର 
ଉଦ୍ଦଘାମ ଜୀବନ, ବେଶ୍ୟା ଚିନ୍ତାମଣି ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ହୋଇ ତାହାର ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ 
ଅବଶେଷରେ ବୃନ୍ଦାବନ ଧାମରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମଧୁର ମିଳନରେ ନାଟକଟିର ସମାପ୍ତି 
ଘଟିଛି । 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୦୩ 


ପାରିମ୍ପରିକ ନାଟକର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଲ୍ଧମଙ୍ଗଳର ଭୃତ୍ୟ ଆରଁ ଏବଂ 
ଚିନ୍ତାମଣୀର ଦାସୀ ଚମ୍ପାର ଲଘୁ ପ୍ରଣୟ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି। ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଏହି ଧରଣର ସମାନ୍ତରାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ 
କାହାଣୀଠାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନସଂଯୋଗ ଛିନ୍ନ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ଏହା ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ନାଟକରେ ଦୃଇ ପ୍ରକାରର ଭାଷା ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରର ଭାଷା, 
ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ଭାଷା ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଭାଷା ଏବଂ ଏହା ନାଟକର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଭାଷାର ଏହି ସାଧାରଣ ରୂପଟି ନିତାନ୍ତ ଲଘୁ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମସ୍ତ 
ନାଟକଟିର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶଂସାଜନକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇପାରେ । ସେଇଟି ହେଉଛି ଯେ, ଏଇଟି ପୁରାଣର ଆଙ୍ଗକରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ଅଲୌକିକ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୂରରେ ରଖାଯାଇଛି । 
ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଦୃରୂହ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଥ୍ଲା । ତାହାର 
ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ ନାଟକ 
ପାଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 


(୫ ) ମାୟାଧର ମାନସିଂହ : ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଜାତୀୟତା 
ପ୍ରସାରର ଏକ ଉଛ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ 
ସହିତ ସମ୍ପ୍କ ସ୍ଥାପନକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ପବିତ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ ମନେ କରୁଥ୍୍‌ଲେ | 
ମାନସିଂହଙ୍କର ପ୍ରତିଭାମୟ କବିତ୍ଧ ଥ୍ଲା, ଆଉ ଥ୍ଲା ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବୋଧ । ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ମାନସିଂହଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଦୁଇଟି ଉପାଦାନର 
ଭିରିରେ । କବିତ୍ଵ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ମାତ୍ର ତା’ 
ସହିତ ପୁଣି ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ତୀକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତାର ! ମାନସିଂହଙ୍କର ପ୍ରଥମଟି ଥଲା । ଭାବପ୍ରବଣ କବି ମନ ନେଇ ସେ 
ଅନ୍ୟଟି ସମ୍ପକକରେ ଅବହିତ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ 
କେବଳ ଗୀତିମୟ କବିତ୍ର ଚାରଣଭୂମି ହୋଇ ରହିଗଲା । ମଞ୍ଚମଣ୍ଡନ କରି ଜନତାର 
ଚିରଭୂମିରେ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ଏଗୁଡ଼ିକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି 
ନଥ୍ଲା ! କବି ମାନସିଂହ ରହିଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ମାନସିଂହ ବିସ୍ମ ଚିର ଗର୍ଭରେ ତଳେଇ 
ଗଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୂଳତଃ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ । 


କବି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି, 
ରାଜକବି ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୨୮ ) ୧୯୨୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହାର ରଚନା । ନାଟକଟି 
ଗୀତିମୟ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ । ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଗ୍ରଜ 
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୫୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଲାସମୟ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଅବଶ୍ୟ 
କର୍ରବ୍ୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି। ଫଳରେ ଚରିତ୍ର ସମୂହ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ନାଟକୀଯତାକୁ ବାଦଵଦେଇ ଜାତୀୟତା ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି । 
'ପୁଷ୍ମିତା' ( ୧୯୩୦ ) ଜୁଲାଇ ମାସର ‘ସହକାର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲା । ଏହା ଏକ କାବ୍ୟନାଟିକା । ଏଥୁରେ କବିତ୍ଧର ଉଚ୍ଛାସ ରହିଛି, ସ୍ବପ୍ନବିଳାସ 
ରହିଛି । ମାତ୍ର ମଞ୍ଚର ସମ୍ପର୍କ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ସହିତ, ତାହା ଏଠାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଫୁଲ ରହିଛି, ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି ରହିଛି, ରହିଛନ୍ତି ପୁଣି ବସନ୍ତ, ମଳୟ, କାମଦେବ 
ଏବଂ ରତି। ମାତ୍ର ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନାହିଁ, ତା'ର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟକ 
ହିସାବରେ ଏହି ଗୀତିମୟ ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟଥ ହୋଇଛି । 'ପୂଜାରିଣୀ? ( ୧୯୩୨) 
ମାନସିଂହଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ । ସାକ୍ଷୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ 
ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ପୂର୍ବରୁ 
ମାନସିଂହ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରଣୟଚେତନା ହୁଏତ ତାଙ୍କର 
କବି ମନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ତେଣୁ ଗୀତିମୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ 
'ପୂଜାରିଣୀ” ନାଟକର ପରିକଛନା । ଉଛାସଧର୍ମୀ ପ୍ରଣୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ଟ୍ରାଜିକ୍ରଧର୍ମୀ ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ “ନଷ୍ଟନୀଡ଼' ( ୧୯୩୮ ) ଦୁଇଟି ତାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସଂସାରର ରୂଢ଼ ନିଷ୍ପେଷଣରେ କେଉଁଭଳି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ଅସ୍ୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋନଳ 
କରାଯାଇଛି ।,ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନାଟିଏ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
‘ନଷ୍ଟନୀଡ଼' ଏକ ସଫଳ ସଂଯୋଗ, କାରଣ ଏଠାରେ କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ବଦଳରେ 
ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ହିଁ ଆମେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ, 
ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ, ସଂଳାପ କଳଛ୍ନା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା - ପ୍ରଭୂତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ଅନେକ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏଇଟିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଵାରି ହୋଇଯାଏ । କାଳିଚରଣ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ମାନସିଂହଙ୍କର ଏହି ରଚନା, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଏବଂ ସମାଜ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ । ନାୟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ନାୟିକା 
ମାଧବୀର ବ୍ୟର୍ଥତାମୟ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁର 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନାଟି ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଏଁ । “ବାରବାଟୀ? ହେଉଛି ଏକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ଜାତୀୟତାବୋଧର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଯାହାର କଳ୍ପନା । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ଏବଂ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ବୀରଚ୍ଧ, ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ପରମ କାରୁଣିକ 
ଗୌତମଙ୍କର ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ମାନସିଂହଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ନାଟକ ବୁଦ୍ଧ” 
( ୧୯୫୧ ) ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ( ୧୯୫୫) “ବୁଦ୍ଧଦୂତୀ' , ପୁଷ୍ଠାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୦୫ 


କାବ୍ୟ ନାଟିକା, 'ଶାସନଚକୁ' ( ୧୯୫୧ ) ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦାନ | ସେକ୍ସପିୟରପ୍ରେମୀ ନାଟ୍ୟକାର ' ଅଥେଲା' ନାଟକଟିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । 


କେବଳ ମାତ୍ର ‘ନଷ୍ଟନୀଡ଼' କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମାନସିଂହଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକାକାରର କାବ୍ୟ ମାତ୍ର । ମାନସିଂହ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ନାଟକ ଲେଖୁ ନଥ୍ଲେ, ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, କେବଳ ମାତ୍ର କାବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ କବି ମାନସିଂହଙ୍କୁ ପଦେ ପଦେ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ମାତ୍ର ନାଟକୀୟତାର ଅଭାବରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟମୟ ରୂପ ସହଜରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । 


ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ସମନ୍ୟ ଘଟିଛି ମାନସିଂହ 
ନାଟକାବଳୀରେ | ‘ପୂଜାରିଣୀ” ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
“ସେତେବେଳେ ଆଇରିଶ୍‌ କବି ଇଟସ୍‌ଙ୍କର କୌଣସି ଏକ ଛୋଟ ନାଟକରେ ଏଇ 
ଭାବଟିର ଆଭାସ ପାଇ ମୋର ନିଜର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପାଇଁ ମୁଁ ଯେପରି ସମର୍ଥନ ପାଇଲି । 
ତା'ପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ଭୂମିକାରେ ଏଇ ଭାବଟିକୁ କିପରି ରୂପ ଦିଆଯାଇପାରେ ଚିନ୍ତା 
କରୁ କରୁ ମୁଁ ଏଇ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲି' 
- ଏଇ ଉଦ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ‘ପୂଜାରିଣୀ”ର ବହିରଙ୍ଗଟି ମାତ୍ର ଏତଦେଶୀୟ । ସେ 
ସମୟରେ ଅନେକଙ୍କ ଭଳି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ କଳ୍ପନାରେ କବି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ଉଭୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଆଙ୍ଗିକରେ ନାଟ୍ୟକାର “ନଷ୍ଟନୀଡ଼' 
ନାଟକରେ ମାଙ୍ଗଳିକ ଗାନ ନିମନ୍ତେ ନଟୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, 
“ ଚିଇବିନୋଦ ଓ ନାଟକକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଦରକାର × × ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଆମର ଦୂୃରଦ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ରଖ୍ଥୁଲେ, ନଟୀକୁ 
ନାଟକର ଏକ ଅପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ଅଂଶ ରୂପେ ରଖ୍‌ । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ଏପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି । 


ମାନସିଂହ ନାଟକରେ କେବଳ ବାରବାଟୀ” ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ହାସ୍ୟରସର 
କଳ୍ପନା ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି । ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟଣା, ସାନ ଓ କାଳଗତ 
ଏକ୍ୟ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। 'ବୁ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
‘କାଳଗତ ” ଏକ୍ୟ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛି । ମାନସିଂହଙ୍କର 
ନାଟକର “ଚେତନା” ମୂଖ୍ୟତଃ ତିନିଗୋଟି । ପ୍ରଥମ ଚେତନାଟି ମୂଳତଃ 
ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ । ନଷ୍ଟନୀଡ଼, ବାରବାଟୀ, ଶାସନ ଚକ୍ର, ବୁଧଦୂତୀ ଏବଂ ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର। ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ନଷ୍ଟନୀଡ଼, 
ରାଜକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୂଜାରିଣୀ ଏବଂ ପୁଷ୍ଠିତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ । ଶେଷ -ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
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୫୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଚେତନା ନିମନ୍ତେ ‘ବୃଦ୍ଧ ନାଟକକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି 
ସବୁ ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟତା ଅପେକ୍ଷା କବିତ୍ନର ବିକାଶ ଅଧ୍‌କ ଘଟିଛି । ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ପ୍ରଣୟର କବି ହିସାବରେ ଡକ୍ସର ମାନସିଂହ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମତଃ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଏବଂ ପରେ କରୁଣ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରମୂର୍ର ହୋଇଛି 
ବଦୂର୍ଭିକ୍ଷୀ (ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପଟଟଭୂମିରେ ବଙ୍ଗଳା ପାଠପୁସ୍ତକରୁ ସଂଗୃହୀତ ସନାତନ 
କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ) ଏବଂ 'ପୂଜାରିଣୀ' ନାଟକରେ | 

(୬) ବାଳକୃଷ୍ଣ କର : ସାହିତ୍ୟିକ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଏତିହାସିକ ' ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ” ( ୧୯୨୬) 
ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ ‘ଶିବଦାସ” ( ୧୯୩୭) ନାମଧେୟ ଦୃଇଖଣ୍ଡି ନାଟକର ରଚୟିତା । 
‘ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତୀ ନାଟକ ( ୧୯ ୧୮/୧୯ ) ମସିହା ବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇ ରାଜକନିକା ସ୍ତୁଲର 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି “ସୂଚନାପର୍ବ”ରୁ ଜଣାଯାଏ । 
ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କ “ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ” (ବଙ୍ଗଳା ) ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରୋକ୍ତ ନାଟକ ଖଣ୍ଡି ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସେ ସମୟରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନାର ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, (ଯାହାର କାରଣ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ) ‘ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକ ତାହାରି ପ୍ରସୂତି । ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଜୟଶଙ୍କର 
ପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ମୌର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୩୧ ) ନାମଧ୍ଯେୟ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ। ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାର ବଂଗଳା ନାଟକରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଅବଶ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଟି ବଙ୍ଗଳା କିମ୍ବା ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ତେବେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସୀମିତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସିଧା ସଳଖ ଭାବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଳାପ ସେ କାଳର ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଉଚ୍ଛାସଧର୍ମୀ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ 
ହେଉଥଲା, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 


କର ମହାଶଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ‘ଶିବଦାସ” ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର 'King Lear’ 
ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ସମାନ କରାଯାଇ 
କେବଳ ଏଠାରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ନାମ ଓ ସ୍ଥାନ ମାତ୍ର ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି 
ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଶିବଦାସ”କୁ Kg Lear ର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର କର ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅପରଟିକୁ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶନର କିଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । 

( ୭ ) ବିଜୟ ପ୍ରତାପ ସିଂ ଦେଓ : ଷଢ଼ୈକଳା ରାଜପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ବିଜୟ 
ପ୍ରତାପ 'ଅଭିରାମସିଂ” ( ୧୯୨୯) ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ଟ୍ରାଜିକ୍ରଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ସୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 
ଷଢ଼ୈକଳାର ରାଜା ଅଭିରାମ ସିଂହଙ୍କର ବୀରତ୍ସ, ଜାତୀୟତାବୋଧ, ବନ୍ଧୁବସ୍ସଳତା ପ୍ରଭୂତି 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୦୭ 


ସହିତ ଏହି ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ ନାଟକସୁଲଭ 
ନାନା ବ୍ୟାପୀରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ‘ଅଭିରାମ ସିଂହଂଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏହି 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀ ଆବର୍ିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଇତିହାସର ଉଦାର, କ୍ଷମାଶୀଳ, ମାନୈକଧନ ଶୂରବୀର ନେଡୃସ୍ଥାନୀୟ 
ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ଅଭିରାମ ସିଂହଙ୍କ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ଦେଶାତ୍ବବୋଧର ପ୍ରଚାର 
କରି ନାଟକଟି ଯେଉଁଭଳି ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଛି, ଅସୃଶ୍ୟତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରଚାର 
କରି ତାହା ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । କେବଳ ମାତ୍ର ସାଂଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା 
ନାଟକଟିକୁ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି । 

(୮) ହରିହର ମିଶ୍ର : ଏହାଙ୍କ ରଚିତ ‘ଆଶୀର୍ବାଦ? ( ୧୯୩୨) ଚାରି ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ । ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକରେ ବିଧବା ବିବାହର ଯୌକ୍ତିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ଜଣେ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଯୁବକ (ମଦନ)ଙ୍କର ବିଧବା (କମଳା) ବିବାହ କାମନା ଜନିତ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏଇ ମନନଧର୍ମୀ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ସେଟ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ଚିତ୍ରଣରେ ତଥା ସ୍ଥାନ ଓ କାଳଗତ 
ଏିକ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଅଭିନବତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସଂସ୍କାରଟି ପ୍ରଧାନ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି କିଂଚିତବ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। “ମାଧବିକା? 
ନାମରେ ଏହାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


( ୯) କେଶବଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର : କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ “ଗାଲସ୍ତୁଲ' ନାଟକ ରଚନାରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଏକ ବାସ୍ତବ କାହାଣୀର ବିୟୋଗାନ୍ତ ରୂପଟିକୁ ମିଳନାନ୍ତ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବିୟୋଗାନ୍ତ ଏକ ବଙ୍ଗଳା କାହାଣୀକୁ ମିଳନାନ୍ତ କରି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ' “ଶୋଭନା' ( ୧୯୩୧ ) ନାଟକ । ଏହା ତତ୍ତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହା ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କରେ କିଛି ଚରିତ୍ର ତଥା ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷିତ ଏକ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ମାତ୍ର ହୋଇପାରେ । ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଆକବର 
ଏବଂ ଦାଉଦ୍‌ ଖୀଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମରୁ । ମାତ୍ର ଏହି ବିଷୟଟି ସହସା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ଅମର 
ସିଂ, ଉର୍ମିଳା ଓ ଶୋଭନାର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଯାହା 
ଦେଖାଯାଉଛି, ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳ ସୂତ୍ରଟି ନ ଜାଣି ଯଶପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ଏହି ବିଫଳ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


( ୧୦) ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକ : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକ ମହାଶୟ 
ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ବକାର୍ରିବାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୩୧ ) ତଥା ଏତିହାସିକ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ “କଳିଙ୍ଗ ସିଂହ” ( ୧୯୩୮ ) ନାମଧ୍ଯେୟ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦରୁହ କାର୍ଯ୍ୟ | ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକ 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ସଫଳତା ଲାଭ କରି ପାରି ନଥୁ୍‌ବାରୁ “କାର୍ରିବୀର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 
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୫୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବଚ୍ତନ 


କନଳ୍ଧନା ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଷିତ ହୋଇଛି। ଏହି ତୁଳନାରେ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ବା 
ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକଟି ବରଂ ଅଧ୍କ ସଫଳ । ଏଥରେ ଦିଗ୍ବିଜୟୀ କଳିଙ୍ଗ ସିଂହ 
ଖାରବେଳଙ୍କର ବୀରତ୍ସ, ଜାତୀୟତାବୋଧ ଏବଂ ଉଦାରତାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ମଗଧ ନରେଶ ପୃଷ୍ଠମିତ୍ରକୁ ହଟାଇ ଜୀନାସନର ଉଦ୍ଧାର, ପରେ ମୂଷିକ ମାନଙ୍କର 
ଦେଶ ଅଧ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଚାରି ଅଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକର ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସଂଳାପ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ‘ଦ୍ବୈତନୀତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଇତିହାସର ଆଧାରରେ ନାଟକଟି ରଚିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନା ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଓ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସମତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଇତିହାସ ନିଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଆସେ । ମୋଟ ଉପରେ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ବା 
ନିମନ୍ତେ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ - ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଏକ ମଞ୍ଚପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତିର 
କଳନା ବିଳାସ ମାତ୍ର । ବାଇଶଟି ଏକାଙ୍କୀ ସମନ୍ବିତ ତାଙ୍କର ' ଅଭିନୟମାଳା' ( ୧୯୪୦) 
ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ । 


( ୧୧) ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି : ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ମାତ୍ର ନାଟକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ‘ଗୌଡ଼ ବିଜେତା” ( ୧୯୩୨ ) ଏବଂ ଅପରଟି 
'ବିକ୍ରମରାୟଂ ( ୧୯୫୯ ) । ପ୍ରଥମ ନାଟକଟି ୧୯ ୨୫ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକଟି ୧୯୪୨ 
ମସିହାରେ ରଚିତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | 


' ଗୌଡ଼ ବିଜେତା” ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର 
ଏହି ବିରାଟ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଗୌଡ଼ ନବାବ୍‌ ହୋସେନ୍‌ ସାହଙ୍କ କନ୍ୟା ଜୋଲେଖାର 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ୟ ମାନଙ୍କର ଗଡ଼ମନ୍ଦାର ଆକ୍ରମଣ, ସମରେନ୍ଦ୍ର ( ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟ )ର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଅନନ୍ତ ସିଂ (ଉକୂଳ ସେନାପତି }ର ନିର୍ବାସନ, 
ମନ୍ଦାର ଦୁର୍ଗର ପତନ, ଦୁର୍ଗାଧୀଶଙ୍କ କନ୍ୟା ଶାନ୍ତି ( ଜୋଲେଖାର ବନ୍ଧୁ) ଓ ପୁତ୍ର ବିଜୟର 
ବନ୍ଦୀ ଦଶା, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଗୌଡ଼ର ପତନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଇତିହାସ ସୁଲଭ ହତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଠନ, ଆକ୍ରମଣ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ବିଷୟ 
ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ତେବେ ନାଟକଟିରେ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗୌଡ଼ ବିଜୟ ହେଉଛି କେବଳ ମାତ୍ର ଇତିହାସର । ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଇତିହାସରେ 
ଜଣେ ପ୍ରତାରକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଭାବମୂର୍ଭି ପରିକଳ୍ିତ ସେଥ୍‌ରେ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ସହ ଛଳନା ଉଭୟ ରହିଛି । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର 
ମଞ୍ଚାୟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ନାଟକ ପାଇଁ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ସୁଦ୍ଧା ଆଦୌ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବଙ୍ଗର ନବାବ ହୋସେନ୍‌ ସାହ ଏବଂ ସେନାପତି 
ଇସ୍ମାଇଲ୍‌ ( ପରେ କୁତବ୍‌ ସାହ ) ଉଭୟେ ଅତି ଆଦର୍ଶବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି ହସାବରେ ନାଟକରେ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୦୯ 


ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଖଳନାୟକ ସମରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିପ୍‌ସୁ ଜୋଲେଖାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ହିଁ ଗୌଡ଼ “ଉତ୍କଳ ସଂଘର୍ଷ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ବିବରଣୀଟି କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ । କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଅନନ୍ତ ସିଂ ( ଅର୍ଜୁନ ସିଂଙ୍କ ପୁତ୍ର) ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଦେଶପ୍ରେମୀ, 
ଉଦାର, କ୍ଷମାଶୀଳ ବୀର ଯୁବକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ। ତାଙ୍କର ତିତିକ୍ଷା ନାଟକରେ ଏକ ସାମୟିକ 
ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଉପାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦୂର କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଖଳନାୟକର ବନ୍ଦୀଦଶା ଏବଂ ଶାନ୍ତି ସହିତ ଅନନ୍ତର ମିଳନ 
ନାଟକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଉଦାରତା ମୁସଲମାନ କୁଡବ୍‌ ସାହ ଓ 
ଜୋଲେଖାଙ୍କୁ ନିଜର ଆମ୍ମୀୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର 
ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ କାଳରେ ତାହାହିଁ ଥ୍ଲା ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସଂଳାପର ପ୍ରକୃତ ରୂପ । ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ, ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ ହେଉଥଲା ! 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଂଳାପର ଶିଳ୍ପଗତ ସୁଷମ। ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ‘ଗୌଡ 
ବିଜେତା”ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର ଏବଂ କରୁଣରସ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ 
ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ( ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କ/ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟ ) ସେ ଯୁଗରେ ରଚ଼ିଚ ହୋଇଥୁବା 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ (ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେ ସମୟରେ କେବଳ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର 
ହିଁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚୃନା କରୁଥ୍ଲେ, କାଳିଚରଣ ବ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ଲେ ପୁରାଣ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ନେଇ, ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ ନିରବ ହୋଇ ସାରିଥଲା !) 
“ଗୌଡ଼ ବିଜେତା” ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ କୃତିତ୍ଵ । ନାରୀର ପୁରୁଷ ବେଶ ( ଶାନ୍ତିର ଶାନ୍ତନୁ ରୂପ 
ଗ୍ରହଣ ) ବ୍ୟାପାରଟି ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣରେ କଳ଼ିତ । ଘଟଣା 
ସଂମେ'ଳନର କୌଶଳ ନାଟକଟିକ ଅଦ୍ଭୂତ ଗତି ଦେଇଛି। ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହେ ‹ ଓ । ସଂଳାପ ଯୋଜନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଲେପ ମନକୁ ଛୁଏଁ । 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ତାଲିକାରେ ପରବ କାଳର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ‘ଦୀନବନ୍ଧୁ ସାହୁଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ ବବିକ୍ରମରାୟ” କିନ୍ତ ‘ଗୌଡ଼ବିଜଢେତା' 
ରଚୟିତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ନାଟକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏଇ ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଅବକ୍ଷୟୀ-ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଏକ ଦୟନୀୟ ସ୍ମାରକୀ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କର।,„ ପାରେ | ନାଟକଟିର ଏକ ମାତ୍ର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଚାର । ୧୯୪୨ ମସିହାର ‘ଭାରତଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ସେବା ମନୋଭାବ, ଅସ୍ୃଶ୍ୟଯତା ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୃତିର ଆଦର୍ଶ ଏକ ଲଘୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁର ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ନିତାନ୍ତ 
ମ୍ଲାନ। ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକଟି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ପତିପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀର 
ଦେଶସେବାର ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଅବଶେଷରେ ପତି 
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୫୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସହିତ ଏହାଙ୍କର ମିଳନ କଛିତ ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ ମିଳନାନ୍ତକ କରାଯାଇଛି | ଭାଇ 
ଏବଂ ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟର କଳନା ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୁଚି ବିଗହିଁତ ହୋଇଛି। ନାଟ୍ୟୋଳୃଣ୍ଠା 
ବୃବ୍ଧି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ନାନାବିଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ୟା, ଗୃହଦାହ, ଗୁଢବ୍‌ 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ନାଟକର ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ହେଉଛି ଏହାର ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ | 
ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରାର, ପ୍ରେମ, କଳହ, ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି, ସେଭଳି ଅନୁଭୂତିସିବ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା 
କେବଳ କାଳିଚରଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଅଂଶର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । ‘ବିକ୍ରମରାୟ'ଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ 
ନାଟକର ନାମକରଣ ହୋଇଛି ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ବୌବ୍ଧିକ ହୋଇଛି । 
ସ୍ତଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦିରସଘଟିତ ଆଲୋଚନା ଅଶାଳୀନ । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ଏବଂ 
ଅପରଟି କାଛନିକ । ‘ଗୌଡ଼ ବିଜେତା” ମଞ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତିକି ସଫଳ, ‹ବିକ୍ରମରାୟ 
ଠିକ୍‌ ସେତିକି ଅସଫଳ । 


( ୧୨ ) ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ : ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ାଳଙ୍କର ଦେଶର ଡାକ ( ୧୯୩୨ ) 
ନାଟକ ଭାଷା ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ରୂପେ ଗଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ଛନା । ଜାତୀୟତା ଉଦ୍ଦୀପକ ଏହି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର 
କଳାପ୍ରାଣତା ଏବଂ ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ “ଦୀନବଂଧୁ' ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ନିର୍ମଳା, ନବକୁମାର ତଥା ମନୋରମା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟକଟିକୁ ଆମୋଦଧର୍ମୀ କରିଛନ୍ତି । କଳାତ୍ମକତାକୁ ଡ଼ବାଇ 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚାର ବଡ଼ ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାରୁ ନାଟକଟି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି। ଡେଣୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହା ସାର୍ଥକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି 
ରହିଛି, ପ୍ରସ୍ତାବନା ରହିଛି ଏବଂ ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରର ଆଙଇ୍ଗିକରେ ପରିକଳିତ ପୁରୋହିତ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ ରହିଛି। ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟିକାରଣରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ ବୀରତ୍ସର ମୂକସାକ୍ଷୀ 
ବାରବାଟୀ ନିକଟକୁ ଟାଣି ଅଣାଯାଇଛି ! ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ଆଶାନୁରୂପ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ “ଭାବ” କୁ କଳାର ଗର୍ଭୀଭୂତ କରି ସେଥ୍ରୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଦୂରଦୂଷ୍ଠିର ପ୍ରୟୋଜନ, ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ 
ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଜାତୀୟତା ଭଳି ଏକ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ନାଟକରେ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ତ ରହିଛି। ମାତ୍ର ପୁରୋଦୃଷ୍ଠିଂ'ର ଅଭାବରୁ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୧୧ 


ଏହା ଅଭିନବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ପାଠ୍ୟ -ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇ 
ପାରେ । 


( ୧୩) ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ : ୧୯୩୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ସବୁଜ 
କବି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କର ' ମୁକ୍ତି ପଥେ? ନାଟକ | ପାରମ୍ପରିକ ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରରେ ପଡିପନ୍ନୀର 
ଆଦର୍ଶମୟ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ଆଧାର କରି ଏହି ନାଟକଟି ଗଚିତ । ପୁଣ୍ଡରିକ ଏବଂ 
ଅପରାଜିତାଙ୍କର ଦାମ୍ପର୍ୟ ଜୀବନର ତିକ୍ତତା ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ମୁକ୍ତି କାମନାରେ ଅପରାଜିତା ଏକ ପିଞ୍ଜରାବଦ୍ଧ ପକ୍ଷିଣୀ ଭଳି ଅସହାୟ ଆର୍ରନାଦ କରୁଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ପୁଣ୍ଡରିକର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଅପରାଜିତାର ଦୀନ ଘୋଷଣା, “ମୋର ଯେ ସମସ୍ତ 
ଗତି ସମସ୍ତ ମୁକ୍ତି ତମେ” ? - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାରବିଶ୍ଵବାସୀ ମନଟିକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ପରିବେଶ କନନାଟି ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର କବିତ୍ପୂର୍ଣ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରଭାବିତ 
ସଂଳାପ ପରିବେଶର ମର୍ମଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ହୁଏତ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସେ ଯୁଗରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଚିନ୍ତାଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତୀବ୍ର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ର ଭିତର ଦଇ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ଯେଉଁ କରୁଣ ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା, ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଆଦର୍ଶ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ସଂଳାପ ସୁଦ୍ଧା ତତ୍ତ୍ରମୁଖୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ଲାଳିତ୍ୟହୀନ ଏବଂ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସେ ଯୁଗରେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମାତ୍ରେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଜାତି ସେବାର ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍‌ଲେ, 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କର ' ମୁକ୍ତି ପଥେ” ନାଟକରେ ସେଇ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସ୍ଵରଟି ହିଁ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ ଭଳି ନମନୀୟ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଇତିପୂର୍ବରୁ 
କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ନଥ୍‌ବାରୁ, ଏବଂ 
ବିଷୟଟିର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ । 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ' ଉପେକ୍ଷିତା' ( ୧୯୩୧ ) ନାମକ ଏକ ଏକାଙ୍କୀ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ‘ବିଦାୟ ଅଭିଶାପର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 


( ୧୪) କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ : ସବୁଜ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ରଷ୍ଟା କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର 
‘ସୌମ୍ୟା ( ୧୯୩୨ ) ଏକ କାବ୍ୟ ନାଟିକା । ରାବାୀନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରଭାବରେ ସେହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିବୂନ୍ଦ ପ୍ରାୟ କାବ୍ୟ ନାଟିକା ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଇସବୁ ଉଦ୍ୟମରେ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦିଆ ନଯାଇ, ଏହାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକମୁଖୀ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
‘ସୌମ୍ୟା ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ପାଠ୍ୟ ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କୁହାଯାଇପାରେ । 'ପଦିନୀ ' ( ୧୯୩୪ ) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ! କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟୀ 
ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 'ପ୍ରିୟଦଶ୍ଶୀ? ( ୧୯୩୩) 
ନାଟକରେ ! ଇତିହାସରୁ ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ତଥ୍ୟ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ କବି ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳ।ସର ଚାରଣଭୂମି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
'ପ୍ରିୟଦଶ୍ଶୀ”ରେ ଜାତୀୟତା ସ୍ଷ୍ଟିର ଏକ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶର କଥା ରହିଛି, କିଛିଟା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ 
ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି, ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସ୍ଵଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଛି । ସଂଳାପକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ଜିନିଷର ଅଭାବରେ କିନ୍ତୁ ଏତେ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ମଞ୍ଚରେ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଏକ କଳାମ୍ଭକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଯେ, ଚରିତ୍ର 
ପରିବେଶ ଏବଂ ସଂଳାପ ପାଇଁ ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରୟୋଜନ, ଏହି ସାଧାରଣ କଥାଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏହାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ‘ସୁଦୂର ସଂକେତ” ( ୧୯୬୫) 
ନାମକ ତିନି ଅଙ୍କର ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତିୟ ଏହା ଏକ ରଷ୍‌ ନାଟକର ଅନୁବାଦ । 


( ୧୫) ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପ୍ରସାଦ ସିଂଦେଓ : ମଦନପୁର-ରାମପୁର ( କଳାହାଣି) 
ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାର ସିଂଦେଓ “ ଜ୍ୟୋ୧ସ୍ମାବାର” ( ୧୯୩୩) ନାମରେ ଏକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଏକ ଦେଶ ବସ୍ସଳ ରାଜା ବିଜୟ ସିଂ ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହୀ 
ସେନାପତି ଦୁର୍ଜନ ସିଂ ମଧ୍ୟରେ, ‘ଜୟସାଲମୀର! ନିମନ୍ତେ ହୋଇଥ୍‌ବା ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ 
ଶେଷର ଦ୍ରର୍ଟୟ ସିଂର ପରାଜୟ ବ୍ୟାପାର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକଟି ରାଜପୁଡଵ ବୀରତ୍ସ, 
ରାଜପୁତ ରମଣୀର ସଚାୀତ୍ବ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୂତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଛ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସିଂଦେଓଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ‘ ଅନୁତପ୍ତ” ( ୧୯୩୩) ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଏବଂ ଏହାର ତିନି ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇ ଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଇଟି ପୁଣି 
‘ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏକ ବାସନାତପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି 
(ଚୈତନ୍ୟ )ର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଏବଂ ସର୍ବହରା ଭାବରେ ତାହାର ଇଶ୍ଵର ପ୍ରେମ 
ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଲେଷଣକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ଉଚିତ। ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିକରେ 
ଜାତୀୟତା ଏବଂ ଅପରଟିରେ ସଂସ୍କାରବାଦିତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

( ୧୬) ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା : ଗାଛିକ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ତାରାବାଇ” ( ୧୯୩୭) 
ଏବଂ ' ତୁଳସୀ” ନାମଧ୍ଧେୟ ଦୂଇଖଣଶ୍ଡି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା। ପ୍ରଥମଟି ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ପୌରାଣିକ । ତାରାବାଇ ନାଟକ ତିନି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏହାର କଥା ଭାଗ ରାଜସ୍ଥାନ 
ଇତିହାସରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଗୋଟିଏ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର 


ବିଷ ପ୍ରୟୋଗରେ ମେବାର ରାଜପୁତ୍ର ନାୟକ ପୃଥ୍ବୀରାଜର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ଚିତାନଳରେ ନାୟିକା ତାରାବାଇର ପ୍ରବେଶ, ନାଟକଟିକୁ ଦୁଃଖାନ୍ତ କରି ତୋଳିଛି। ରାଜପୁତ 
ମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ସ, ରାଜପୁତ୍ଵ ରମଣୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସଂଳାପିକ ଦୁର୍ବଳତା ନାଟକଟିକୁ ଆଶାନୁରୂପ ସଫଳତା ଦେଇ 
ପାରିନାହିଁ । ତୁଳସୀ କ୍ଷେତ୍ରର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକଟି ଲିଖ୍ତ । ଦୁଇଟି ଯାକ ନାଟକ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 


( ୧୭) ସୀମାଦ୍ରି ପଟ୍ଟନାୟକ : ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
‘ପୃଥ୍ଠୀରାଜ” ( ୧୯୩୭), ‘ବୀର? ଶ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମ “ଦେବ” (୧୯୫୭), ବୀର ଶ୍ରୀ 
'ଚୁଡ଼ଙ୍ଗଦେବ! , ‘ବୀର ଶ୍ରୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ସଂତ୍ରାତା', 'ଖାରବେଳ 
ଵର”, ‘ଯଯାତି କେଶରୀ”, ‘ଉକ୍କଳ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ', ‘ନାରାୟଣ ଦେବ”, ‘ଅତସୀ”’ 
(ସାମାଜିକ ) ଏବଂ “ସ୍ବାଲ ସିଂଗ୍‌' (ସାମାଜିକ ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକର ରଚୟିତା । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ପୃଥ୍ୀରାଜ”' ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇ ୧୯୨୦ରେ 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ପ୍ରଥମବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ସଂଳାପ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଓ କୃତ୍ରିମ ତଥା ଅତିରିକ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ଦୋଷଦୃଷ୍ଟ । ପୃଥ୍ଵୀରାଜ, ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ 
ନାଟକଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ‘ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଘଟଣା ଘେନି 
ପୃଥ୍ଵୀରାଜ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା” ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଭୂମିକା ଲିପିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଞ୍ଚଳିକତା ନାଟକର ସଂଳାପକୁ କିଭଳି ଭାବରେ ଦୁର୍ବଳ କରି ପକାଇଛି, ତାହାର 
ଉଦାହରଣ ହେଲା ‘ମୋତେ ଗୁରୁ ହୁଅ ବୋଲୁଛି । କେ କାନରେ ମନ୍ତ୍ର ଦେଲେ ମୁଁ ପୁଣି 
ପିଠିରେ ମନ୍ତ୍ର ଦେବାର ଅଛି । କେ ତୃଣ୍ଡ ଦ୍ଧାରୀ ଦେଲେ ମୁଁ ହାତରେ ଦେବାର ଅଛି। ଆଉ 
ମୋତେ ଏ ଗୁରୁପଣ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ? (ପୃଥ୍ୀରାଜ : ପୃ-୮୭) କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ବୋଲାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


‘ବୀରଶ୍ନୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଂ ( ୧୯୫୭ )ର କଛନା ୧୯୨୯ରେ ଏବଂ ଏହା 
ପାରଳାର ‘ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ'ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ 
ଜୟଦେବଙ୍କର କବି ଖ୍ୟାତି, ପଦ୍ାବତୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ, ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କର ଉତ୍କଳରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଭୁତି କିଛି ଏତିହାସିକ, କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମୂଳକ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ନାଟକରେ ପ୍ରମାଣିତ | ଅନ୍ତତଃ କାଳିତରଣ ଏ ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଜାତୀୟତା ଦ୍ୟୋତକ 
କୁହାଯାଇପାରେ |! କେବଳ ଏହି ବିଷୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟକଟି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ 
ଭଳି ସାଂଳାପିକ କ୍ଳିଷ୍ଠତା ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୋଷଦୃଷ୍ଟ । 
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୫୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ନ 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜାତୀୟତାର ଏକ ଉନ୍ମାଦକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନକୁ ବିସ୍ମ ତ 
ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ | 


( ୧୮ ) କବିପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର : ଏହାଙ୍କର ' ଯାମିନୀ” ( ୧୯୩୭ ) ଏକ କାଛନିକ 
ନାଟକ ! ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ ରମେଶ ଏବଂ ନାୟିକା ସରଳା ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଏବଂ 
ବ୍ୟର୍ଥତା ନାଟ୍ୟାକାରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ କଲିକତା ଯାଇ ରମେଶ 
ସେଠାରେ ବେଶ୍ୟାସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସରଳା ଜୀବନରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନଇଁ ଆସିଛି । 
ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ର ଗୋଲକ କବଳରୁ ସରଳାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇଁ ସରଳାର ପିତା ତାକୁ ହତ୍ୟା 
କରନ୍ତି ଏବଂ ବିଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ଅବଶେଷରେ ଗୃହତ୍ୟାଗିନୀ ସରଳା ଏବଂ 
ପଳାତକ ରମେଶର ମଧୁର ମିଳନରେ ନାଟକଟିର ଯବନିକା ନଏଁ । ମାତ୍ର ଥରକ ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ' ଯାମିନୀ”ର ନାମାନୁସାରେ କେଉଁ କାରଣରୁ ନାଟକଟିର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି, ତାହା ବୃଝିହୁଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସେକାଳର ନାଟକ ତୁଳନାରେ 
ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦୀୟ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ 
କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ନିଷ୍ପାଣ ମନେ 
ହୁଏ | ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଏହି ନାଟକଟି ଚାରିତ୍ରିକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା, ଅତିନାଟକୀୟତା, 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସଜନିତ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଦୋଷ ଦୃଷ୍ଟ । ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ରୂପରେ ଏହାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


‘ମାଆର ଡାକ” ( ୧୯୪୬) ଏହାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା 
ସେଇ ବର୍ଷ ଅସୁରେଶ୍ବର ହାଇସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଣେଶ ପୂଜା ଅବସରରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଜମିଦାର ପ୍ରଜା ସଂଘର୍ଷର ସମୟୋପଯୋଗୀ କାହାଣୀଟିଏ 
ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ମକତାର ଅଭାବରୁ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଜମିଦାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଜାଶକ୍ତିର ନାୟକ ବିଜୟର ସଂଘର୍ଷ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାୟିକା ଶାନ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ ନାଟକଟିକୁ ବିୟୋଗାନ୍ତ କରିଛି । ନାଟକଟି 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଭଳି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର । ନାଟକଟିରେ ଜମିଦାର କନ୍ୟା ଶାନ୍ତି ଏବଂ 
ମୂଲିଆ ପୁଅ ବିଜୟର ବାଲ୍ୟପ୍ରଣୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାର ନିଜ ଗୁମାମ୍ଥା ହରିମହାନ୍ତି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଜୟକୁ ଦମନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ପ୍ରତାପର ଗୁଳି ମୁହଁରୁ ବିଜୟକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଶାନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ନାଟକରେ 
ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ମାତ୍ର ତାହାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପଥର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କର ' ଅହିଂସାନୀତି' ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ବକ୍ଧତା ଅଛି, 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୧୫ 


ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଅଛି, ତ୍ରିରଙ୍ଗା ପତାକା ଅଛି, ଧର୍ମଘଟ ଅଛି ଏବଂ ଆହୁରି ନାନା କଥା ମଧ୍ଯ 
ଅଛି। ନାହିଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା । ତାହା ହେଉଛି ନାଟକୀୟତା । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର 
‘ମାଟିର ମୋହ ( ୧୯୪୫), “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ( ୧୯୪୬), ‘ମୋକ୍ଷଦା' (୧୯୪୫) 
ନାମକ ଆହୁରି ତିନୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । 


( ୧୯ ) ଧନେଶ୍ବର ଦାସ : ଏହାଙ୍କର ‘ଖାରବେଳ! ( ୧୯୩୦ ) ନାଟକର ରଚନା 
ଏବଂ ଅଭିନୟ କାଳ ୧୯୩୦ ମସିହା । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବମୟ ଏତିହ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା । ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ପାତ୍ର ମୁଖୀ 
ଭାଷା କଳ୍ପନାରେ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବେଶ୍‌ କୃତିତ୍ସ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ଚାରି ଅଙ୍କର | 


( ୨୦) ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର : ଏହାଙ୍କର ବିଧବା ବିଜୟ” ( ୧୯୩୩) ନାଟକ 
ବିଧବା ବିବାହ ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂସ୍କାରଧର୍ମିତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ବୃଦ୍ଧ ପାତ୍ରରେ କେଳୁ ମହାପତ୍ରଙ୍କର କନ୍ୟା ସୁନାମଣିର ବିବାହ ଏବଂ ତା'ର ଅକାଳ 
ବୈଧବ୍ୟ, ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଯୁବକାମନଙ୍କୁ ସତ୍ଵପଥକୁ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଅକ୍କାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ 
ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ମାର୍କଣ୍ଡ ସହିତ ତାହାର ପୁନର୍ବିବାହକୁ 
ନେଇ ନାଟକଟିର କଥାଭାଗ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, 
ବୀରବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହା ଏକ 
ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ସମୟରେ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସୀ ଲେଖକ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବ୍ରାହମଣ ଶାସନମାନଙ୍କରେ ବିଧବା 
ମାନଙ୍କର ଦୃୁର୍ଘଶାକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏହି ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବାହୁଲ୍ୟ, 
ସଂଳାପ ଦୌର୍ବଲ୍ୟ, ଘଟଣା ଶୈଥ୍ଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ତୃଟି ନାଟକଟିରେ ରହିଛି । ତଥାପି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସ୍ମରଣ ରଖ୍‌ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜ୍ଜନୀୟତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ଉଚିତ 
ନୁହେଁ । 

( ୨୧) ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ : ସୁପରିଚିତ ଲେଖକ ରାୟ ମହାଶୟ 
ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ¦ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ‘ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତ” ( ୧୯୨୭) ଏବଂ 'ଭକ୍ତାଧୀନ? ( ୧୯୩୫) ଦୁଇଖଣ୍ଡି ହେଉଛି ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ “କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ? ( ୧୯ ୨୭ ) ତଥା ‘ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନତା? ( ୧୯୩୧ ) ନାଟକ ଦୁଇଟି 
ହେଉଛି ଏତିହାସିକ । ଦାର୍ଡ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି'ର ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” କାହାଣୀ ତିନିଥର ନାଟ୍ୟାୟିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ରାୟ ମହାଶୟ ଏହି କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲେ । ଏତିହାସିକ “କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ” ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଏବଂ ଏଇଟି ଏକ 
ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ! ଅଶୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏତିହାସିକ କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧର ବିଜୟକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ସ ଏବଂ 
ଜାତୀୟତାବୋଧର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ରୋପ ଯୋଗୀ 
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୫୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏଇଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ସଂଯୋଗ। ଏହା ୧୯୪୪ ମସିହାରେ “ କଳାହାଭି” ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥଲା । ଏହାଛଡ଼ା 
ସେ ବିପନ୍ଧୀକ ( ୧୯୫୪ ), ବିରସ ନାଟକ ( ୧୯୫୪ ) ନାମକ ବର୍ଣ୍ଣାଡ ସଂଙ୍କ ନାଟକର 
ଦୁଇଟି ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 

(୨୨) ଅକ୍ଷୟ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ : ନାଟ୍ୟକାର ବନ୍ଦୋପାଧାୟ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ହାମ୍ଲେଟ୍‌ (Hamlet) ନାଟକର ଏକ ଅନୁବାଦ କରି ୧୯୩୪ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ‘ରାମଶଙ୍କର” ଟେମେଷ୍ଟ (Tempest) 
ନାଟକର ଭାବାନୁସରଣରେ “ବନମାଳା” ନାଟକ ରଚନା କରି ଏ ଦିଗରେ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଥ୍ଲେ। ମାନସିଂଙ୍କର (ଅଥେଲୋ' (Othello) ନାଟକର ଅନୁବାଦ, କିମ୍ବା ବାଳକୃଷ୍ଣ 
କରଙ୍କର ' ଶିବଦାସ” ନାଟକର ଭାବାନୁସରଣ ସମସ୍ତ ରାମଶଙ୍କରୀୟ ନି୍୍ଦେଶର ଅନୁସରଣ 
ମାତ୍ର । ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ମହାଶୟଙ୍କର ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମୀ ସଂଳାପ “ହାମ୍ଲେଟ୍‌' ନାଟକଟିକୁ 
ଏକ ‘ପାଠ୍ୟ ନାଟକ”ର ଗୌରବ ମାତ୍ର ଅର୍ପଣ କରିଛି । 

( ୨୩) ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ : କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା” ( ୧୯୩୩) 
ନାମରେ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ନାୟିକା ହୈମନ୍ତୀ ଓ ନାୟକ 
ନଟରାଜର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀର ଏକ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି | ମଞ୍ଚକୁ ଆଖରେ 
ରଖ୍‌ ଏହାର କନ୍ଛନା କରାଯାଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । 

( ୨୪) କାଳିପ୍ରସନ୍ନ କବି : ଉପାନ୍ତ ଷଡ଼ୈକଳା ଅଞ୍ଚଳର ସାହିତ୍ୟିକ କବି 
ମହାଶୟ ଅନେକ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏବଂ କିଛି ନାଟକର ରଚୟିତା । ତାଙ୍କର ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ‘ଅଭିରାମ ସିଂହ” (୧୯୨୯), “ନାରୀ” (୧୯୪୧), ‘ଜୟ ପରାଜୟ”, 
‘ଅଶୁଧାରା', 'ଅଗ୍ରିକନ୍ୟା' , ‘ତ୍ରିରଙ୍ଗ ପତାକା” , ‘ମହାମିଳନଂ ( ୧୯୬୦ ) ଏବଂ ‘ମଧ୍ଯମ 
(ଏକାଂକୀ ) ପ୍ରଭୃତି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି। ଏତିହାସିକ ‘ଅଭିରାମ ସିଂହ” ନାଟକରେ 
ଷଢ଼ୈକଳାର ତନ୍ନାମଧେୟ ରାଜାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିରେ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରୀୟ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ କଳ୍ପନାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ ! 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :- 


ରନ୍ଧୀ : ତୋର କାହିଁ ବିହା ହେଲା ବାବା ? 
ଜଗୁ : ତୋର ମାମା ଘରେ । 


ରନ୍ନୀ : ମାମା ଘରେ ବିହା କରିଲୁ ବାବା ? ମାମୀତ ଆଏ ମାମା ଘରେ, ମାସୀତଥାଏ 
ମୌସା ଘରେ । ଡୁଇ ତେବେ କାକେ ବିହା କରଲୁ ? 


ଜଗୁ : ତୋର ମା କେରେ | 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୧୭ 


ରନ୍ନୀ : କି? ଯେତେ ବଡ଼ ମୁହଁ ନାଇ ତେତେ ବଡ଼ କଥା । ମୋର ମାକେ ବିହା କର୍‌ବୁ 

ତୁଇ ? ଆଜି ତୋର ଦିନେ କି ମୋର ଦିନେ । ବାପ ଫାପ ମାନିବି ନାଇଁ ( ଜଗୁର 

ଛାତିରେ ମାଡ଼ି ବସିଲା) | 

ବଙ୍ଗ ଭାଷା ପ୍ରଭାବିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ହାସ୍ୟ ରସର ସରଳ ପ୍ରକାଶଟି ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | କବି ମହାଶୟ ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସବୁ ପ୍ରକାରର 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ବାହୁଲ୍ୟ, ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ 
ଆନୁପାତିକତାର ଅଭାବ, ହାସ୍ୟରସର ଶସ୍ତା ବ୍ୟବହାର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରି ପାରିନାହିଁ 

ନାଟ୍ୟକାର କବିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ବିଚ୍ଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ପଣ୍ଡିତ ଯଦୂନାଥ ଶତପଥୀ, ପଣ୍ଡିତ 
କାଳିପ୍ରସନ୍ନ ଶତପଥୀ, ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ବହୁ ନାଟକ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ମାନ 
ରଚନା କରି ନାଟକାଭିନୟର ଧାରାଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ଥୁଲେ। ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହିଁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳରେ ଅଧ୍କ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


( ୨୫) ଶ୍ରୀ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ୍‌ : ସାହିତ୍ୟିକ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ୍‌ ‘ଶେଷ 
ଅଶୁ', ‘ଜୀବନ ସମସ୍ୟା” , 'ଆତ୍ମଲଦାନ? ଏବଂ ଯୁଗସଂକେତ? ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକା ଗୁଡ଼ିକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକ ରୂପ ପାଇଛି । 

ଉପରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା, ନବକୁମାର ବାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୂତି ନାଟ୍ୟକାର 
ବୃନ୍ଦ କିଛି କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଉଛି । ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର, 
ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ଲେଖନୀ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ ଦୂରେ ଥାଉ, ସମ୍ପତି ସେମାନଙ୍କ ନାମ ସୁଦ୍ଧା ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବା ଏକ ଆୟାସସାଧଯ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ, 
ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକୀୟତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ସବୁ ନାଟକର “ଗୁଣ” ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇ, 
କେବଳ ‘ପରିମାଣ! ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଏହି ନାଟ୍ୟକାରବ୍ନ୍ଦ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରବ୍ରରି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥାଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନଚ୍ତି 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତୀୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କାରକାମିତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍‌ବା ହେତୁ, ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ବହୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ‘ମିଠାମହୁରା' ( ୧୯୪୭) 
ଓ 'କାରାମନ୍ଦିର' ( ୧୯୪୯ ) ନାଟକ ଦୃଇଟି ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଥମଟି ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପୌରାଣିକ । ବସୁ ମହାଶୟ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ସଂଗଠକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ | ବିରଜା ଅପେରା ଗଢ଼ି ନିଜ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ । 
ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟ ଅନ୍ତତଃ ସୂଚିତ ନାଟକ 
ଦୁଇଟିରୁ ମିଳେ ନାହିଁ 

ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ଏହି ସମୟର ଜଣେ ଚର୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । ରାସ ନାଟକକୁ 
ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ! ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରଥମେ ଏହା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ପରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଏବଂ କାଳିଚ଼ରଣଙ୍କ ` ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁସ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଶୂରଦେଓଙ୍କର ନିଜର ରାସଦଳ ଥୁଲା । ବହୁ ନାଟକ ଓ ଫାର୍ଶ ସେ 
ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୀତ କରାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ପ୍ରଥମ । ‘ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ' ( ୧୯୪୪), ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ' ( ୧୯୩୯), 
‘ମହନ୍ତ ଫାର୍ଶ ( ୧୯୪୦), “କୁଳରକ୍ଷା' ( ୧୯୪୮୦ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ହୋଇଛି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ‘ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ସେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ । 


ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ସେ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ‘ ଅଭିଶପ୍ତା' ( ୧୯୪୩), ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ ନାଟକ ‘ବିଜୟବାରା' 
( ୧୯୪୭) ଏବଂ ଜୀବନୀମୂଳକ “କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଂ ( ୧୯୩୯) ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥ୍୍‌ଲେ । 

ମହେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଗତ ଶତକର ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାବନାର 
ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ। କ୍ଷୁଧା” ( ୧୯୪୩) ତାଙ୍କ ରଚିତ ଚାରି ଅଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ । 
ଏଥୁରେ ଏକ ମୃତଦାର ସ୍ବେଛୁ।ଚାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିର କାରୁଣ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
‘ସବ୍ୟସାଚୀ? ( ୧୯୪୩)ରେ ନାୟକ ନାୟିକାର ମନସ୍ତତ୍ଵର ଚମଜ୍ାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 


ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଜଉଘର' ( ୧୯୪୧ ) ସାମାଜିକ ନାଟକ ତିନି ଅଙ୍କର ! 
ଏଥୁରେ ଏକ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମୀ ଯୁବକ ପୁତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତା”ର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ସୋମନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ବିଧବା ବିଜୟ” ( ୧୯୩୩) ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକ | 
ଏଥୁରେ ବିଧବା ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥନ ଲୋଡ଼ା ଯାଇଛି । 
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ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୫୧୯ 
ପରିଶିଷ୍ଟ 

ଏହି ଯୁଗର ଦୁଇ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ଯଥାର୍ଥରେ ଯୁଗନ୍ଧର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଭା । ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର ବିଚାର କରିବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
କଷଟିରେ ଏହି କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଜଳ ଗାର ପଡ଼ିଥାଏ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସେଇଟି କାଳିଚରଣଙ୍କର | ଘଟଣାକୁ ତନ୍ତ୍ରର ବାହନ ନକରି ସ୍ଵଳଛନ୍ଦ 
ଭାବରେ, ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ହୃଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ କାଳିଚରଣ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆମ 


ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପରୀକ୍ଷାରେ ଅନାୟାସରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଏଁତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ସାର୍ବିକ ମାୟା ତ୍ୟାଗ କରି ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳରେ ହିଁ ନାଟକ ସମାଜମୂଖୀ ହୋଇଛି । ଇତିହାସ ଆଉ ପୁରାଣ ପୁରାପୁରି ବିସ୍ମ ତି 
ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଇ ନାହିଁ । ତେବେ ସମସାମୟିକ ସମାଜକୁ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହରୁ ହି ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୂଭିଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଦର୍ଶକ ମନର ହେତୁବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ 
ପାରେ । 


ଏହି ସମୟରେ ଆମର ମଞ୍ଚ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଲାଭ କରିଛି । ପରିବେଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରର ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଏବଂ ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହି ଉଦ୍ୟମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖାବହ ହୋଇଛି । 


ଏହି କାଳର କିଛି ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରବ୍ରଭଟି ସାର୍ବକାଳୀକ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଚାରମଞ୍ଚ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ କିଛି କିଛି ନାଟ୍ୟକାର କରି ଥାଆନ୍ତି । ଏ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଚାହା 
ହିଁ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ଜାତୀୟତା ଆସିଛି, କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧୀ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଆସିଛି, 
ନାରୀ ଜାଗରଣର ଚେତନା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । କେବଳ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳିଚରଣଙ୍କ ନାଟକକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟତ୍ର କଳାତମ୍ମକତାର ଆବରଣ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ରଖ୍ବାର 


କୌଶଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏମାନେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅପର ଦିଗରୁ ସାର୍ଥକତା 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ସମାଜଜୀବନର ଅଜସ୍ର 
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୫୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନ ଘଟାଇ ଏମାନେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କଳାବିଳାସିତାର ଏକକପ୍ରଭାବକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହାର ଫଳ କ୍ରମଶଃ ଫଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଅଲୌକିକଡା 
ବଦଳରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳସୂତ୍ର ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 


ଏହି ସମୟର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟିକ । କାବ୍ୟକବିତା 
ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି, ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ସେତେ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇବାର ସୁଯୋଗ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳିନାହିଁ । ଦର୍ଶକ ଏବଂ ପାଠକ 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷୁ ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ମନରେ ଧରା ପଡ଼ିନାହିଁ । ତେଣୁ 
କାବ୍ୟ କବିତାର ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ରୀତିଟି ନାଟକରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେବା ଫଳରେ 
ନାଟକ ହୋଇଛି ମୂଳତଃ ପାଠ୍ୟ - ମଞ୍ଚ ସହିତ ତାହାର ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । 

ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ବରଂ ମଞ୍ଚକୁ ଗଣଦେବତାର ଦ୍ବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର ସାର୍ଥକତା ଏମାନଙ୍କୁ ହିଁ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ଏବଂ ଲୋକବୃତ୍ତ 
ନାମଧ୍ଧେୟ, ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟ୍ୟରଚନାର ଯେଉଁ ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା, 
ଏମାନଙ୍କ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ହିଁ ତାହା ଲୋପପାଇ ଯାଇଛି । ପଶ୍ରିତ ମୁର୍ଖ, 
ଶାସକ ଶାସିତ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚର ପରିସୀମା ମଞ୍ଚରେ ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ ସ୍ରୋତ ଏକମୁଖୀ ହୋଇ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମ ସେଇ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏହି ଯୁଗରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛି । 
ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକୁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 


ପୂର୍ବ ତିନିଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଉଦଵଭବ ଏବଂ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷି ପ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଶ୍ରୀ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ବିଶ୍ରୁତ 
ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ୧୯୫୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇଥିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟରୂପ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କଲା ପ୍ରକୃତରେ ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ । ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆମେ ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ଭାଗରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସିର କରିଛୁ । 
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୫9୨୧ 


ପଞ୍ଚମ ଅଦ୍ସାୟ 
ମଞ୍ଚଧାରା 


ବିକାଶଧାରାର ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଶାନୁରୂପ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ, 
ବିଶେଷକରି ‘ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର”, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ଏବଂ ‘ଅନପୂର୍ଣ୍ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଭଳି 
କେତେକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥଲା ! 

ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳ ବଳଙ୍ଗାରେ ୧୯ ୦୮/୦୯ ମସିହା ବେଳକୁ 
ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ଉଦ୍ଯୋଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଚ ଦଳ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ପରେ ୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଏଇଟି ହିଁ ହେଲା ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥ୍ଏଟର' । ନାଏବ ପତି ଜଣେ ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କର ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଜମିଦାରଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଅନୁପସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗରେ ଆପେ ପ୍ରାୟ ଜମିଦାରୀର ସର୍ବେସର୍ବା 
ହୋଇ ଅତାନ୍ତ ପ୍ରତି ପରିଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଯୁଗର ଅଧ୍କାଂଶ ସାମନ୍ତ 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ ଅଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ଚର୍ଟ୍ଟାକୁ ନିଜର ଅବଶ୍ୟ କର୍ବ୍ୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ! ତା'ଉପରେ ପତି ମହାଶୟ ଥଲେ, ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ୧୯ ୦୭ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ ସୋମନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଆପଣାର ଏକ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ | ଏହାପରେ କୌଣସି ସମୟରେ 
ପୁରୀର ‘ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଲବ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବା ଏକ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକୁ ଯାଇଁ, 
ସେଠାରୁ ଅପମାନିଚ ହୋଇ ଫେରିବା ପରେ ହଠାତଵ ତାଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଥ୍‌ଏଟର ଦଳ 
ଗଢ଼ିବାର କାମନା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର କାରିକ ଘୋଷ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଯାହାହେଉ ଏହାର ପରିଣାମ ହେଲା ସ୍ଥାନୀୟ ଯୁବକମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର' ( ୧୯୦୮) ନାଟକ ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ବାଲେଶ୍ଵରର ବୃନ୍ଦାବନ 
ବିହାରୀ ଦାସ ଆସିଗଲେ ଏବଂ ଏହାଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ୧୯୧୧ ମସିହା ବେଳକୁ ଦଳ 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ । 


ପ୍ରଥମେ ବଳଙ୍ଗା'ରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ନିଜର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରିନେବା ପରେ 
ଦଳ ୧୯୧୪ ମସିହା ବେଳକୁ କଟକ ଆସି ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭର ବାସନ୍ତୀ” ପେଣ୍ଡାଲରେ 
ବ୍ୟବସାୟ ସୂତ୍ରରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର  କାଞ୍କାବେରୀ” ତଥା 
କାମପାଳଙ୍କର 'ସୀତାବିବାହ” ସାମୟିକ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଇତ୍ୟବସରରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଭୀଷ୍ମ? ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ହୋଇ ପଢ଼ିଥ୍ଲେ । କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ତୁଲର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର 
‘ସେଓଜୀ ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ଅବସରରେ ପତି ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ 
ସ୍ଥାପିତ ହେଲା। ଏହି ସମ୍ପର୍କ ପରେ ଘନିଷ୍ଟତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଉ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଆନ୍ତରିକତା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଶୁଭପ୍ରଦ ହୋଇଥଲା । କାରଣ ଏକ ମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର 
ଏହାପରେ ନାଟକମାନ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଲେ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥ୍୍‌ଏଟର”ରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ 
ମୃତ୍ୟୁ “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର” ନିମନ୍ତେ ହାନିକାରକ ହୋଇଥଲା । 


୧୯୧୮ ମସିହାରେ ' ସେଓଜୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ କାଳରେ ପତି ମହାଶୟଙ୍କ 
ସହିତ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଯେଉଁ ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇଥଲା, ତାହା ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ 
ପତିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପତିଙ୍କର ଅବଦାନକୁ 
ଏ ଜାତି କସ୍ମିନ୍‌ କାଳେ ଭୁଲି ପାରିବ ନାହିଁ। ସେ ଯୁଗରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଯେତେବେଳେ 
ଏକ ସାମାଜିକ ଅସମ୍ମାନର ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ଅପଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲା, ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରଥମ କରି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଗଢ଼ି ଦୀର୍ଘ ଷୋହଳ ବର୍ଷ କାଳ ( ୧୯୧୧- 
୨୮) ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା କିଛି ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି, ଦଳ ସ୍ଷିି କରି ତାକୁ ଏତେ କାଳ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବା ପଛରେ ଥ୍ଲା ଏକ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ଏବଂ ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମଞ୍ଚକୁ 
ବ୍ୟବସାୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦେଲା, ତାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହେଉଛନ୍ତି ପତି ମହାଶୟ | ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ‘କୋଣାର୍କ ' ନାଟକ ଯେତେବେଳେ 
ଯାଜପୁରରେ ବଲାଇ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ନରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା, ସେତିକିବେଳେ 
ସାଫଲ୍ୟର ସେଇ ଦୁଲଭ ମୁହୂର୍ଭରେ ବନମାଳୀଙ୍କର ତିରୋଧାନ ଦଳ ପାଇଁ ଅନିଶ୍ଚୟତା 
ସ୍୍‌ଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଅନ୍ଧ ଦିନର ବ୍ୟବଧାନରେ ଦଳଟି ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥଲା | 


ଧ୍ବଂସ ସୃଷ୍ଟିର ଇଙ୍ଗିତ ବହନ କରି ଆଣେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥୁଏଟର ଲେପ ପାଇଯିବା 
ପରେ ପରେ ତାହାରି କବର ଭୂମି ଉପରେ ନୂଆ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ‘ବନମାଳୀ 
ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର' ( ୧୯୨୮), ଯାହା ପରେ ସମଗ୍ର ଉଜ୍ଳରେ ‘ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର' 
ହିସାବରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ଏଥର ନେତୃତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ! 
ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଏହି ନାଟ୍ୟଦଳ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କିଛିଟିଁ ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୨୩ 


ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହା ଛଡ଼ା ବିଷୟଟି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଶ୍ନ। ତେଣୁ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀଙ୍କ ଠାରୁ ପୂର୍ବ ଦଳର 
ନାଟ୍ୟୋପକରଣ ସବୁ ଚୌଦ ଶହ ଟଙ୍କାକୁ କିଣିନେଇ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ନୂତନ ଦଳ 
ସଜାଇଲେ ଏବଂ ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ଦଳର 
ନାମକରଣ କଲେ | କାଇିକ ବାବୁଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଏହି ଦଳ ଚାଲିଥ୍ଲା ୧୯୩୬ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁ ଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା | ଦଳ ଭାଙ୍ଗ ଯିବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ଆର୍ଥ୍କ ଦୁର୍ଗତି । ଆୟ ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟୟର ତାଲିକା ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ପରିଣାମ ଯାହା ହୁଏ, ଏହି ଦଳ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
ହୋଇଥଲା । ଅଶ୍ବିନୀବାବୁ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ, ମାତ୍ର ଜଣେ ଦକ୍ଷ 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ନଥ୍‌ଲେ । କାର୍ରିକବାବୁ ନିଜେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇ ଆର୍ଟ 
ଥ୍ଏଟର” ଚଳାଉଥ୍ଲେ। ଆର୍ଥିକ ଦୁର୍ଗତି ଘଟିବାର ଯେଉଁ କାରଣ ମାନ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଏବଂ ମୋର ନଟଜୀବନ”! ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷ କତାର ଅଭାବକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କିଛି 
କୁହାଯାଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ପରିବେଷଣଗତ ଦୁର୍ବଳତାର ପ୍ରଶ୍ନଟି ଆପେ ଆପେ ବାହାରି 
ଆସୁଛି । ପ୍ରଥମ କଥା ହେଲା ଯେ ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ସଂାଳାପିକ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ହେତୁରୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସମାଦର ଲାଭ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ବ | ଦୁର୍ବଳ ଆର୍ଥକ 
ସ୍ଥିତି ନେଇ ଏହି ଦଳ ମଞ୍ଚମାୟାରେ କୌଣସି ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ପାରିବା ଏକ 
ସାଧାରଣ କଥା ! ତେଣୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସ୍ନେହ ଧନ୍ୟ ହୋଇ ପାରି 
ନଥ୍‌ବ।| ନାଏବ ପତି ମହାଶୟ ଦଳର ଆର୍ଥ୍କ କ୍ଷତିକୁ ନିଜ ଆୟରୁ ଭରଣା କରି ଦେଉଥ୍‌ବେ 
ଏବଂ ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା ସମ୍ଭବପର ନଥ୍‌ବାରୁ ଦଳର ଆର୍ଥ୍କ ସିତି କ୍ରମଶଃ 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଆଠବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦଳ ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ 
ପହଞ୍ଚଲା ଯେ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ତାହାର ଦାୟିତ୍ଵରୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅବ୍ୟାହତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ନିଜର ଘରଦ୍ବାର ବିକ୍ରି କରିଦେଇ ଓଡ଼ିଶା ତ୍ୟାଗ କଲେ | ଜଣେ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର 
ନାଟ୍ୟକାରର ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦେଇ, ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର' ବିସ୍- ତିର 
ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଇଗଲା । 


ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଜୟପୁର ମହାରାଜ ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କର ଆର୍ଥ୍କ ସହାୟତାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଲାଭ କରି  ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର” କଟକରେ ଜମିକିଣି “ବିକ୍ରମ ଥ୍‌୍ଏଟର ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! ମାତ୍ର ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ପ୍ରତାରଣାରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ସାହାଯ୍ୟଟି ନ ମିଳିବାରୁ, ଏ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ। ଅଶ୍ନିନୀବାବୁ ବ୍ୟଥ ହୋଇଗଲେ ସତ୍ୟ - ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଏହି ତ୍ୟାଗ, ମଞ୍ଚ 
ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ନିରବଛିନନ ଉଦ୍ୟମ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ବାରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚମାନେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର 
ଏହି ତ୍ୟାଗର ସୁଫଳ ଭୋଗ କରିଥଲେ ! 


“ବନମାଳା ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର”ର ପତନର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ 'ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟର” ନାମକ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସାରଥ୍‌ ସାହୁ ‘ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର”ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏବଂ 
ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତା ଦ୍ଵାରୀ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟାପାରରେ ମନ ବଳାଇ ଥୁଲେ । 
ଦଳଗଢ଼ା ହେବା ସମୟରେ ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ କିଛି ଅଭିନେତା ଏବଂ କିଛିଦିନ ପୂର୍ବରୁ 
ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥିବା କ୍ରଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ବିରଜା ଅପେରା'ର କିଛି ଅଭିନେତା ଯୋଗ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ସ୍ଵୟଂ କୃଷ୍ଣବାବୁ ଦଳର ମେନେଜର ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବାରମ୍ବାର 
ଯାଜପୁର ଯିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ ଦଳ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରୁ ନଥୁଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
‘ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର”ର ଅବସ୍ଥା ଖରାପ ହୋଇଯିବାରୁ ଏହାର ପରିଚାଳକ ˆ ଯତାୀନ୍ଦ୍ରବାବୁ? 
ମେନେଜର ରୂପେ “ସାରଥ୍‌ ଥ୍ଏଟର”ରେ ଯୋଗ ଦେଲେ | ଏହାଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ହେତୁ 
କୃଷ୍ଣବାବୁ କ୍ଷୁଷ୍ଠ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କଳହ ମୁଶ୍ଡ 
ଟେକି ଉଠିଲା | ଏହି ଅବସରରେ ଖୋର୍ଵବାଠାରେ ଅଭିନୟ ହେଉଥ୍‌୍ବା ସମୟରେ ଏହି 
କଳହ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଲା ଏବଂ ନିଜର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନେଇ କୃଷ୍ଣବାବୁ ଦଳ 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ । ଫଳରେ ଦଳ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ! ସାରଥ୍‌ ସାହୁଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା, 
କାର୍ରିକ ବାବୁଙ୍କର ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କିମ୍ଭା ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର ଶୁଭେଚ୍ଛା, କେହି ଦଳକୁ ପତନ 
ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । 


ଏହି ଦଳର ଆୟୁଷ କାଳ ମାତ୍ର ଦୁଇ ବର୍ଷର ( ୧୯୩୫-୩୭) | ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଦଳ ହିସାବରେ ମାତ୍ର ନାମ କରି ଆସୁଥ୍ବା ସମୟରେ ହିଁ ଏହାର ଅବଲୁପ୍ତି ଘଟିଲା । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ପ୍ରଭୃତି କେତେଖଶ୍ତି ନାଟକ ମାତ୍ର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଏହି ମଞ୍ଚର ଅବଲୁପ୍ତି ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସାରଥ୍‌ ସାହୁଙ୍କୁ ଏପରି ବାଧ୍ଥ୍ଲା 
ଯେ, ସେ ଶୋକରେ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କାରିକବାବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ‘ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର? ପରେ ଏ ହେଉଛି ଦ୍ଧିତୀୟ ଦଳ, ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କଳହ, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ଯାହାକୁ ବଳୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୨୫ 


ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ଅନ୍ପୂର୍୍ଧା ଥ୍ଏଟର ର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ । ଖଣ୍ଡୁଆଳକୋଟ ଗ୍ରାମର ଜଶେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସୋମନାଥ ଦାସ ୧୯୩୩ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଏକ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି, ଏହା ସହିତ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍ଲେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଦୁଇ ଯୁବକ ଚକ୍ରପାଣି ଦାସ ଏବଂ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ | ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅପେରା 
ନାଟକ ମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ । ୧୯୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଅପେରା ଦଳର ପରିଚାଳକ ବାଉରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେବା ଫଳରେ ଦଳର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର”ର ପତନ ଘଟିବାରୁ 
ବାଉରିବନ୍ଧୁ ପ୍ରଥମେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆଙ୍କୁ ନିଜ ଦଳରେ ନାଟକ ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେଲେ । କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର'ର ଅନ୍ୟ କେତେକ କଳାକାର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ 
ଦେଇ ଦଳର ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଦେଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଦଳର ନାମକରଣ କରାଗଲା 
ଅନ୍ନପୂର୍୍ଠା ଥ୍ଏଟର? ।! ଉଭୟ ନନ୍ଦ ଏବଂ ମହାନ୍ତି ଦଳର ସ୍ଥିତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଜଳଧର 
ଚଟ୍ୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କର ନାଟକ ପି.ଡଚ୍ୟୁ.ଡ଼ି.'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ( କାର୍ରିକ ଘୋଷଙ୍କ କୃତ) 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଦଳ ତାହାର ଅଭିନୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କଲା | ପରେ ଅଶ୍ଵିନୀବାବୁଙ୍କର 
କେତେକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଳଦ୍ଧାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ‘ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍ଏଟର”ର 
ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ଏବଂ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଆଧ୍କ୍ୟ ହେତୁ ଦଳଟିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ଗୋଟିଏ ଦଳ ପୁରୀ ଏବଂ ଅପର ଦଳଟି କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯିବାର ପ୍ରରିଚାଳନାଗତ ନିଷ୍ପଭ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା । ଏ ମଧ୍ଯରେ 
ସୋମନାଥ ଦାଶଙ୍କର ପୁତୁରା କୃଷ୍ଣମୋହନ ରଥ ପୁରୀର ଏବଂ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ କଟକ 
ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ର ଆଇନସମ୍ମତ ଉତ୍ତରାଧ୍୍‌କାରୀ ଭାବରେ ଦାୟିର୍ନ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 


କଟକ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ର ସ୍ଵତ୍ଵ ବଦଳ ବ୍ୟାପାରଟି ସ୍ଵେଚଛ୍ଥାକୃତ ହୋଇ ନଥବାରୁ ଉଭୟ 
ମାଲିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ ତିକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ମାଲିକଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏହା 
ଦଳ ମଧ୍ଯକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେଲ । ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ବବି ଗୁପ୍‌ ' ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା 
ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର “ମାନେଜର” ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି । ୧୯୬୮ ମସିହାରେ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କଳହ, ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ଦଳତ୍ୟାଗ ଫଳରେ ଏହି 
ଦଳଟି ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା । ବରମାନ କଟକ ପେଣ୍ଡାଲରେ ସୌଖୀନ୍୍‌ 
ଦଳ ମାନଙ୍କର ସାମୟିକ ଅଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ, ତାହା ପ୍ରାୟ ବନ୍ଦ ରହୁଛି । ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚର 
ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ଘଟିଥ୍ବା ସମୟରେ “ଏ” ଗପ ମଞ୍ଚ ପୁରୀରେ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟାଏ ଭଲ 
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୫୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି, ତାହା ନୁହେଁ । ବର୍ଷର ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟ ବାହାରେ ବୁଲି ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କୌଣସି ମତେ ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଜଳାଇ ରଖ୍ଛି ମାତ୍ର । (ଏ 
ମଧ୍ଯରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି ) ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନକୁ, ସହଜରେ ଭୁଲି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏଇମାନେ 
ହିଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗରେ ଏ 
ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ ହିଁ ଆଜିର ଅଧ୍‌କାଂଶ ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । ଶ୍ରୀ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, କମଳଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତି, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, କାରିକ ଘୋଷ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର, 
ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରଫ୍ଧଲ୍ଲ୍‌ କୁମାର ରଥ, ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ସମ୍ପ୍୍‌କ୍ତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ ରଚିତ ହେବା ସମୟରେ ଏହି ମଞ୍ଚ ଦୁଇଟିର ଅବଦାନକୁ 
ବିସ୍ମ ତ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 

ମଞ୍ଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ରହିଛି କାଳିଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର । ଅଭିନୟକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ସ୍ଥିର 
କଲା ପରେ ପ୍ରଥମେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ଥୁଲାବେଳେ କାଳିଚରଣ ଏକ ରାସଦଳର ସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି । ପରେ ‘କଟକରେ ଥ୍ବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ପୁନର୍ବାର ଏକ ନୂତନ ଦଳ ଗଢ଼ି ଲୀଳାମାନ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ବାରିପଦାରୁ ଫେରି ପୁରୀ ରହଣୀ ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର 
ଏକ ରାସଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ କୁମ୍ଭାର ଚକଂରୁ ମିଳୁଛି । ଏହିପରି କେତୋଟି ଦଳ 
ଗଢ଼ି ସାରିବ| ପରେ ଶେଷରେ ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଢ଼ିଲେ 
‘ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ଯାହା ୧୯୩୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାସଲୀଳାର ନିୟମିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲା । ଏହି ଦଳ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ 
‘ ଆହୁତି” ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧ” ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା | ୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ କାଳିଚରଣ 
ଲୀଳା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମନସ୍ଥିର କରି ସାରିବା ପରେ ରାସଦଳକୁ ଥ୍‌ଏଟର 
ଦଳରେ ପରିବର୍ରିତ କରିବାର ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ଦଳର ନୂତନ ନାମକରଣ 
କଲେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ । “ଗାର୍ସୁଲ” ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର କଟକରେ ଅଭିନୀତ 
ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 

ଲୀଳା, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କାଳିଚରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ନେଇଗଲେ। ଚୁମ୍ବନ, ଭାତ, ବନମାଳା, ହରଣଚାଳ, ବେକାର 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୨୭ 


ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କ୍ରାମିକ ଅଭିନୟ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରି ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”କୁ ଯଶ ଓ ଖ୍ୟାତି ଆଣିଦେଲା । ପ୍ରତଷ୍ଠାର କମ୍‌ 
ବିପଦ ନୁହେଁ। ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ଯେତେବେଳେ ସମ୍ମାନର ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ସେତେବେଳେ 
ଟଳ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ତର୍ବିବାଦ ଘନେଇ ଉଠୁଥ୍ଲା । କଳାକାର ବୃନ୍ଦ ସାମୂହିକ ଭାବରେ 
ମାଲିକ ପକ୍ଷର ଶୋଷଣ ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
“କଟକରେ 'ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା ବି'ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବାରୁ କଳାକାର 
ମାନେ ଏକାବେଳେକେ ଦଳତ୍ୟାଗ କରି ସେଥ୍‌ରେ ଯୋଗଦେଲେ। ତଥାପି ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା 
ନାହିଁ । ଦୃଢ଼ମନା କାଳିଚରଣ ୧୯୪୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଳକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଚାଲିଲେ । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅସୁବିଧା ହେଡୁରୁ 
ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷକାଳ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂର ଦରଜା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ନିମନ୍ତେ କିଏ ଦାୟୀ, ତାହା ବର୍ରମାନ ସ୍ଥିର କରି କହିବା ଅସମ୍ଭବ । ଉଭୟ ପକ୍ଷ ପରସ୍ପରକୁ 
ଦୋଷାରୋପ କରୁଥ୍‌ବାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଆମେ ଜାଣୁ । ଦୋଷ ନିଶ୍ଚୟ ଉଭୟ 
ପକ୍ଷରୁ କିଛି କିଛି ରହିଥ୍‌ଲା । ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଗତ, 
କେତେ ଅଛନ୍ତି। ଦଳଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତଗତ କ୍ଷତି ତେଣୁ କାହାରି ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଆମେ ମନେ କରୁନାହିଁ। ଯାହା କ୍ଷତି ହେଲା, ତାହା ଓଡ଼ିଶାର, କଳାର, ସଂସ୍କୃତିର 

“ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” କଳାକାର ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା, 
ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦଳ ଦ୍ଵାରା ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ଏ ଯୁଗର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଳାକାର 
ଦିନେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟରସ”ର ପତାକା ତଳେ 'ମଞ୍ଚକଳା! ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଥମ ପାଠ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦଳ ଏକାବେଳକେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ସେମିତି ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷର ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଇତିହାସରେ 
କାଳିଚରଣ ମାତ୍ର ଦୂଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ “ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍ଲେ ଯାହା 
ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲା। ସେଥ୍ରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ନବକୁମାର 
ଦାସଙ୍କ ‘ହା ଅନ୍ନୀ (କାହୁୁଚରଣଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ) ଏବଂ ଅପରଟି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ | ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂର ପତନ, ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ଘଟଣା । 


କଟକର ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ ୧୯ ୪୨ ମସିହାର ଶେଷ ଭାଗକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ' ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର! ପ୍ରାୟ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ”ର ସମସାମୟିକ । କେତେକ 
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୫୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କଳାପ୍ରାଣ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରଥମେ ସୌଖୀନ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା ରୂପରେ 
ଏହାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ପରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳରୂପେ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ । ମାତ୍ର 
ବର୍ଷକର ଆୟୁଷ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଦଳଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ! କାରଣ 
ଏହି ସମୟରେ କଟକରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମଞ୍ଚ ନଥୁଲା । ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟସ”ର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରାୟ ବାହାରେ ବାହାରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବୁଲୁଥ୍ଲା | 
୧୯୪୨ ମସିହା ଶେଷ ବେଳକୁ କାଳିବାବୁ କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ଫଳରେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦଳଟିର ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ଘଟିଲା । ତେଣୁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାବୃନ୍ଦ 
ହତୋସ୍ସାହିତ ହୋଇ ଦଳଟିକୁ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, 
ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାବୃନ୍ଦ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଥ୍ଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ବୃରିଜୀବୀ ଥଲେ । 
ତେଣୁ ଦଳର ସ୍ଥିତି ସହିତ କାହାରି ସ୍ଥିତି ଜଡ଼ିତ ନଥ୍ଲା । ଜୁଆର ଭଳି ଉତ୍ସାହ ମଧ୍ୟରୁ 
ଯେଉଁ ଦଳର ସୃଷି, ଭଟ୍ଟାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବିତା ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ବିଲୟ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ‘ଭାରତୀ ଥ୍୍‌ଏଟରଂର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ହେଉଛନ୍ତି ପରବର୍ତୀ କାଳର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । ଏହାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଅଭିମାନ! 
‘ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର! ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥୁଲା ! କାଳିଚରଣଙ୍କ ' ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକ ସହିତ ‘ ଅଭିମାନ) ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ହାରିଯାଇ 
ନଥ୍‌ବାରୁ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଳରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ । 


୧୯୪୪ ମସିହା ବେଳକୁ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ବାରିପଦାଠାରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ 
ନେଡ଼ୃତ୍ସରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଏ “ନ୍ୟୁ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର' । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ସାମନ୍ତବୃନ୍ଦ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 
ବାରିପଦା ସହରରେ ନିୟମିତ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ କରାଯାଇ ଏହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଯାଇ ଆସୁଛି । ଅତି ଅନ୍ଧ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ହିସାବରେ ନ୍ୟୁ 
ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର? ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥ୍ଲା | ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ 
ହରିଶ୍ବାବୁ ନିଜର ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦଳର ପରିଚାଳକ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । 
ପରିଚାଳନାଗତ ତୃଟି ହେତୁ ଅଚିରେ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କଳହ ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ଉଠିଲା ଏବଂ ତା'ର ପରିଣାମ ହେଲା, ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ ନ ପୁରୁଣୁ ଦଳଟିର ମୃତ୍ୟୁ । 


୧୯୪୧ ମସିହାରେ ଧର୍ମଶାଳା ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥୁଲା ଦୁର୍ଗାମଣି 
ଥ୍ଏଟର!' । ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥୁଲେ ' ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଣ୍ଡା” | ସେହି ସମୟରେ କଟକର ଗୋଟିଏ 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୨୯ 


ଆଭ୍ୟନ୍ତରିଣ ପ୍ରାୟ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ଯଥାର୍ଥରେ ଦୁଃସାହସ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦଳଟି ପ୍ରାୟ ଡିନି ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଫଳତାର ସହ ଅଭିନୟ କରି ଚାଲିଥୁଲା ¦ ସ୍ଵତ୍କାଧ୍କାରୀ ଏବଂ ପରିଚାଳକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମତଦ୍ବୈଧତା ଏହି ଦଳର ପତନର କାରଣ ବୋଲି ଶ୍ରୀ କାର୍ରଭିକ ଘୋଷ ମନେ କରନ୍ତି । 

ବରଗଡ଼ (ସମ୍ବଲପୁର ) ଅଞ୍ଚଳରେ ଅପର୍ି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନାମଧ୍ଷେୟ ଜଣେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ “ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର? ନାମଧ୍ଷେୟ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । ଦଳର ଆୟୁଷ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ବର୍ଷ । 

‘ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍‌୍ଏଟର' (ପୁରୀ ) ଏହି ଦଳର ସମସାମୟିକ । ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ଵ ମଠ 
ବେଢ଼ା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ୧ ୯ ୪୬ ମସିହା ବେଳକୁ ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିରେ 
ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରା ଯାଇଥଲା ! ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥ୍ଲେ 
ଜଗନ୍ନୀଥ ମହାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏମାନେ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ? ନାଟକର ଅଭିନୟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳକାମ ନହୋଇ ଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ “ ସିରାଜୌଦଲ୍ଲା' ନାଟକର ଅନୁବାଦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଥିର କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ସୁଦ୍ଧା ଫଳବତୀ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । କାରଣ 
ମାଲିକଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କର ବିବାଦ ହେବାରୁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ଦଳଟି ଭାଙ୍ଗିଗଲା । 

ଉପରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟକଦଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ | ଏମାନଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଏହି ସମୟରେ କେତେକ 
ସୌଖୀନ ଦଳ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରି ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚକଳାର 
ଉନ୍ନୟନରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଗୋଟି 
ଦଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 

କଟକର ବଢ଼େଇସାହୀ (ବକ୍ସିବଜାର ଅଞ୍ଚଳ )ରେ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ 
‘ବୀଣାପାଣି କୁବ' ନାମକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍ଗଠନ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ | ୧୯୨୧ 
“ମସିହାରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିର୍ମିତ ହୁଏ ଏବଂ ତାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ରହିଛି । 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ସମସ୍ତେ ବଙ୍ଗୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକମାନ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଡାକ୍ତର ଆଶୁତୋଷ ରକ୍ଷିତଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ‘ଯଯାତି ନାମକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ହେଉଛି ଏଇ ମଞ୍ଚର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକାଭିନୟ | ୧୯୩୫ ମସିହା ଫର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ମଞ୍ଚରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଏବଂ ପରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଏଠାରେ ଅଭିନୟ 
ହୋଇ ଆସୁଛି । 
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୫୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


୧୯୨୨ ମସିହାରେ କଟକର କାଠଗଡ଼ା ସାହିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ‘ଉମାକାନ୍ତ 
ସମିତି' ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍ଗଠନ । ଏହା ତରଫରୁ ସେହି ସମୟରେ 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
ଏହି ଦଳ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କିଛି ନାଟକ ଏବଂ ଭିକାରିଚରଣଙ୍କର 
ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” ନାଟକଟିକୁ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୩୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ସଙ୍ଗଠନ ବହୁ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି । ପରେ ଏହା ଭାଙ୍ଗିଯାଏ | 


ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଙ୍ଗପୁରଠାରେ ‘ଗାଙ୍ଗପୁର 
ଥ୍ଏଟର ' ଏବଂ ୧୯୨୩ ମସିହା ବେଳକୁ ରଣପୁରଠାରେ ‘ରଣପୁର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, 
୧୯ ୨୬ ମସିହାରେ ‘କଟକ ଅମଲା କୂବୁ, ୧୯୨୪ ମସିହାରେ କଟକରେ ଜୁନିଅର 
ଆମେଚର କବ୍‌”, ୧୯୨୮ରେ କଟକରେ ‘ପି. ଡବୃ.ଡି. କବ୍‌” ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦଳମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ | ପାରଳା, ବୁଗୁଡ଼ା, 
ପୋଲସରା, ବୋଇରାଣୀ, ଭଞ୍ଜନଗର, ଚିକିଟୀ, ଖଲ୍ଲିକୋଟ, ଜୟପୁର, ନୀଳଗିରି, 
କନିକା ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମାନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ ମିଳିଥାଏ । 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏ ଦେଶରେ ଅଭିନୟ କଳାପ୍ରତି 
ପୂର୍ବରୁ ରହିଥ୍ବା ଘୃଣା ମନୋଭାବ ଅନେକଟା କୋହଳ ହୋଇ ଆସିଥ୍ଲା । ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ସହଯୋଗ ମିଳିବା 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥଲା । ଉଭୟ ସୌଖୀନ୍‌ ଏବଂ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ଏହି ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ସମାନ ଭାବରେ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । 
ଏକା ସମୟରେ କଟକଠାରେ ଦୁଇଟି ଏବଂ ପୁରୀଠାରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରୁଥ୍ଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଞ୍ଚ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଥୁଲା । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେକ ଯଥାର୍ଥ କଳାପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଆ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ 
ଏବଂ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥଲା । କାରଣ 
କଟକର ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ‘ଉଷା ପେଶ୍ଡାଲ୍‌' ପ୍ରଭୁତି ମଞ୍ଚ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଉ ନଥ୍‌ଲେ ! ‘ଉଷା ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ ”ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କର ସାମୟିକ ଅନୁପସ୍ଥିତି 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୩୧ 


ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେଠାରେ କିଭଳି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଭିକାରିଚରଣଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ? 
ନାଟକ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରା ଯାଇଥଲା, ତାହାର ବିବରଣୀ ସାରଦାପ୍ରସାଦ 
ଦଳବେହେରା ନିଜର ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ସେଠାରୁ ବଙ୍ଗୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଦୂରକରି 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ ସଚେତନତା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଘଟଣା । 


୧୯୨୦ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦେଶରେ ଯେତୋଟି 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, କେହି ଦୀର୍ଘକୀବୀ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନା ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କାଳିଚରଣଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର'ର 
ଆୟୁକାଳ ମାତ୍ର ଦଶବର୍ଷ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ା ବି ଗପ” ମଞ୍ଚ ୨୨/୨୩ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଭାଇ 
ଯାଇଛି ଏବଂ “ଏ ଗ୍ରପ୍‌' କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହି ଏବେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଉଛି। ଦଳକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ପରିଚାଳନାଗତ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ତାରି ଅଭାବରୁ ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟୁଛି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର 
ଖ୍ଆଲ୍‌ ଖୁସି ଉପରେ ଦଳର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ଯେତେଦିନ 
ବଞ୍ଚୁଛି, ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ତାକୁ ଚଳିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 

ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ମଞ୍ଚର କ୍ରାମିକ ଅବନତି ଘଟିଛି । ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଉଛି, 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ବିଷୟ ଭଳି ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଏକ ଶିଳ୍ପ । ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିନାହିଁ। ଶିଳ୍ପର କ୍ରମିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟେ ତାହାର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ଅବନତିର କାରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିୟମିତ ଚିନ୍ତା କଲେ । ବଳଙ୍ଗାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌୍ଏଟର” ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ବନମାଳୀ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର ଖ୍ଆଲ୍‌ ଉପରେ ବଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା । ତେଣୁ ଯେତେଦିନ ଯାଏ 
ପତି ମହାଶୟ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍‌ଲେ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିଜର ଏହି ମାନସ -ଶିଶୁଟିକୁ 
ସଯନ୍ନରେ ଲାଳନପାଳନ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଅଚାନକ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର”ର 
ପତନକୁ ଡାକି ଆଣିଲା। ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଜଣେ ସ୍ନେହ ପରାୟଣ ଅଭିଭାବକ ମାତ୍ର ଥ୍ଲେ । 
ଅତିରିକ୍ତ ସ୍ବେହ ପ୍ରୟୋଜନହୀନ ହୋଇ ଯେଉଭଳି ସନ୍ତାନର କ୍ଷତି ଘଟାଇଥାଏ, ସେହିଭଳି 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ବିନିମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଥ୍ଏଟର ଦଳଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ତାହାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା । 

କାଳିଚରଣଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ଅପୂର୍ବ ଥୁଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟର୍ସ”ର ଯୋତା ସିଲାଇଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀପାଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ସେ ନିଜ ଉପରକୁ 
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୫୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ଟାଣି ନେଇଥୂଲେ | ନିଜେ ଗୀତ ଲେଖୁଥ୍୍‌ଲେ, ନାଚ ବସାଉଥ୍୍‌ଲେ, ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲେ, 
ନାଟକ ଶିଖାଉଥ୍ଲେ, ପ୍ରୟୋଜନ ପଡ଼ିଲେ ସିନ୍‌ ରଙ୍ଗ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ 
ଛୋଟବଡ଼ କାମ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ବୟସ ଯେତେବେଳେ କମ୍‌ ଥୁଲା, ମନର ଆବେଗରେ 
ସେ ଏକା ଏକା ସବ୍ୟସାଚୀ ହୋଇ ବହୁ ଦାୟିତ୍ସ ତୁଲାଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । କ୍ରମେ ବୟସ 
ବଢ଼ିଲାରୁ ସେ ଉତ୍ସାହ ମଧ୍ଯ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ, ନିଜର 
ଦୀର୍ଘକାଳ ରୋଗଭୋଗ ପ୍ରଭୂତି ତାଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ପକାଉଥ୍ଲା। ୧୯୪୫ 
ମସିହାରେ ଦଳର କେତେକ କଳାକାର ତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯିବା ଫଳରେ ସେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆହତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତଥାପି ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ି ନଥ୍‌ଲେ ¦! ଦଳରେ ପାପ 
ପ୍ରବେଶ କଲା, କଳାକାରମାନଙ୍କର ଉତ୍ପ୍ଖଳ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ! ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆଘାତ ସହ୍ୟ କରୁ କରୁ କ୍ରମଶଃ ମଞ୍ଚପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ତୁଟି ଯାଉଥଲା । ତେଣୁ ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ‘ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ତାକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ । 

କାଳିଚରଣ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚର ଦାୟିତ୍ସ ବହନ କରିଥ୍ଲେ, ସେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଅଭିବ୍ରଵ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ନାଟକରେ 
€ଠver Scene ଏବଂ Discover Scene ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସୁବିଧା 
ହେବ, କିମ୍ବା ଅସୁବିଧା ହେବ, କେଉଁ ଚରିତ୍ର କେତେ ସମୟ ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ ରହିବ, 
କିମିତି ଆସିବ, ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ କେଉଁ କୋଣରୁ ହେଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ପାରିବେ, କେଉଁ ରସ କେତେ ପରିମାଣରେ ରହିବ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅଜସ୍ର ଟିକିନିଖ୍‌ ବ୍ୟାପାର ନେଇ ତାଙ୍କର ଉଦ୍‌ବେଗର ଅନ୍ତ ନଥୁଲା । ଫଳ ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟସ” ନିମନ୍ତେ ଭଲ ହୋଇଥଲା ! ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରି ପାରୁଥ୍ଲା। ଜଣେ ମାତ୍ର ନିଷ୍ଠାପର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ମଞ୍ଚପାଇଁ କିଛି ସମୟ 
ଦେଇ ପାରିଲେ, ମଞ୍ଚର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହେବନାହିଁ ବୋଲି ଆମର ଦୃଢ଼ 
ବିଶ୍ଵାସ । ସିନେମାକୁ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଯୋଗୀ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
ନାଟକକୁ ଏକ ସଦା ସତର୍କ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ରୂପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନକରି, ଜୀବନର ଅଂଶ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସେଇଭଳି ପରିବେଷଣ କଲେ, ଏହାର ସାମ୍ୃତିକ ସମସ୍ୟା 
ଦୂର ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି ଆମେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବିଶ୍ଧାସ କରୁ | 

© 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସହାୟକ ରଚନା 
(କ ) ଇଂରାଜୀ : 
A. B. Keith — (1924) Sanskrit Drama. 
(1923) An Introduction to Dramatic 
Theory 
Allardyce Nicoll — (1931) The Theory of Drama, 


(1933) The British Drama, (1954) 
World Drama, (1954) The theatre. 
of dramatic theory. 


Adya Rangacharya 


(1979) The Indian Theatre. 


A. W. Schlegal (1805) Lectures on Dramatic Art 
and literature. 

B.H. Clark (1938) A Study of Modern Drama, 
(Ed) (1947) European Theory of 
Drama. 

B. Mathews (1972) A Study of Dramatic 
Literature 

Chandrabhanu Gupta (1950) Indian Theatre. 

Dhiren Dash (1976) Jatra, The theatre, (1981) 
Jatra, The People’s Theatre of 
Orissa. 

D.R. Kankad — (1936) Types of Sanskrit Drama. 

E.P. Harwitz — (1941) The Indian Theatre. 


Eugare & others — (1962) Poetic Tragedy. 


F.W. Chandler — (1920) Aspects of Modern Drama. 
H.D.F. Kittue — (1956) Form & Meaning in Drama. 
H. H. Wilson — (1928) The Theatre of Hindus. 
Harold Downs (Ed) — Theatre and the Stage. Vol I & II 
H. N. Dasgupta — (1934) The Indian Stage. 

H.K. Mahatab — (1962) History of Orissa. Part 1 & 0 
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Hunter, Sterling, Beams & Sahu — (1956) Orissa History. 


1. Bywater (Ed) — (1960) Aristotle’s Poetics. 

J. B. Mohanty — (1953) Oriya Literature. 

J. L. Styan — (1960) The Elements of Drama. 

J. C. Mathur — (1964) Drama in Rural India. 

J. H. Calder Wood & others — (1968) Perspective on Drama. 

K. Raha — (1978) Bengali Theatre. 

Kapila Vastayan — (1980) Traditional Indian Theatre. 

Lagos Egri — (1948) The art of Dramatic Writing. 

Marjouri Boulton — (1960) The anatomy of Drama. 

Martin Esslin — (1961) The-theatre of Absurds. 

M. L. Malenvisky — (1960) The Science of Playwriting. 

Mayadhar Mansingh — (1962) History of Oriya Literature. 

Manmohan Ghose — (1958) Contributions to the History 
of the Hindu Drama. 

Pravat Mukherjee — (1956) The Gajapati Kings of 
Orissa. 

P.R. Sen — (1947) Modern Oriya Literature, 


(1965) Western Influence on 
Bengali Literature. 


R. D. Banarjee — (1928) History of Orissa. 

Reymond WIlliams — Drama from {(bsen to Eliot (1954) 

Ronald & Gaskel — (1953) Drama and Reality. 

R. Peacock — (1948) The art of Drama. 

S. H. Butcher — (1927) Aristotle’s theory of poetry 
and fine art. 

S. Radhakrishna — (1956) Indian Religion and Western 
Thought 
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ସହାୟକ ରଚନା 


T. S. Eliot — (1940) The use of Poetry & the use 
of Criticism, (1951) The art of 
Drama. 

William Archer — (1913) Play Making. 

W. H. Hudson — (1940) An introduction to the study 
of Literature. 

W. T. Price — (1948) Analysis of Play Constrution 


and Literature. 
Winternitz — History of Sanskrit Literature. 
(ଖ) ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା 


ଅଜିତ୍ଵ କୁମାର ଘୋଷ — ( ୧୯୫୯ ) ନାଟକେର କଥା ! 

ଅମୃତଲାଲ୍‌ ବସୁ ¬ ଆମସ୍ମତି କଥା । 

ଅସିତ୍ଵ କୁମାର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ବାଂଲା ନାଟକ । 

ଆଲୋକ ରାୟ (ସଂ ) — ( ୧୯୬୩) ସାହିତ୍ୟ କୋଷ : ନାଟକ । 

ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ — ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ । 

କାଳିଦାସ — ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌, ମାଳବିକାଗ୍ରିମିତ୍ରମ୍‌ 

ଗୋରଧନ ସିଂହ —- ( ୧୯୭୨ ) ଭରତ ଓର ଅରସ୍ତୁକେ ନାଟ୍ୟତନ୍ତୌ 
କି ତୁଳନା । 

ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ — ପୌରାଣିକ ନାଟକ । 

ଦଶରଥ ଓଝା — ( ୧୯୫୪ ) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ : ଉତ୍ବ ଉର ବିକାଶ । 

ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟ — ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକ ! 

ଧନଞ୍ଜୟ ( ଅନୁ : ତ୍ରିଗୁଣାୟତଃ ) ¬ ( ୧୯୫୮) ଦଶରୂପକ ! 

ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା — (୧୯୫୫) ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ । 

ନଗେନ୍ଦ୍ର — ( ୧୯୪୭) ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ, ( ୧୯୫୭ ) 


ଅରସ୍ତୁକା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ( ୨୦୦୬ ) ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ (ସଂ), ( ୧୯୬୦) ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ । 
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ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର 
ବଳଦେବ ଉପାଧାୟ 


ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ବିଭାସ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 


ବିଷ୍ଣୁ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ରାକେଶ 


ବେଦପାଲ ଶର୍ମା 


ଭରତ 
ମନମୋହନ ଘୋଷ 
ମନ୍ମଥନାଥ ବସୁ 


ମମ୍ମଟ ଭଟ୍ଟ 
ମହାବୀର ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ 
ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧାୟ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର 
ରାମକୁମାର ବର୍ମା 
ରାଧେଶ୍ୟାମ ବାଜପେୟୀ 
ରାମଚରଣ ମହେନ୍ଦ୍ର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଶଶୀପ୍ରଭା କ୍ଷତ୍ରୀ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 
( ୧୯୭୪) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ¦ 
( ୧୯୫୫) ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ । 
( ୧୯୫୬) ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓଁର ନାଟକକାର । 
( ୧୯୭୪ )ଭଚତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର | 
( ୧୯୫୬) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଭୂମିକା | 
( ୧୯୫୭) ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣମ୍‌ ( ବାଖ୍ୟା : ସତ୍ୟବ୍ରତ 
ସିଂହ ) । 
ନାଟକକେ ତର୍ତ୍‌ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓର ସମୀକ୍ଷା । 


(୧୯୬୧) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ସାହିତ୍ଯକା 
ଆଲୋଚନାମତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ । 


( ୧୯୫୪) ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର (ଅନୁ : ଭୋଳାନାଥ ଶର୍ମା) 
( ୧୯୫୬) ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତେର ନାଟ୍ୟକଲା | 


(୧୯୫୬) ବାଂଲ। ନାଟକେର ଉପ୍ପରି ଓ 
କ୍ରମବିକାଶ । 


କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶମ୍‌ । 
( ୧୯୨୯) ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର। 

କାଞ୍ଚକାବେରୀ । 

ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 

( ୧୯୫୯) ଏକାଙ୍କୀ କଳା । 

( ୧୯୭୭) ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକଳା ଥର ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ | 
( ୧୯୫୮) ହିନ୍ଦୀ ଏକାଙ୍କୀ : ଉଦ୍ଭବ ଥର ବିକାଶ । 
ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣମ୍‌ / ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ଵକୋଷ । 


( ୧୯୫୧ ) ନାଟକକୀ ପରଖ, ( ୧୯୮୦) ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ କା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସହାୟକ ରଚନା 
ଶ୍ରୀପତି ଶର୍ମା — ( ୧୯୬୧ ) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ପର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ । 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମୁଖୋପାଧ୍ଚାୟ ¬ (୧୯୫୦) ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ପରିଚୟ, ( ୧୯୫୬) 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟବେଦ ଓ ବାଂଲା ନାଟକ | 


ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ — (୧୯୫୭) ନାଟକ ଓ ନାଟକୀୟତ୍ବ, ( ୧୯୫୯) 
ନାଟକ ଲେଖାର ମୂଳସୂତ୍ର, ( ୧୯୫୯ ) ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର 
ମୀମାଂସା, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଆଲୋଚନା ଓ 
ନାଟକ ବିଚାର ( ୧ ରୁ ୫ ଭାଗ ) 

ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର — ( ୧୯୬୬) ହିନ୍ଦୀ ଏକାଙ୍କୀ କି ଶିଳ୍ପ ବିଧ୍‌କା ବିକାଶ । 


ସୀତାରାମ ଚତୁର୍ବେଦୀ 


( ୧୯୬୪ ) ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 


ସୋମନାଥ ଗୁପ୍ତ ( ୧୯୫୫) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ । 


ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ (୧୯୫୧) ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତ, (୧୯୫୪) 


ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର କି ପରମ୍ପରା ଓ ଦଶରୂପକ 


( ୧୯୫୫ ) ସାହିତ୍ୟ ବିବେଚନ । 
(ଗ ) ଓଡ଼ିଆ : 
ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଳ - (୧୯୬୯) ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତର୍ । 
ଆଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି - (୧୯୪୬) ମାଦଳା ପାଞ୍ଜ, ( ୧୯୩୨ ) ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ । 
ଆମ୍ଲ ପ୍ରକାଶନୀ - ( ୧୯୭୮) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - (ସଂ ) ( ୧୯୭୮) ବୀର ବିକ୍ରମ ରଚନାବଳୀ । 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 


( ୧୯୮୨ ) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । 


(୧୯୭୭) ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର 
ନଟଜଢୀବନ । 


କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ 


କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


( ୧୯୭୩) ମଞଚଧାରା, ( ୧୯୭୫ ) କୁମ୍ଭାରଚକ | 


କାମପାଳ ମିଶ୍ର ( ୧୯୩୨ ) ସୀଚା ବିବାହ, ( ୧୯ ୨୮ ) ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 


( ୧୯୩୩) ବସନ୍ତ ଲତିକା | 
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୫୩୮ 
କାହୁ,.ଚରଣ ମିଶ୍ର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ 


କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା 


କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
ଜଗମୋହନ ଲାଲ 


ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ । 
ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିନର୍ଉନ 
( ୧୯୫୪) ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ୧ମ ଭାଗ | 


( ୧୯୬୪) ସମାଲୋଚନା, ( ୧୯୭୭) ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା । 


( ୧୯୬୬) ମୋଗଲ ତାମସା । 


— ( ୧୯୭୮) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ | 


— (୧୯୭୮) ନାଟକ ବୀକ୍ଷା 


( ୧୯୪୩) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଳା । 
( ୧୯୬୪ ) ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରଛାବଳୀ, ୨ୟ ଭାଗ | 


( ୧୯୬୮) ବାବାଜୀ (କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସମ୍ପାଦିତ), ( ୧୯୮୪) ସତୀ ( ହେମନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସ ସମ୍ପାଦିତ ) । 


( ୧୯୪୦) ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ । 
( ୧୯୬୩) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ । 
( ୧୯୬୨ ) ଛଉନୃତ୍ୟ । 


ନରସିଂହ ଚୌଧୁରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ( ୧୯୮୧ ) ବିରଜା ବକ୍ତତାମାଳା । 


ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 


ନାରାୟଣ ଶତପଥ୍‌ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
ବୀରକିଶୋର ଦାସ 
ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ 


(୧୯୬୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
(erom-ec୯90) 


( ୧୯୬୫ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର | 


(୧୯୭୫) (ସଂ) ସ୍ଷ୍ଠି ଓ ସମୀକ୍ଷା, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ । 


( ୧୯୬୨ ) ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରଛାବଳୀ । 
( ୧୯୭୪) ବାଳକୃଷ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ । 
( ୧୯୭୨ ) ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । 


( ୧୯୦୩) ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ, ( ୧୯୦୯) 
ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକା ! 
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ସହାୟକ ରଚନା 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 
ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର 


ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ରନ୍ଧାକର ଚଇନି 


ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ 

ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛା 

ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 

ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 

ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ 

ସେକ୍ଵ୍‌ ମତଵଲୁବ ଅଲି 


ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


୫୩୯ 
( ୧୯୬୦ ) ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରଛାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ 
( ୧୯୭୪) (ସଂ ) ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ । 


( ୧୯୭୦) ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି, ( ୧୯୬୩) ସାହିତ୍ୟ 
ମୀମାଂସା । 


( ୧୯୦୧) କଟକ ବିଜୟ, ( ୧୯୦୯) ଅଦ୍ଭୂତ 
ଆଦର୍ଶ, ( ୧୯୧୫) ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, ( ୧୯୧୫) 
ରନୁମାଳୀ, ( ୧ ୯୧୫ ) ସଂସାର ଚିତ୍ର, ( ୧୯୧୭) 
ସୁଶୀଳା, ( ୧୯୨୪) ଯୌତୁକ, ( ୧୯୨୫) ରାଜା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ( ୧୯୫ ୨ ) ନିରୁପମା, ( ୧୯୬୦) 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର 


( ୧୯୬୭) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । 


( ୧୯୭୨ ) ଉତଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ( ୧୯୭୯) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ । 


( ୧୯୭୭) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ । 

( ୧୯୬୦ ) ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ ନାଟକ | 
( ୧୮ ୯୧ ) ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ । 

( ୧୯୭୧ ) ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ । 
( ୧୯୫୬) ନାଟକ ବିଚାର ! 

( ୧୯୭୧) ସମ୍ବାଦପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା ! 


(ସଂ) ( ୧୯୬୬) ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗମୋହନ 
ଲାଲ ସ୍ମରଣିକା, ( ୧୯୬୭) ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ସ୍ମରଣିକା । 


( ୧୯୪୮) ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ । 


( ୧୯୭୬) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା : 
ଆଦିପର୍ବ, (୧୯୭୭) କାଞ୍କାବେରୀ : ଏକ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ( ୧୯୮୦) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉତବ ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ବିକାଶ, ( ୧୯୮୦ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୂପ ବିଭବ, 
(୧୯୮୦) ଅଶୁ ନୁହେଁ ଅନଳ, (୧୯୮୦) 
ଜୟଦେବ ନାଟକ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ | ( ୧୯୮୧) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା, 
( ୧୯୮ ୨ ) ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର, ( ୧୯୮୫) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶିଳ୍ପ ଚେତନା, ( ୧୯୮୫ ) ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ । 


କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ - (ସଂ) ( ୧୯୭୫) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ । 
(ଘ ) ପତ୍ରପତ୍ରିକ। : 

International Theatre Annual, 1956 No.1 

ଏକାଙ୍କିକା - ଜାନୁଆରୀ-ମାର୍ଚ, ୧୯୭୬ 

ଝଙ୍କାର - ( ୧୯୭୦ ଏପ୍ରିଲରୁ ୧୯୮୦ ଅଜ୍ଲୋବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 

ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା, କଟକ 

ନବରବି -{୧୯୭୦ ଜୁନ୍‌ରୁ ୧୯୭୭ ମେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 

ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ : ନୂତନପ୍ରସ୍ 

ପ୍ରଜ୍ଞା-୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୦ 

ସାହିତ୍ୟ : କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ସ୍ମରଣିକା, ୨, ୧୯୭୨ । 
ସୂତ୍ରଧର - ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୮୪ 

ବାଣୀ ବିଥ୍କା, ଉନୁଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୭୯ 

ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା - ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ୨, ୧୯୮୧ 

କୋଣାର୍କ - ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ୧୯୮୦, ମାଁ 

ଉତ୍କଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଓଡ଼ିଶା ସରକାର, ୧୯୬୭, ଜୁନ୍‌ 

ନାଟ୍ୟ ଶତଦଳ - ସ୍ମରଣିକା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସଂଘ, ୧୯୭୭ 

ଆଲୋଚିତ ସମସ୍ତ ଲେଖକଙ୍କର ନାଟକାବଳୀ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସହାୟକ ରଚନା ୫୪୧ 
(ଡ ) ନାଟକାବଳୀ : 

ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା - ( ୧୯୩୭) ତାରାବାର 

ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଘୋଷ - ( ୧୯୬୩) ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ -ପ୍ରଥମଭାଗ, 


(୧୯୧୫) ଭୀଷୁ, ( ୧୯୧୭) ସାବିତ୍ରୀ, ( ୧୯୩୩) ସାଲବେଗ, ଭକ୍ତ ହରିଜନ ବା 
ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ, ( ୧୯୩୪ ) ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ( ୧୯୩୭) ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ 
(୧୯୪୪) ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି ( ୧୯୪୬) ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ( ୧୯୫୨ ) ଜାନକୀ, (୧୯୫୪) 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ( ୧୯୫୫) ସତ୍ୟନାରାୟଣ, (୧୯୧୮) ସେଓଜୀ, (୧୯୨୨) 
କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ( ୧୯ ୨୫ ) ସମଲେଶୁରୀ, ( ୧୯ ୨ ୭ ) ଉଜଳ ଗୌରବ, 
କୋଣାର୍କ କେଶରୀଗଙ୍ଗ, ( ୧୯୩୩) ପାଇକ ପୁଅ, ତାଜମହଲ, ( ୧୯୩୫ ) ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, 
( ୧୯୩୬) ଭଞ୍ଜ ଭୂକଙ୍ଗ, ( ୧୯୫୩) କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ( ୧୯୬୨ ) ଭୁବନେଶ୍ବର, 

( ୧୯୬୫) ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ଦ୍ଧିତୀୟ ଭାଗ 


( ୧୯୩୭) ହିନ୍ଦୁରମଣୀ, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଇରାନୀ, ( ୧୯୪୨) ଭାଇ, (୧୯୪୬) 
ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ, ଚଷାଝିଅ, ମାମଲତୃଵକାର, ( ୧୯୫୩) ଅଭିନୟ , ( ୧ ୯ ୫ ୪ ) 
ଦୁଃଖେ ସୁଖେ, ( ୧୯ ୧୬) ରିଫର୍ମ ଡଲେଡ଼ି, ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର, ( ୧୯୫୮ ) ସୁନା ଭାଉଜ, 
(୧୯୪୬) ମାଲୁଣୀ 


ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ - ( ୧୯୩୪ ) ହାମ୍ଲେଟ୍‌ 

କବିପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର - (୧୯୩୭) ଯାମିନୀ, ( ୧୯୪୬ ) ମାଆର ଡାକ 
କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - ( ୧୯୬୮ ) କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ : ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ 

( ୧୯ ୨୭) ବନବିହାର, କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି 


( ୧୯୩୨ ) ବିଦ୍ୟାବଳୀ, କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ( ୧୯୩୬ ) ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, 
( ୧୯୩୭) ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର, ( ୧୯୨୨) ବାଂଶରୀ ବିଳାସ, ( ୧୯୩୮ ) ମାନିନୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ( ୧୯୭୦) କବିଚନ୍ଦର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ : ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ, ( ୧୯ ୧୮ ) ଧୁବ, (୧୯୨୩) 
ମୃଗୟା, ଶକୁନ୍ତଳା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୩୮) ପ୍ରତିଶୋଧ, ( ୧୯୪୨) ଗାଲାସ୍ତୁଲ, 
( ୧୯୩୫) ଆହୁତି, ( ୧୯୪୩) ପରିବରଁନ 


- ( ୧୯୭୧ ) କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ : ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ 


( ୧୯୩୯) ଆଖ୍ର ଦେଖା, ( ୧୯୪୨) ଚୁମ୍ବନ, ( ୧୯୪୩) ଜୟଦେବ ନାଟକ, 
( ୧୯୪୪) ବନମାଳା, ଚକ୍ରୀ, ( ୧୯୪୫) ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶ, (୧୯୪୬) 
ଅଭିଯାନ 
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୫୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରତ୍ତନ 
- ( ୧୯୭୩) କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରଛାବଳୀ : ଚତୁଥ ଖଣ୍ଡ 


(୧୯୪୪) ଭାତ, (୧୯୪୫) ବେକାର , (୧୯୪୭) ରକ୍ତମାଟି, ଫଟାଭୂଇ, 
( ୧୯୫୩) ସନ୍ଧାନ, ( ୧୯୪୨ ) ହରଣଚାଳ, ( ୧୯୫୨ ) ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ( ୧୯୪୩) 
କମଳା, ( ୧୯୪୭) ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ, ଦଶଭୂଜା, ( ୧୯୫୪) ସାରଳା ଦାସ, 
( ୧୯୬୫) ମାଳତୀ, ( ୧୯୬୮) ହୀରାଖଣ୍ଡ, ( ୧୯୭୮) ପଥରଘର 


କାଳିପ୍ରସନ୍ନ କବିଂ (୧୯୨୯ ) ଅଭିରାମ ସିଂହ 


- (୧୯୪୧) ନାରୀ, ଜୟ ପରାଜୟ, ଅଶୁଧାରା, 
ତ୍ରିରଙ୍ଗ ପତାକା 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯୩୨ ) ସୌମ୍ୟା, ( ୧୯୩୫ ) ପ୍ରିୟଦଶ୍ଶୀ 


କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - ( ୧୯୩୧ ) ଶୋଭନା 

କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ - ( ୧୯୨୬) ମହୁରୀ ପତନ 

ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକ - ( ୧୯୩୧ ) କାଇଁବୀର୍ଯ୍ୟ, ( ୧୯୩୮) କଳିଙ୍ଗ ସିଂହ 
ଦୂର୍ଗାମାଧବ ପ୍ରସାଦ ସିଂଦେଓ - (୧୯୩୩) ଜ୍ୟୋତ୍ପାବାର, ଅନୁତପ୍ତ 

ଧନେଶ୍ବର ଦାସ - ( ୧୯୩୨ ) ଖାରବେଳ 

ବାଳକୃଷ୍ଣ କର - (୧୯୨୬) ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ, ( ୧୯୩୭ ) ଶିବଦାସ 


ବିଜୟ ପ୍ରତାପ ସିଂହଦେଓ ( ୧୯୨୯) ଅଭିରାମ ସିଂ 


ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 


( ୧୯୩୩) ମୁକ୍ତି ପଥେ 
ଭାଗୀରଥ୍‌ ମହାପାତ୍ର 


( ୧୯୨୮) ସୀତା ବନବାସ, (୧୯୨୯) 
ଭକ୍ତମଣି, (୧୯୩୧) ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, 
( ୧୯୩୨ ) ଗୟାସୁର, 


ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 


( ୧୯୨୮) ରାଜକବି ଉପେନ୍ଦ, (୧୯୩୮) 
ପୂଜାରିଣୀ, ନଷ୍ଟନୀଡ଼, ( ୧୯୫୧ ) ବାରବାଟୀ, 
ବଦ୍ଧ 


a 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର - (୧୯୨୮) ସୁଦାମା, (୧୯୨୯) ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, 
( ୧୯୩୪) ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ମାମୁଁ 
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ସହାୟକ ରଚନା 


ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି - ( ୧୯୩୧ ) ଗୌଡ଼ ବିଢେତା, ( ୧୯୫୯ ) ବିକ୍ରମ 
ରାୟ 

ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - (୧୯୨୩) ଶରଦ, ରାସ, (୧୯୪୪) ଇକ୍ଷ୍ମୀ 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 


ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ (୧୯୨୭) କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, 


( ୧୯୩୪) ଶେଷ ସ୍ବ।ଧୀନତ।, ( ୧୯୩୫) 


ଭକ୍ତାଧୀନ 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ( ୧୯୩୩) ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 

ସୀମାଦ୍ରି ପଟ୍ଟନାୟକ - ( ୧୯୩୭) ପୃଥ୍ୀରାଜ, ( ୧୯୫୭ ) ଅନଙ୍ଗଭୀମ 
ଦେବ 

ସୋମନାଥ ମିଶ୍ର - ( ୧୯୩୨ ) ବିଧବା ବିଜୟ 

ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳ - (e ୯୩୨) ଦେଶର ଡାକ 

ହରିହର ମିଶ୍ର - ( ୧୯୩୧ ) ଆଶୀର୍ବାଦ, ମାଧବିକା 

ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ - ଶେଷଅଶୁ, ଜୀବନ ସମସ୍ୟା, ଆମତ୍ମଦାନ, ଯୁଗ 
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